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आपस 


भरत (भरतों) की शाश्वत साधवा का परिनिष्ठित परिणाम है नाट्चणास्त्र। बिना 
नाटअश्यस्त्र के भारतीय नाट्यकला की कल्पना ही नहीं की जा सकती, पर वहू न केवल नाटब - 
कला ही अपितु काव्य, संगीत एवं नृत्य आदि विभिन्‍न ललितकलाओं का भी विश्वकोष है! 
ग्राचीत भारतीय नाटअकला ते प्रागैतिहासिक काल मे ही कार्यो एवं आर्येतर सम्यताओं के सम 
का मार्म प्रशस्त किया था, इसकी पुष्टि तो नाट्यशास्त्र से ही होती है। सच्ची कला सवेदना से 
जन्म लेती है, जहाँ सारे विरोध और संघर्ष एकरंग, एकरूप हो जाते है। यही कारण है कि 
भरत ने समस्त मालव की एकता के मांयलिक अनुष्ठान का सहान्‌ समारंभ सर्वेलोकानु रंजनकारी 
नाटघकला के साध्यम से किया था। देवों और दानवों ने सधर्ष को भूल एक ही रण्मडप पर 
पहेसतद्र विजयोत्सव' का रगमंचन हर्पोत्फुल्ल हो देखा था, क्योकि वह देवों की विजय या दानवों 
की पराजय की कया का नाटक नहीं, बह तो नाता भावोपसंपसन, तानावस्थान्तरात्मक, शुभाशुभ 
विकल्पक तीवों सोकों का भावानुकीत॑न रूप था ! 

भरत मुनि ने आज से सदियों पुवे भारत की सामाजिक, सास्कृतिक और जातीय एकता 
की भगलमयी कल्पना को नाटयकला के माध्यम से प्रकृत रूप दिया। इस रूप में वे वाल्मीकि 
और व्यास की गौरवशाली पंक्ति में खड़े दिखाई देते है। रामायण और महाभारत ने हमारी 
समग्र चेतना को आलोकित और उत्मेरिंत किया है। भारतीय नाटबशास्त्र यद्यपि लक्षणग्रथ है, 
पर वह एक ओर नदिकेश्वर, धनजय, सागरनदी, अभिनवगुप्त, शा घर आदि नाट्य एवं संगीत 
कला के चित्तकों को प्रभावित करता रहा है तो दूसरी ओर भास, शूद्रक, कालिदास, भवभूति, 
हर्ष और राणशेखर जैसे महान नाटककारो के नाटब भिल्प का प्रेरणा-ल्लोत बना रहा है। इन 
महृत्तर कृतियों से प्रमूत भारत के सांस्कृतिक गौरव और कला-समृद्धि का मधुर सौरम सदियों 
बाद भी किस उदृबुद्ध भारतीय के मन-प्राण को सवासित और अनुरजित नहीं कर देता + 


विषय की व्यापक पृष्ठभुमि 


ताटयशास्त्र भरतमुत्ति की एकमात्र महान्‌ कृति है। भारतीय कलाओ के इस विशाल 

कोष की रचना से यूर्व भी भारतीय जन-जीवन मे कल! की विभिन्‍्त विधियाँ थी, पर अविकर्सितत 
ओर विश्यवृंखल रूप में । पाणिनि के काल में वट-सूत्र वर्तमान थे। पर्तजलि के काल मे कंस-बध 
और वलिवधन की कथाएँ ताटयायित होती थी, परन्तु तठ, भ्रधिक और शोभिक आँद वाटठकीय 
पत्रों को साम|जिक मर्यादाएँ पतनोस्मुख हो रही थी। नाट्य के विभिन्त अंगो का व्याख्यान 

शिष्य-आचार्य की परंपराओं में हो रहा था। परस्तु भरत ने पहच्रे-पहल नाट्यकला को शास्त्र 
का व्यवस्थिल और वैज्ञानिक रूप दिया। नाट्य का उद्भव, ताठय की रचना, नाटय-मडप, 
नोटघ का अभितयन आदि विभिन्‍न विषयों का इतना परिनिष्कित और व्यापक विवेश्न न तो 


पहले हुआ भौर न बाद मे ही 
दस्तुत' मरत के लिए दाटय गब्द उत्वत व्यापक है ; कोड़ एसा जन, ७. एसा शिष्य, 


कि खिसक य्िन 


कोई ऐडी विद्या और न कोई एसी कला है, जिसका नादब में उपयोश सही होता ! झलि, दिए 
संगीत, नृत्य भौर काव्यकलाओं के अतिर्वित भज्व-निर्नाण, जंग-पराधल, आापरकानवता -०7- 
बिच्यास, वस्व॒रजन, अस्त्र-शस्थ-रचना ऑर पुस्तविधि आदि न जाने किंदने कि दा बेर पयाद 
रगशिल्पी किया करते है। इन शिल्पों और कलाओं के समानयन से नाह4-कल्य वो एशना शव ह 
होती है । 
ये तज्लान न तब्छिए्प॑ ने श्ञा दिखा न सा कछा ! 
ने तत्क्तन ने योयोपलों वादयेइस्घिन्त दृध्सते ॥ ना० शा० १॥६१६ 
भरद-प्रवतित भारतीय वाटयकला को यह भागीरथी चरटुर्भुखी हो प्रवाहित होती हर 
मालूम पड़ती है। भारतीय दाटबशस्त्रोय ग्रथ एवं नाव्यकृतियों के अध्ययन और विश्लेषण में 
भारतीय नाट्यकला के उन महत्वपूर्ण आयामो से हमारा परिचय होता है, जो व वि, नाटव- 
शास्त्र-प्रणेता, वाट्य-प्रथोक्‍तता और ऐेक्क के रूप मे प्रसिद्ध है। इन प्रमुख आबामों की विशाल 
प्रिधि मे भारतीय नाठधकला' के उदात्त स्वरूप का हम दर्शन करते है। कथि तो बह्वुवुल 
और पात्र के शील आदि के आधार पर दाटयरचना करता है, उसे एक और नाट्यजास्त्रप्णणना 
की हप्टि से दिगा-निर्देश मिलता है, तो दूसरी ओर लौकिक जीवन का सुखदु खाल्मक परिवेश 
प्रभूव संवेदना और शवित प्रदात करता है । शास्त्रीय सिद्धान्त और जीवम का वास्तविकता से 
अनुप्राणित नाटय-रचना को साटच-प्रयोकता रगभूमि पर प्रस्तुत करता है, वह। भो बहु लोक- 
धर्मी और वादयधर्मी विधियों द्वारा आगिक आदि विभिन्‍त अभिदयों के साध्यस से उस वाटप- 
रचना को प्रेक्षक के हुदय में रसास्वाद की दशा तक ले जाता है, अभिनयन दाग्ता है, प्रसीलिए 
बह अभिनेता भी होता है | नाट्थप्रयोक्‍ता की कार्य-परिधि तो बहुत ही विस्तृत हैं। एनमट्प की 
रचना, हृण्य-विधान, पात्रों का उपयुक्त चयन, अवस्था के असुरूप वेषबिन्यास, वेपानुऋप गलि- 
प्रचार, गति के अनृरूप ही अन्य सम्बद्ध भावभगिमाओं और मुद्राओ का प्रदर्शन, प्रगोग वी 
उत्तमता का रसप्राश्लिको द्वारा निर्धारण, वाचिक अभिनय द्वारा कविकृत बाबय का यशोचिंस 
पाठ्य, आहाये विधियों का समुचित विधान, सास्विक भावों की अभिव्यप्रित्त और गीततबाय आदि 
का यथा स्थान रागात्मक प्रयोग---मस्ब वाट्यकला के अग बनकर ही तो उपरिथित होते हू। रंगमडप 
पर नाट्यकला से संबंधित नाना शिल्प और मडन-विधियाँ नाट्यकला ही होती है । न 


विबय की सीमा 


प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध में यहू अनुसंधेय है कि नाट्य कला के इस व्यापक क्षेत्र मे भरत की 
देन क्या है। नाठप्सिद्धान्त और प्रयोग से सम्बन्धित विभिन्‍्त विषयों पर भरत ने जिन लिद्धान्तों 
का आकलन किया है, उनका परवर्ती नाटककारों, नाट्य शास्त्र-प्रणेतिओ और रंगशिल्पियों पर 
क्या प्रभाव पड़ा है, उनकी चिन्तत-घासा और प्रतिभा को भरत ने अपने विचारों भौर कब्पदाओ 
तथा प्रयोग-विज्ञान से किस झीमा तक अनुषप्राणित और परिपुष्ट किया है? भरत एवं परवर्ती 
आचार्यों के विचारों मे अपेक्षाकृत मौलिकता किसमे है. क्या नाट्यकला के तडीन क्षेत्रों को अपनी 
विचार किरणों से आलोकित किया है ? जब तक भरत एवं उनके परवर्ती आचार्यों की ञ्ञा 


&॥। 


का उुलभ्न» कम वद्ध एव वेज्ञनिक विश्लेषण नहीं होता, तब तक मरत को देन का महत्ता 
का तास्विक मुत्यंक्त नही हो सकता। अतएव हमारी विच्ञार-परिधि में भस्त के एववर्ती (? ) 
एव परवर्ती आखायों के लक्षणप्रंथों में निर्धाश्ति टाट्य सिद्धान्त और प्रयोग विज्ञाम तुलना के रूप 
में प्रस्तुत होगे है। भरत का नाटबशास्त्र तो हमारा आधार प्रथ है पर उसके अतिरिवत अन्य 
नाटअशास्त्रीयु प्रंथ पूर्णतया या आंशिक छझूप से अनुसंधान की यात्र; में आलॉकदान करते रहे है, 
उनमे ने कुछ निम्नलिखित है--- 

५ अग्निपुराण, २. विष्णुधर्मोच्तरपुराण, ३ हरिवणश (विप्णुप्वं 5८-६३), ४. ताटब- 
शास्त्र संग्रह, ५ अभिनय दर्पण (नविकेश्वर), ६ भरतार्णब (नव्किएंवचर), ७ द्रूपक 
(घनजथ), 5८. अभितव्धारती (अभिनवषुष्त), ६. ताटबदर्पण (रासचन्द्र गृणचरद्वौ), 
१० भावश्कागन (शारदततय), ११. नाटक लक्षण रत्मकोप (सागरतदी), १२ रसार्णव 
सुध्यकर (शिगर भूपाल), १३. साहित्य दर्षेण (विश्वनाथ), १४. काव्यायशासत्त (हेमच), 
१५ संगीत रत्ताकर (णाहु घर), १६, मानसार, १७. शझिल्परत्त, और १८, मंत्व्यपुराण आदि। 

इन उप्यवत चक्षणग्रयों के अतिरिक्त काव्यशास्त्रीय ग्रंथ भी अतुरंबान मे सहायक रहे 
है। नादयप्रयोगविज्ञान के ग्रधान जंग वाचिक अभितय का विधान स्वरव्यजनयुक्त शब्द, छम्दं, 
लक्षण और गुणालकारयुकत वाक्य पर भिर्भेर करता है। भरत का एतत्संबंधी विधान अन्य 
पूर्व॑वर्ती आचार्णें की तुलना में किस कोटि का है, इसके सिर्धारण के लिए इन परवर्ती काव्यणास्त्र 
के प्रल्थो की मरीक्षा की आवश्यकता होती है । इनमे से कुछ प्रमुख निम्तलिखित है--- 

(१) काव्यालकार (भामह), 

(२) काव्यादर्श (दण्डी), 

(३) ध्वनस्यालोक (आनन्दवर्धनाचार्य ), 

(४) ध्वन्यालोकलोचन (अभिनवगुप्त), 

५) काव्यालकार सूचबृत्ति (वामन ), 
६) कांव्यप्रकाश (सम्मद ), 

७) काव्यमीमासला (राजशेखर), 

यघ) काश्यालंकार (रुद्रट), एव 

९) छन्दसूत्र (पिगल) बादि। 

इत लक्षणप्रन्थों के अतिरिक्त भास से राजशेखर तक के संस्कृत और प्राक्ृत् के नाटक 
और उन पर मनीपी आचार्यो द्वारा की गयी महत्त्वपूर्ण टीकाएँ भी हमारे परीक्षण की परिधि से 
आती है। इन आचार्यो की टीकाओ में भरत, धनजब, और अभिनवगुष्त आदि आचार्यों के 
अतिरिक्त मातृनुप्त और कोहल आदि अपेक्षाकृत कम परिचित आचायों की नादयकला 
सम्बन्धी मास्यताओ का भी परिचय प्राप्त होता है। इसमे शकुन्तल्त पर राषवभट्र, महावीर- 
चरित और वेणीसंहार पर जगद्धर और मृच्छकठिक पर पृथ्वीधर की टीकगएँ विशेष रूप से 
अनुसधान की यात्रा में दिगदर्शन करती रही है । ५ 

आनुयंगिक रूप से भारतीय नाट्यकला पर समग्नता की दृष्टि से विचार करते हुए 
मध्यकाल के सगीत-अधान नाटकों की चर्चा तो हुई है, परत्तु रन्‍नीसवी पदी के बाद आधुनिक 
युग में भारदीय चाट्यधारा के चिकास पर भी हमारी हृष्टि गई है। इस संदर्भ मे विशेषकर 
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मारतेन्दु, प्रसाद प्रमी मिलिद रामकुमार वर्मा बेतीपुरी माथर औौर लक्ष्मीतारायन फश्न 
आदि के नाटक और उसके प्रयोग तथा मास्ते-्डु, गत इयामसुन्दर दास, गुलाब राय और हव० 
दशरथ ओझा आदि के नाटय-सिद्धान्‍्त भरत के नादय-सिद्धात्तों के प्रभाव को खोज में हमारी 
तुलनात्मक चिस्ताधारा में आकर मिल गये है ! 


लिषय से संबद्ध सास 

विपय के स्वरूप और क्षीमा-निर्धारण के प्रसंग में हमने उन कुछ प्राचीस अन्चो का स्केल 
किया है जो हमारे अनुसभान के मार्ग में सहायक रहे है। प्राचीत भारतीय शहित्य के टेतिहासिक 
शोध और साहित्यिक घृह््यांकन की हष्ठि से गत डेढ़ सौ वर्षो में यूरोपीय एवं भारतीय विद्वानों 
द्वारा विपुल साहित्य लिखा गया है। विलियम जोन्स द्वारा १७७६ में अनूदित 'अभिन्नाद 
शाकुन्तलम' के प्रकाशन के वाद प्राचीन भारतीय नाटक और ताट्यकला को करी पाश्चात्य सनी- 
पियो के गवेषणात्मक अध्ययन का लाभ हुआ है । एच० एच्० विल्सन की “इण्डियव धियेटर' 
नामक पुस्तक (१८२६) के प्रकाशन-काल तक नाट्यशास्ज उपलब्ध नही था! । हॉल महोदय ने 
दशख्पक के अनुवाद मे नाट्यकला के प्रयोग-पक्ष की कोई विवेचना नही की । इस बीच प्रसिद्ध 
यूरोपीय विद्वान बान श्राडर, पिश्चेल, हटेंल, रिजवे, जैकोवि, सिल्वात्‌ लेवी तथा कीथश प्रभुति 
विद्वानों ने ससकृत नादकों के उद्भव और विकास की समस्या पर ऐतिहासिक विकास की हृष्टि 
से विचार किया है । कीथ का संस्कृत ड्रामा साटकों के रचनाकाल और काव्य-सौन्दर्य पर गभीर 
विवेचनात्मक प्रस्थ होते के कारण अब भी सदर्भे-ग्रन्ध के रूप में समाहत है । परनु नादट्यशिल्प 
कौर उसकी प्रयोगविधियों का विवेचन उसमें अत्यन्त स्वल्प है । 

लगभग गत सौ वर्षो से नाट्यशास्त्र के प्रामाणिक सस्करण के सपादस की छिणा मे 
प्रयस्न जारी है। गूरोप से ताट्यगास्त्र का अधूरा ही सस्करण प्रकाशित हुआ । भारत में नागरी 
लिपि मे प्रकाशित काशी और काव्यमाला सस्करण पूरे तो है पर पाठ की शुद्धता की हप्टि से 
उप्तते विश्वसनीय नहीं है। अभिनव-भारती टीका सहित सामरी लिपि में साट्यशास्त्र कप 
प्रकाशित संस्करण चार भागो मे पूरा हुआ है। अधितव-भारती टीका के कारण इसका भहृत्त्व 
तो है ही, पर पाठ-मभेदों के उल्लेख के कारण भी यह सस्करण बहुत उपयोगी है । मनमोहन घोष 
द्वारा अंग्रेज़ी मे अनूदित तथा मूल पाठ-सहित संपादित नादयशास्त्र का सस्करण संभवत 
सर्वाधिक प्रामाणिक है और अपनी महत्त्वपूर्ण पादटिप्पणियों के कारण अत्यन्त उपयोगी भी है। 
आचार्य विश्वेश्वर द्वारा नाट्यशास्त्र के प्रथम, छविंतीय एवं षष्ठ अध्याय के मूल तथा अभिनव 
भारती टीका पर प्रकाशित व्याख्या अत्यन्त विद्वत्तापूर्ण है तथा मर्भस्थलों का उद्घाटन करने 
वाली है । डॉ० रघुवंश द्वारा १-७ अध्यायों का सपादन एवं अनुवाद एक महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है । 

काशी एवं काव्यमाला सस्करणों मे भूमिका नामसात्र है। अन्य संस्करणों की भमि- 
काओं, पादटिप्पण्प्यों और परिशिष्टों में मुख्यतया रचनाकाल, पांडलिपियों और प्रतिणादय विपय 
की चर्चा हैं। नाट्यकला, साट्यप्रयोग विज्ञान, ताट्य के काव्यशास्त्रीय पक्ष तथा रंगमंच के 
सबंध में पर्याप्त साभश्री नही है) 

नाट्यशास्त्र के काल-निर्धारण के सबंध में पी० बी० काणे और एस७० के० दे के प्रसिद्ध 
प्रथों हिंस््री ऑफ संस्कृत पोएटिक्स (१६६१) तथा संस्कृत पोएटिक्स (१६६०) में महत्त्वपूर्ण 
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सामग्री का सफलन किया यय' है. इन आध चक आचार्यों ने ताट्यशास्क का विवेचन काब्य 
शस्त्र के ऐविहामसिश विवेचन के क्रम से कियय है न कि महा कलामक विशेषताओं के विवेचक 
प्र थक झूप मे, इस जर्वाल में भारतीय साटक और रगमच पर बहुत से शोध ग्रथ प्रकाश मे 
आये है। दासगुप्ता के एण्डियन स्टेज (१६३४) मे अगला रगसच पर पश्चिमी रगमंच के 
प्रभाव तथा उम्के तरिकास को दिशाओं का अनुसंबघान किया गया हैं। आर० के० याज्िक के 
इण्डियन थियेटर (१६३३) में भारत के प्रादेशिक रगसच पर विदेशी प्रभाव तथा मराठो रगभच 
की प्रगति का सकेत किया गया है। सुल्कराज झ्ञानन्द का 'इण्डियत थियेटर आधुनिक रंगसचों 
पर आधारित परिचयात्मक ग्रन्थ है! चन्द्रभावु गुप्त का “इण्डियन थियेटर! (१६५४) प्राचीन 
भारतीय रणमचीय शैली से संबंधित है। सस्कृत वाठकों के प्रस्तुतीकरण की प्रक्रिया का 
अनुसंधान इसका मुख्य लक्ष्य है। परन्तु आगिक अभिनय पर प्रस्तुत सामग्री अत्यन्त अपर्याप्त है 
और वबाचिक अभिनय के विभिन्‍त झग इसके विवेचन की परिधि में नही आापे । यद्यपि स्वयं भरत 
ने बाचिक अभिनय को “नाठय के तनु के रूप में स्वीकार किया है। एस० एन० शास्त्री का 
शोध-प्रबन्ध 'लॉज एण्ड प्रैक्टिसेज ऑफ सस्क्ृत ड्रामा सस्क्ृत नाटकों में व्यवहुत नाट्य-निममो 
के अचुसधान में प्रवृत्त है! इससे नाट्य के रचतात्मक तथा वाचिक अभिनय के अन्तर्गत कुछ 
विधयों का तुलनात्मक विवेचन तो हैं, पर विभिन्‍न अभिनयों, रंग्भंडप अथवा हश्यविधान का 
कोई विवरण नही दिया गया है। मुझे “भरत की देव' के व्यापक स्वरूप को स्पष्ट करने के लिए 
नाट्यकला के रचनात्मक, रसात्मक और अधभिनयात्मक इन तीनो विभिन्‍न केन्द्रबिन्दुओ तक 
अपने अनुसधान की परिधि का विस्तार करना पड़ा है। इनके अतिरिक्त मनन्‍्कद, राधवसू, 
मनमोहन घोप और जागीरदार आदि के नाट्य और रगमच-संबधी ग्रन्थों तथा शोध-पतन्निकाओं 
में प्रकाशित बहुमूल्य निबधों ने दिशा-निर्देश किया है । 

हिन्दी मे प्राचीन भारतीय वादयकला के सम्बन्ध मे शोध के रूप मे अत्यन्त मगण्य कार्य 
हुआ है। काव्यशास्त्र के ग्रन्थों का अनुवाद या तदन्तग्रेंत बिचारो के सकलन का कार्ये बड़ी तेजी 
से हो रहा है, पर नाट्यशास्त्र उपेक्षित ही रहा है। आचार हजारी प्रसाद द्विवेदी की भारतीय 
ताट्यशास्त्र की परम्परा एक अपवाद है। इस महत्त्वपूर्ण प्रवन्ध द्वारा प्राचीन भारतीय नादूय- 
परुपरा को हप्टि मे रखकर शोध कार्य करने वालों को प्रेरणा मिलती है। डॉ० दशरथ ओऔक्षा 
के प्रसिद्ध शोष-प्रबंध 'हिन्दी ताटक : उद्भव और विकारस' की पूर्वपीठिका के रूप मे तथा ताटूय- 
समीक्षाएं मे संकलित सामग्री बहुत सुलझी हुई है और उसमें प्राचीव भारतीय नाद्य-परम्परा पर 
एक महत्वपूर्ण दृष्टिकोण का सकेत मिलता है । राय गोविन्द चन्द्र लिखित “भरत के नाट्थशास्त्र 
में रगशालाओ के रूप' का प्रतिपाथ भात्र रंगसच है। प्राचीन काव्यशास्त्र की परम्परा को दृष्टि 
में रखकर लिखेगये प्रो०ण बलदेव उपाध्याय के भारतीय काव्यशास्त्र' तथा डॉ० नग्रेन्द्न को 
भारतीय काव्यशास्त्र की परम्परा' में परम्परागत काव्यशास्त्र का अध्ययन लक्ष्य है। नाटंभकला 
के लिए वहाँ अवकाश नहीं है । डॉ० बासुदेवशरण अग्रवाल के नूतन ग्रंथ प्राचीन भारतीय लोक- 

धर्म' के द्वारा वाटयोत्पत्ति की समस्या पर प्रकाश पड़ता है। 

हिन्दी के पौराणिक नाटक (देवपिंसनाइय) और (हिन्दी नाटकों पर पाश्चात्य 
प्रभाव (श्रीपति त्रिपाठी) जैसे अन्य बहुत-से नाटक-बम्बन्धी गोध-द्रस्थों में भो भरस तथा 
प्राचीन मारतीय से सम्बन्धित विचारों का पृष्ठमूत्ति के रूप में माकज़्त किया गया 
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है। मेरे लिए उतकी उपयोगिता इसी अंग मे थी कि भरत की अहूता आशु्धिक शोष-ग्रन्‍्दी के 
स्वीकार्य होती झा रही है। 


विषय की मोलिकता 

भरत और भारतीय वाटबकला के बम्बन्ध में उपलज्ध सामग्री बहल कम थी। अन्य 
शास्त्रीय प्रन्‍्थो के अतिरिक्त विशेषकर माट्यशास्य और अभिनय भारती हो मेरे अवुसघान सार्म 
के दो महान प्रकाण-स्तंभ रहे है, जिनके आलोक में राह दूँढ़ता रहा हैँ) नादयशास्क्ष के पाठभेद, 
प्रूटिपूर्ण पाठ और यत्र-तत्र व्िवय की अस्पप्टदा और दुरूहता के कारण मेरा यह कार्य फितना 
दु साध्य था, यह नाट्बशास्त्र की वर्तमान पाठ-पद्धति से परिचित विद्वान अनुमान कर सकते है ! 
नाट्यशास्त्र के आधुतिक मसर्मझो के अतिरिक्त अभिनवशुप्त को अभिनव भारती ने मेरा सार्गे 
आलोकित किया है। नि.स्वेह गत पचास वर्षो मे भरत और चाट्यशास्त्र पर लिखित बहुत-सी 
सामग्री के परिशोधन के क्रम मे सी अपने शोध के लिए वहुत-सी उपयोगी सामग्री मिली । यथा- 
स्थान मैंने उसका भी उपयोग किया है । 

अनुसंधान के क्रम में मैंने बार-बार यह अनुभव किया है कि भरत नाटथय-कल! के साध्यम 
से भारतीय संस्कृति और सभ्यता से जो श्रेष्ठ, सुन्दर, महानू, भव्य और मधुर था, उसकी 
अभिव्यक्ति और अनुभूति का एक कलात्मक माध्यम हसारे पू्ेजों को सौंप गये । सोलहनी सदी 
तक के लक्ष्य और लक्षण ग्रन्थों तथा बाह्य-प्रयोग के रूपो और भारतीय संस्कृति को उससे 
जीवन और गति भिल्नती रही) भास से राजशेखर और घनजय से विश्वताथ तक के आचारयें उस 
प्रम्प्रा का बहन करते आये है। न जाने कितने नाट्याचार्यों और रंगशिविपियों ने प्रयोग के त्रभ' 
भे भरत-निर्दिष्ट भारतीय वाट्यकता की सदियों तक जीवित रखा। मुसलमानों के आक्रमण ने 
नाटयकला को उसके ऊँचे सिहासत से अपदस्थ तो किया ही, परन्तु न्रिटिशों के राजनीतिक और 
सांस्कृतिक आक्रमण ने भारतीय नाट्यूकला पर साधारण कुठाराधात नही किया है। प्राय" हमारे 
सब देशी रंगर्मच विदेशी नाट्य-पद्धति की छाया में विकसित हुए । हमारा विगत सी वर्षो का 
इतिहास इसका साक्षी है। पर एक अद्भुत बात यह रही कि ब्रिटिश-प्रभाव के चकातौध भें भी 
पस्कृत नाटकों और उनके रूपान्तरों के रगमचीकरण के माध्यस से वहू युग भी भारतीय नाट्य 
के प्रति सजग अवश्य रहा । स्वतत्ता के बाद ती यह चेतना और भी उद्बुद्ध हुई है। अपने देश में 
संस्कृत के नाठकों का अभिवय तो हो ही रहा है, विदेशों मे भी कभी-कभी उत्साही कलाकारों 
हारा प्रदशित ये नाट्य कम लोकप्रिय नही रहे हैं । 

दक्षिण-पृर्व एशिया के बहुत से देशो में नाट्यूकला का जो वर्तमान स्वरूप है, उसके मूल 
में भी भारतीय ताटबअकला की कितनी देन है, यह अनुसधान का विषय है | बहुत्तर भारत की 
संस्कृति और कला भारतभूमि की सतत प्रवहमान कला और सस्क्ृति का प्रतिरूप थी इसमे सदेह 
नहीं। वहाँ पर प्रत्नलित नाटय के विविध रूपो की तुलनात्मक विवेचना से यह स्पष्ट हो जाता 
है । अतएव जिस कला ने कभी अन्य देशों की कला को गति और शक्ति दी थीं, चह स्वयं अपने 
घर में वदिती, वनवासिनी बची रहे और भारतीय रगमच पर पाश्चात्य नाट्य-पद्धति ही फुले- 
फले, यह बात किस स्वाभिमानों भारतीय कला-चिन्तक के मत को नही सालती रही है। नाटब- 
कला के पुनरुद्धार और पुनरनतयन के इस युग मे मैंने अनुभव किया है कि जिस मरत की ताटथ 


घर 


कला की विरासत ऐसी गौरवणाली हैं जिसन मारतीय घर्मों बौद्ध और आय के साथ-साथ 
बुहत्तर एशिया में भी अपना प्रमुत्व स्थापित किया, उसके पुनरुद्धार की दिशा में हिन्दी भाषा के 
माध्यम से मैं भी अपने अनुर्तंघाय का शुभारभ कहँ। 
भारतीय नाट्यकला पर भरत की चिस्तनधार। से स्वेथा पृथक ही विचार करना शायद 
सम्भव नही है! भरत ने भारतीय ताट्यकला की व्यवस्यित शास्त्र और चिल्तनथारा का रूप 
दिया। बहू इतना व्याप्रक, सूक्ष्म और तात्विक है कि परवर्दी कोई भी आजार्य उसके प्रभाव की 
छाया में ही कोई चित्तनमुत्र प्रस्तुत कर सका। मौलिकता और व्यापकता की दृष्टि से भरत के 
ना्ट्यसिद्धान्तो मे ऐसे बीज निहित है जिनका प्रयोग आधुनिकतम नाटकों में भी सफलतापूर्वक 
हो सकता है। यह कम आउचये की बात नही है कि इतनी सदियों पूर्व विश्व की किसी भी भाषा 
मे नाट्य के इतने रूपो और पक्षों पर इतनी मूद्षमता और विस्तार के साथ कोई ग्रन्थ नही लिखा 
गया । निष्पक्षता से विचार करने पर उसके आगिक, आहाये और सातल्विक अभिनय के सिद्धान्त, 
पाठ्य-विधि और पात्रों की भूसिका की पृष्ठभूमि भे महत्वपूर्ण बिचार-दर्शत विश्व की किसी भी 
उन्‍नत नाट्यकला के लिए आज भी ग्राह्मय है। हमारी आज की नाठ्यकला तो अधिकांशत 
भारतीय नाठ्यकन्य की उन रत्वविभ्वतियों से अनजान है, वे उपेक्षा और विस्मृति के गर्भ में पडे 
उद्धार के लिए अब भी हमारी प्रतीक्षा मे है। भरत की चिन्तनधारा मे निप्पण्ण उन ताटब-रत्नो 
को आधुनिक भारतीय नाठ्यकला के सद्भ में अस्तुत करना भी मेरे इस प्रयास का प्रधान लक्ष्य 
रहा है। 
नाटबशास्त्र के सपादन के अम में उसके रचनाकाल, भ्राप्त पाडुलिपियों तथा प्रतिपादित 
विषयो की सामान्‍य चर्चा तक ही विद्वानों न अपने को परिसीमित रखा था। भरत ने नाटब- 
कला के सिद्धान्तों तथा प्रयोग-विज्ञान के सब पक्षों का जैसा संतुलिद और तात्विक निरूपण किया 
है, उसका अपने-बापमे महत्व तो है ही, परन्तु परवर्ती कवियो और आधचारयों द्वारा प्रयुवत औौर 
प्रतिपादित वाट्यकला से तुलना करते हुए इस शोध-प्रबन्ध भे उसकी व्यापकता और महत्ता की 
भी स्थापना की गई है। इस रूप मे व्यवस्थित रीति से वैज्ञानिक ढग पर सबद्ध विषयों का विचार 
करने पर भरत की देन के सम्बन्ध मे हम जिन निष्कर्पो पर पहुँचे है, उसका यथास्थान निर्देश भी 
किया गया है। अभी तक इस व्यापक एवं तुलनात्मक हष्टि से भरत के नाटय-सिद्धान्तों का 
मूल्याकन नही किया जा सका है। मेरी जानकारी मे सं केवल हिन्दी भे ही, अपितु हिम्दीतर 
, भाषाओं में भी इस प्रकार का प्रयास नही किया गया है, इस दृष्टि से यह अपने ढग का सर्वेथा नूतन 
प्रयास है। किसी भी मान्यता का निर्धारण करने से पूर्व अनेक ताल्विक विचारों का सकलतन, 
आकलन और मंतुलन आवश्यक है, उनके आधार पर प्रनिपादित निर्णयात्मक विचारों का 
निष्कर्ष अस्तुत किया जाता है। निर्संदेह इस शोध-प्रवध मे भरत के सिद्धान्तो के स्वरूप और 
महत्व के मूल्यांकन के क्रम भे जिन निय्कर्षो को प्रस्तुत किया गया है, वे अम्ल नही है इसलिए 
भी वे मौलिक है। उन सबकी पुष्टि भरत एवं अन्य प्राचीन तथा नवीन नोट्यू एवं काव्यशास्त्र 
के महात्‌ चिन्तकों की मूत्र विचारधारा से हुई है। इस प्रकार विचारतत्त्व को प्रस्तुत एव 
प्रमाणित कर उसको मौलिकता का पूर्ण निर्वाह किया गया है। 
अभी तक अपने यहाँ प्राचीन भारतीय नाट्यकला के* सम्बन्ध में जो भो सामग्री प्रस्तुत 
की गई है. उत्तके मुख्य भाधार ग्रत्थ रहे है--दशरूपक और साहि-यदर्पंण. भरत और अभिनव 
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शुप्त की गहन चिस्तनथारा की ओर विद्वानों की दृष्टि नही गई। अधितकगुप्त द्वारा विरचित 
अभिनव सारती [नाव्यशास्त्र पर विवृत्ति) रूपूर्ग रूप में हाल तक उपलब्ध भी नहीं थी । इन 
आचार्यों ते तो नाट्य की रज्वात्मक कथावरतु, पात्र और रूपक-अेद तथा आशिक रुप से स्मात्पक 
पक्ष पर ही विचार किया है, परम्तुं भरत की दृष्टि मे माट्यूकूला इतनी परिनीमित नहीं थी । 
प्रयोगनविज्ञान उसका सर्वाधिक महत्वपूर्ण अंग है। इसी प्रयोग-विज्ञान के अन्तर्गत, शामिकादि 
धारो अभिनय, रगमडप-निर्माण, हृश्यविधान, रणभित्पियों का संगठन आदि नाठट्यकला सम्बन्धी 
अन्य कंताओं का भी उपवृ्‌ हुण किया गया है। बस्तुत बह उल्लेखनीय है कि दसबी-बारहुवी सदी 
के आते-आते भारतीय ताटबशा स्त्रियों ने प्रयोगपक की उपेक्षा कर केबल रचनात्मक पक्ष का ही 
प्रतिपादन किया। भरत ने वाचिक अभिवय के अस्लर्गृत अपदी विवेचना द्वार भारतीय 'क्ाव्स- 
शास्त्र की परम्परा का तथा रचनात्मक एवं अभिनयात्मक पक्ष के अन्य रूपो के मौलिक मिवेचस 
द्वारा नादबशास्त्र, संगीत एवं नृत्तगास्त्र का प्रव्तत किया । 


विषय का वस्तुद्िधान् 


सम्पूर्ण शोच-प्रवन्ध दस धध्यायों से जिभाजित है; प्रथम अध्याय हे भरत के व्यक्तित्व, 
नाद्यशास्त्र के काननिर्धारण, प्रकाशित संस्करणो एवं पाण्ड्लिपियों, प्रतिपाद्य विषय, शैली, 
स्वरूप और विक्रास की अवस्थाओं के सम्बन्ध में प्रामाणिक रूप से सामग्रियों की विवेचसा की 
गई है। द्वितीय अध्याय नाट्योत्पत्ति से सम्बन्धित है। नाट्योत्पत्ति के इतिहास में भरत के इन 
विचारों का बड़ा महत्त्व है। उक्त विषय की महत्ता को हृप्टि मे रखकर नाट्योत्पत्ति-सम्बन्धी 
आधुर्निक विचारों का तुलनात्मक विवेचन प्रस्तुत करते हुए अपना मतब्य प्रस्तुत किया गया है 
कि वैदिक और लौकिक दोनो परम्पराओं ने भारतीय नाट्योत्पत्ति को प्रभावित किया है । तीसरे 
अध्याम में नाट्यमंडप, हक्यविधान और यवनिका जादि के सम्बन्ध मे भरत की भव्य कह्पना 
और भारतीय रंगमंच की रूपरेखा अकित की गई है। चतुथे अध्याय में नादयकला के “रचनात्मक 
पक्ष , 'रूपक-भेद', “कथावरतु और “पात्र! के सम्बन्ध से भरत और परवर्सी नाट्यश/स्त्रियीं के 
विचारों का तुलनात्मक उपय्‌ हण किया गया है | परम अध्याय मे भाव और श्त का साट्य-अयोग 
को दृष्टि से विवेचन किया गया है। भाव के प्रसम में ही भरत ने सात्विक भावों को अधभिनय- 
विधि का विधान किया है। अतएवं सास्यिक अभिनय का पृथक्‌ विवेचन अभिनय के प्रसग मे 
न कर यही अस्तुत किया गया है। शोध-अबन्ध के चतुर्थे और पत्रम अध्यायों में प्रतिपादित | 
ताट्यकला के रचनात्मक और रमात्मक पश्ची का ही परचर्ती नाट्यशास्त्र और रफ्-शस्त्र के 
ग्रन्‍्थों मे उपब्‌ 'हण हुआ । इस हृष्टि से भरत एवं परवर्ती भाच्षार्यों के विचारों का तुलनात्मक 
विवेचन करते हुए तात्विक निष्कर्पों का सकेत यथा-स्थान दिया गया है । 

छठे अध्याय में नाट्य के प्रयोग-विज्ञान के अभिनयात्मक पक्ष का प्रतिपादन है, इसमे 
कई खण्ड है--वाजिक, आदिक और आहाये । चाविक अभिनय नादूय एवं काव्यशास्त्र दोनों ही 
दृष्टियों से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इसके अन्तर्गत नाट्य के पाठ्य पक्ष-- छन्द, अलकार, गुण, दोष 
और पाठ्य-विधियों पर भरत के विचारों की तुलनात्मक समीक्षा करते हुए विकासकम का 
तिर्धारण किया गया है। आगिक अभिनय मे अंगोपांगो की सेष्टाओ द्वारा जिन मनोभावों का 
प्रकाशन होता है, उनका विस्तृत एव अत्यन्त सूक्ष्म विधान है। निइचय ही यहू विश्वर्साह्वित्य की 
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नाटय विद्या को अमूल्य निधि है. आहाय अभिनय में मरत को नाटय प्रतिभा पात्र के रूप-परि 
घतन ओर वेशसूधा आदि के सम्द-घ में तत््विक बिचारों का आकलन करती है । प्रयोग-काल 
में पात्र वेशानुखूयता ही धारण नहीं करता बह तो कबि-कल्पित पात्रों के मात्मससकार को धारण 
कर लेता है । 

सद्तम अध्याय प्रयोग से संबधित है! परन्तु इसमें नाट्य-अयोग-सबधी पूर्वरंग, पात्र 
की घूमिका, रंग-शिल्पियों के साधन तथा प्रयोग की सिद्धि और विफलता आदि मे सम्बन्धित 
अनेक समस्याओं पर विचार किया गया है। अप्टम अध्याय में नांद्य की रूढियों के अन्तर्गत 
वृत्ति, प्रवृत्ति तथा लोकधर्मी एवं नाट्यधर्मियों के सम्बन्ध मे महत्त्वपूर्ण विचारों का आकलन 
किया गया है । 

नवें अध्याय मे गीत, वाद्य और नृत्य जैसी नादय की उपरजक कलाओं का आनुषंधिक रूप 
से विवेचन किया गया है, परन्तु नाद्य-प्रयोग मे उनके महत्त्व की हृष्टि से भरत की मान्यता 
प्रस्तुत की गई है 

नवे अध्याय तक आ्राचीत भारतीय साट्यकला का रूप स्पष्ट कर भारतीय वाद्यकला का 
समग्र दृष्टि से अध्ययन करने के उद्देश्य से आधुनिक भारतीय रंगभच शीर्षक दसवे अध्याय मे 
प्रधान भारतीय भाषाओं में नाट्य-कला के रूपों और उनकी रगमंचीय शैली पर तात्त्विक हृष्टि 
से विचार किया गया है। हमारे परिप्रेक्ष्य मे इस सन्दर्भ में मुख्यतः मराठी, गुजराती, बंगला, 
हिन्दी और दक्षिण भारत के रगमच आए है। उक्त विषय की पूर्वे-पीठिका के रूप मे संस्कृत 
नाठकों के स्वर्ण-युग और ह्वाम-काल की ओर भी हमारी दृष्टि गई है । 

भारतीय स्वतत्रता के उपरान्त भारतीय रममचों की स्थिति पर विचार करते हुए हमने 
अपना निश्चित मंतव्य प्रकट किया है कि देश को राष्ट्रीय रंगमच की आवश्यकता है। क्योंकि 
राष्ट्रीय रगभंत्र के निर्माण की हमारी चिर-सचित कल्पना तभी साकार होगी, जब हम उसे नित्य 
तूृतन रूप देकर भी स्वदेशी शिल्प, स्वदेशी मडन-विधि और स्वदेश की चेतना और सस्कार की 
उसमें प्रतिष्ठा करे। लिश्चय ही भारतीय नादय-कला का पुनरुन्‍्तयन भरत की साट्यकला की 
गौरवशाली प्रभाव को छाया में ही सम्भव है । 


विषय-मिरूएण की पद्धति 


अपने विषय को प्रस्तुत करते हुए विपय से सबधित सामग्री की खोज मे सस्कृत, 

* अग्नेजी, हिन्दी, बंगला और मराठी के प्राचीन एवं नवीन ग्रन्थों, शोध-पत्रिकाओं और मासिक 
साहित्य आदि की अत्यावदयक सामग्री का जहाँ भी उपयोग किया गया है, उनके यूल विचारों 
को पादटिप्पणी में प्रायः मूल सदभे-सहित प्रस्तुत किया गया है। इस बात की हर सम्भव चेष्टा 
की गई है कि जो भी उद्धरण हो वे वितान्त मूल खोत से लिए गये हो। पाद-टिप्पणियों की क्रम 
सख्या प्रत्येक पृष्ठ पर बदल दी गई है। ग्रन्थी, पत्र-पत्रिकाओं तथा लेखकी के नाम संकेत रूप मे 
मूल ग्रन्थ में प्रस्तुत किये गये है, अत. आरम्भ में ही शब्द-सकेत सूची है और अन्त मैं अनुसधान के 
मार्ग मे सहायक अनेकेनेक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थों और झोध-पत्रिकाओं की सूची, ग्रन्थ-लेखक, 
प्रकाशक, वर्ष आदि के साथ गई है। नाट्यकला-सम्बन्धी भर के कुछ सिद्धास्तो पर विद्वानों मे 
ऐकमत्य नहीं है। झत मतों का आकलन करते हुए अपना मंतब्य भी प्रस्तुत किया गया है। 


अरत-का पत रगमच के सम्बाय में झायनिक हटा नहीं प्राचीन विद्वानों मे मी सनभंट था 
रगभच के सम्बंध म भरन एवं कुछ अन्य जाचारयोंँबा सायता रजयाचक में अक्लिया भा 
प्रस्तुत की गई है, जिससे विषय का स्पाटीकरण हो सके । एसी प्रस्‍र ताद्पजास्त्र के विफिन्त 
सस्करणों की श्लोक संस्या आदि की भी अक्सहिलत एक तुलतात्मक सारणी प्र्तुन |, वई / 
जिससे एक हृप्ठि मे अब तक के प्राप्त सस्करणों में प्राप्त रंगोक तन उसके इच्तर ग्राद्य हो 
सके | अन्तत' विफ्यवस्तु को उपस्थित व रते हुए यथास मत आधुनिक शौघ की वैद्यामिफ एड्धनि 
का अनुसरण कर इसको अधिकाधिक उपयोगी बनाने का प्रत्त किया गया नै । 


भरत की देव 

भरत भाश्वत भारत के मि्भायत +। नादुस, काव्य, सगीन और नुल्ब उसी सूकृमार 
बलाओं हारा जीवम की शारवतता की एस ऋापि ने कभी कल्पना की थी । स्छ्य कभी लक्ष्मी 
स्वयवर, कभी महेन्द्र बिजयोत्यव और कभी राम-कथा को नादबाडित कर इस बस्ती सर सशुर 
रसवन्ती लोतस्विनी नादुयधारा को गति जौर मक्ति दी थी। 'ताट्व' का प्रयोग करते #ए दाववी 
के रोमहूर्षक आक्रमण को झेला और ऋषि-मुनियों का उपन्यसश्ृलक जनुकरण करते हए उसके 
पुत्र अभिशञांण और घिरस्कार के थी भाजव गने। ये सारी पौराणिक दवाएँ इस तथ्य का सरेल 
करती है कि भारत भूमि से भरतो ने करा के सौन्दर्य को शाशबनता तो प्रदान की पर बड़ी कठोर 
साधना और सतत तपस्या के बल पर । थही कारण है कि इतते राजनैतिक उत्थान-पलन और 
सामाजिक उथल-पुथब के बाद नाठ्यशास्त्र की कलात्मक परम्पराएँ काश्मीर में कन्याकृणारी 
तक किसी ते किसी रूप के जीवित ही रही। चिदवरम्‌ के नहशज मन्दिर के चौवन दतम्न्नो 
पर अकित मुद्राएँ और भावभगिमाएँ नाट्यशास्त्र के पचम अध्यग्य में निरुणित सुद्राओ के अनु- 
सार ही नहो, ऋम भी उसका वही है। दूसरी ओर नाट्यश्यस्त्र के मुल सस्कर्णों तथा टीकाओं 
की अधिकांश पाण्डुलिपियाँ उत्तर भारत मे सुद्र काश्मीर की तनहृटियों मे पारी गयो है । यह 
एकमात्र ऐसा आकर ग्रंथ है जिसने उत्तर से दक्षिण तक नाट्य, नृत्य और धगीन के आज्ार्यों नौर 
कलाग्रथों के रचयिताओं की कलाप्रेरणा को सदियों तक प्रभावित किया है। भरतनाट्यम्‌ और 
कंत्यकली का वह मनभावस रूप नाट्यशास्त्र से ही प्रेरणा ग्रहूण कर जनमानम को अवनुरंजित और 
भक्ति-भावना से अनुप्राणित कर रहा है । 


कुतज्नता के दो शब्द 

यहे जोध-प्रबन्ध पुरा हुआ, बहुत कठिवाइयों और परेशानियों के बाद | प्राय, मगलकार्य 
विष्नरहित नही होते । महाकाल के चरणों से मेरा शतश. प्रणाम कि यहु अपना प्राथमिक कार्म 
पूरा कर प्रकाशन का सौभाग्य प्राप्त कर रहा है। आज जब कुतज्ञता के दो शब्दों से उतर महानु- 
भावों की बदता करक्क चाहता हूँ जिनके आशीर्वाद, सहयोग और सहायता से यहू महानु माग- 
लिक अनुष्ठान पूरा हुआ तो दारुण दु'ख और मर्मातक पीडा मे जैसे डूब रहा हूँ । 

अमर कल्लाकार श्री रामवक्ष वेनीपुरीजी ने इस वाट्यविद्या की ओर मुझे कभी वर्षो 
पूर्व प्रेर्ति किया था। लगभग आए वर्षों तक दारुण पक्षाघात से संघर्ष करते हुए वे सात 
॥ ६८ को स्वगलोकवासी हुए म वे इसे प्रकाशित रूप में न देख सक्के उनक 


पंडछ 


चरणा म॑ मेरा प्रणाम इस शोघ प्रवघ के दो परीक्षक थे स्व ० डॉ० वासुदंवशरण अग्रवाल और 
म्व॒० आचार्य नन्‍ददुलारे बाजपेयी। यह मेरे लिए गौग्व और सौभाग्य का विपय दे कि इन 
लोकबिश्वुत प्रकाण्ड पडितो की पैटी हीट के परीक्षण का सौभाग्य मेरे जोध-प्रवन्ध को प्राध्त 
हुणा । स्व० डॉ० अयवाल ने इस शोव-प्रबन्ध से परितुष्ट हो ध्यकी भूमिका लिखने का बचन 
दिया था [९ पर वह कहा हो सका ! आज मेरे शोष-प्रबन्ध के ये दोनों परीक्षक अपनी घिदुसा 
और शुक्रय्शोगरिमर छोड गोलोकवा प्री हो गये। इन महापुरुषों के प्रति मेरी विनश्न श्रद्धाजलि। 
प्राचीन हिन्दी एवं ससकृत के मासिक बिद्वानू, पटना विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के भूत- 
पूर्व अध्यक्ष प्रो० जगन्‍्माथराय शर्मा के प्रति विशेष रूप से ऋणी हूँ । वे इस शोधका र्य मे! निर्देशक 
थे | अपनी अस्वस्थता के बावजूद उन्होने इस कार्य मे निरन्तर प्रेरणा और गति दी---मैं उसके 
प्रति किस शब्दों में हार्दिक कृतज्ञता ज्ञापन करूँ। हिन्दी-विभाग, पटना विश्वविश्वा लय के प्रोफेसर 
एवं अध्यक्ष गुरुवर आचार्य देवेन्द्रनाथ शर्मा का मै विशेष रूप से अनुमृद्दीत हूँ जो सदा मेरे इस 
गुरुतर कार्य की उपलब्धि में प्रेरणा और प्रोत्साहन देते रहे है । 

मैं पृज्यवर आधाये हजारीप्रसाद द्विवेदी, गुरुवर प्रोफेसर बलदेव उपाध्याय तथा 
आदरणीय आचार्य जानकी वल्लभ शास्त्री के प्रति विज्येप रूप से आभार प्रकट कच्ता हैं, जिन्‍्होने 
शोध-सबधी मेरी बहुत-सी जिज्ञासाओ के समाधान करने की कृपा की । गुश्वर डॉ० सुभद्र झा 
ने सरस्वती भवन सम्रहालय (काशी) में नाट्यशास्त्र और अभिनय भारती की. पाइलिपियो 
के उपयोग की सुविधा प्रदान की । एतदर्थ मै उनका भी अनुग्ुहीत हूँ। 

परम सिन्र डॉ० रामस्वार्थ चौधरी अभिनव (रीडर, हिन्दी-विभाग, बिहार विश्व- 
विद्यालय, मुजफ्फरपुर ), डा० कपिलदेव द्विवेदी (अध्यक्ष, सस्कृत विभाग, झ्ानपर गबर्न मेस्ट कॉलेज, 
वाराणसी ) तथा बीरेन्द्र कुमार बेनीपुरी (सचालक, बेनीपुरी प्रकाशन, मोतीझील, मुजफ्फरपुर ) 
आदि के प्रति विज्येष रूप से अनुगृहीत हूँ जिनकी शुभकामना मेरे जीवन-पथ से सवरण के रूप 
में सदा सहचरी बनी रही है। 

राजकमल प्रकाशन की प्रबन्ध-निदेशिका श्रीमती शीला सन्‍्धू, कार्यप्रलक निर्देशक 
श्री म॒त्यप्रकाश जी तथा पटना जाखा के व्यवस्थापक श्री उमाशंकर प्रसाद श्रीवास्तव के प्रति मैं 
अपना हादिक भाभार प्रकट करता हूँ, जियकी कार्यकुशलता और विशेष रुचि के कारण इस 
शोघ-प्रबच्ध का इतना स्वच्छ और सुरुचिपूर्ण प्रकाशन सभव हो सका । 

ममस्त्रेलोक्य निर्माण कवये शंभवे यतः । 
प्रतिक्षण्ण जगत नादय प्रयोगरसिकोजत: ॥ 


गनीपुर, मुजफ्फरपुर (बिहार) +घुरेख्रनाथ दीक्षित 
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४८ 


विषय-सची 


आमुख छ 
संकेताक्षर हद 


अथस अध्याय 
मरत और नाट्यशास्त्र 


भरत #०९३ 
आर्षवाइमय का साक्ष्य; सहिता काल के भरत, नाइयशास्त्र का साथ्य, भरत्त : 
नाट्य-प्रयोक्ता; नॉटकी का साय, नाद्यशस्तों का साध्य; साट्यशास्त्र में 

भरत एक था अमेक; भाव प्रकाशन तथा आधुनिक विद्वानों की माम्वला; 
आचार्य अभिनवशुप्त की स्थापना; सदाणिव, ब्रह्म और भरत वाट्यआस्थ 
प्रणेता, आदि भरत, बुद्ध भरत, भरत; निष्कर्ष । 


नादयशास्त्र के प्रकाशित संस्करण और पाण्डूलिएियाँ १४-२४ 
नाट्यशास्त्र के विदेशी संस्करण; साट्यशास्त्र के भारतीय सस्करण; प्रकाशित 
सस्करणी मे पाठभित्तता;। नाट्यशास्त्र की पराण्डलिपियाँ: उनका विवरण; 

निष्कृर्ष । 


« भाट्यशाहन्न का रचनर-काल २४०३४ 


कालनिर्धारण की दी सीमाएँ; नाट्यशास्त्र का अन्तः साक्ष्य; माद्यगास्त्र का 
रचनाकाल और बाह्म साक्ष्य, निष्कर्ष | # 


नादयशास्त्र का प्रतिपाद्य . शेली, स्वरूप और विकास की अचस्थाएँ ४०-४७ 
नाट्यशास्त्र के प्रतिपाद विपयों की व्यापकता; प्रतिपाद्य विषय की विविधता; 
शेली की विविधता; नाट्यशास्त्र के उत्तरोत्तर विकास की अवस्थाएँ; निष्कर्ष | 


भरत के पुर्वाचार्य ओर नाद्यश!स्त्र के भाष्यकार धन 
आनुवंश्य आर्याएँ; नाट्यश्रास्त्र मे उल्लिखित भरत के पूर्वाचायें; ताट्यशास्त्र 
के भाष्यकार । हु 


१, 


है: 


१. 


शत 


द्वितीय अध्याय 
भारतीय नाट्योत्पत्ति 


भारतोध नादइयोत्यत्ति ६३-८२ 
वाद्यीत्पत्ति : परम्परागत भान्यताएँ; अन्य नाट्यशास्त्रीय प्रथः और नादयो- 

त्पत्ति; चाद्योत्पत्ति की आधुनिक विचारधारा; भारतीय घममे सम्प्रदाय और 
नाट्योत्पत्ति; साद्योत्पत्ति सम्बन्धी अन्य बाद, निष्कप; रूपको के विकास का 
कालक्रम | 


तृतीय अध्याय 
नाट्यइमण्डप 


भरत कल्पित नादट्यमण्डप का स्वरूप ८४-१०२ 
विप्रक्मष्ट, मध्यम नादयमंडप; रगपीठ-रंगशीषं; रगशी्ष और षड्दारंक की 
सथोजना; मत्तवारणी; चतुरक्ष नाट्यमंडप; व्यस्ननाट्यमडप; साद्यमडप के 

कुछ अन्य अग--भित्ति, स्तम्भ, द्वार; दारुशित्प, आसनप्रणाली; छत, माट्टय- 

सडपों की रूपरेखा (रेखाचित्रों मे), शैलगुहाकार नादयमण्डप, द्विभ्रूमि 
नाट्यमडप । 


भारतीय वाहमय में नाट्यमंडप १०२-१०५ 
वैदिक और लौकिक साहित्य में नाट्यभमडप; सीतावेगा और जोगीमारा 
गुफाओ के प्रेक्षागृह । 


» यवनिका १०५०१११ 


संस्कृत नादकोी का साक्ष्य; आधुनिक विद्वानों की मान्यता; रगमंडप की 
विभाजत पद्धति; यव््तिका का प्रयोग और पाश्चात्य प्रभाव; ववनिकों, 
यमनिका और जबनिका | 


टमदिधान १११-११७ 
“इश्यविधान की भ्वृत्ति और परम्परा; कक्ष्याविभाग और भारतीय चिल्तवघारा; 
भरतनिरूपित कक्ष्याविभाग; कक्ष्याविभाग और परवर्ती नाटककार; प्रमाहार | 


चतुर्थ अध्याय 
नाट्यप्िद्धान्त 


5 
दश्शरूपक घिकल्पन १२३-१५७ 
झूपकों का स्वरूप; नादय, नृत्य, नृत्त;। माद्य और झूपक; भरतनिरूपित 
दशरूपक; नाटक, स्यातन्नय; आचार्यों की मान्यताएँ; राजधि नायक; नाटक 

में चार पुंष्घाथ नाटक की सर्वांगपूणता, नाटक की रचना और लोक प्रवेदना 


जप) 


परवर्सी आचार्यों क मतब्श चाटक के वात यवरर्वधि उपछ एऐकरण जल 
कवावस्तु नायक सापथ्य फा थे रगता नाथिका प्रा ए हटरप्र्त 
जीवन का सुखदुश्वात्मक राग, परदनी आकर की नान्यता, नाडिका का 
ह्वझूप; अन्य आाचायों के मत्म,, सपक्रार मा-का अत या एबं, ! 

नाना रबाश्र॒यता-अल्पाक्षर छछे , इक्ामुंग पत सदखप, उावस्यांदिम्न हारी के । 
सघपे; वध का समन; व्यायोग कोर ईहागम; उक्तरपर्ता २ 
डिम का स्वरूप, प्रद्यातकय; जाचायो दे; 5तम्य, ब्यापाग दा बुत डर गणर 
आचार्यों के मंतव्य, उत्मृष्टिकाल “प7 स्वश्प, अदिव्य पुल्प-पाज, उचाती- 
नाटकान्तर्गत साटक, प्रहरान मे हास्य व्यगप की अवादता, प्रहतमन मे साझा। ह£ 
तत्व; प्रहसन के दो रूप, भाण के शो हू, भाण मे ब्यनम्य-लिवोद शौर »,० ४ 
का योग, अन्य आचार्यों के म॑त्ठ्य, दीएी का स्वरूप; माग्रक; पफ्रातपाश र 
आचार्यों के मतब्य; क्षुछ अन्य रूपर , प्रतर णिका-- णरस्परा और ्घृह ८; सडप' 
आनायों की माग्यताएँ, भाप, उपख्यक्ष झा स्वद्य जोर पृरमस्णशा: 
संख्या; नाडिका और प्रकरणी, बोटक, गोप्ठी; रासक; प्रस्थान, उत्तू"ग, का ये 
श्रीगदित; संललापक, शिल्पक, होस्बो, प्रज्ञणक्त: दर्म ल्लिका, विरामिका, उहछीत 
भाण, साणिका; दशशपक और ६।एएद का भाण; शहिग॥ ॥ जस्या द्विपद्दी 
छलिक; उपसहार रूपक के भेदे। के विकास में ताहक-अदारण का मह व, 
विशेद्ध नाट्य और झूपक! झूपयो “र जआाशिजात्य सस्कार ज्र कर्ण का प्र द 

भेदों के मूल मे साभाजिक कौर मनोवेज्ञानिक कारण; रूपक्ों के भद्ध , आयो 
की चितम-समृद्धि के प्रतीक, भेदों का जाघार : भरत को दिचारधारा | 


इतिवत विधाम ४४ 
ताट्यशरीर की अनेकरूपता, अवस्थाएँ, अर्थप्रक्ृनियाँ; अर्थप्रकृति को प्रधा- 
नता; अर्थप्रकृत्तियों वा विभावन; साद्यशरीर वी पवसधियाँ, जजस्थाओं और 
अर्धप्रकृतियों का योग, साचार्य अभिनवयुष्त की मान्यता, जाठयशरीर की पच- 
सपियाँ; संध्यय; प्रयोजन और उनकी सब्या; मुखसनत्रि दे अब, प्रतिमुजसधि के 
अग; गर्भसन्रि के अग। विमर्श साध; निर्वहण संधि, सध्यग के अतिरिषत्त 
सध्यन्तर; लास्याग, सध्यगों की योजना और रसपेशलता; कविवाणी मे साथा- 
रणता-प्राणता; इतिवृत्त विभाजन के कुछ अन्य आधार; भाद्यप्रयोग की हप्टि 
से इतिवृत्त का विभाजन; अंक का स्वरूप; अक मे प्रयुक्त घटना की समय सीमा; 
भकच्छेद; हृश्यभेद; सर्वश्राव्य, नियत श्राव्य, अथाव्य; आकाशभाषित, अर्थोप- 
क्षेपक : विष्कृंमक, प्रवेशक, चूलिका; अंकावतार; अकमुख-समाहार । 


पात्र-विधान्त दर 
पृष्ठभूमि; पात्र : जीवन की आाश्वत धारा के प्रतीक; मानव-चरित्र मे काम-भाव 
की प्रबलता: भरतकर्पित पात्रों का ऐटिकता मूलक जीवन'ः परितर-रचना में 
त्तोकिक सुख दुख का मघुर रसः पाज्ञो के भेद पुरुष-नारी पात्रों का त्रिविध 


तैडस 


प्रकृति नायक के प्रधान चार प्रकार धौर ललित घीर शान्त घीरोदात्त 
धीरोद्धत; नायक-भेद का एक और आधार; भरत का प्रभाव, भायक-भेदों पर 
सामाजिक चेतना का प्रभाव, अन्य अ्धाल पुरुष पात्र : आचार्यों की सास्यता; 
भरत की मास्यता : राजा, मत्री, सेनापति लिदृए्क और शकार आदि; तायकों 
के अलंकार, नारी पात्र) नायिकतमेद का आधार; अरत के नायिका-भेद की 
विचार-धूमि, सामाजिक प्रतिप्ठा का आधार; आचरण की शुद्धता था अशुद्धता 
का आपार, अन्त पूर में नाट्णेपयोगी मारी णत्र, छामदशा पर लाधारित भेद; 
नायिकाओं के अन्य घोन भेद; सतोदशा का आधार, अच्त.प्रकृति का आधार; 
अगरचना और सनः सौप्ठव पर दिलफ्नद-प्रकुति का प्रभाव, परवर्ती आचार्यों 
का नायिका-भेद; तायिका-भेद के जाघार की असगतता, स्वीया, परकीया और 
साध१रणी, हिन्दी के प्राचीन आाचायों के साथिका-भेद, भरत का प्रभाव, 
नायिकाओं के अलंकार; समाहार | 


पाँचवाँ अध्याय 
नाट्य के रस और माव 


नादय रस २ 
रसहष्टि का विकास; जिमुणात्मिका प्रकृति और नाट्यरसे; नाट्य अनुभाव सही 
बनुकीत॑न, वाट्यरसण और साधारणीकरुण; वाट्यरस और थनुकृति; अनुकरण 
की उपड्वसमूलकता; सजातीय और सहश झइवुकरण; वाट्यरस की श्रेष्ठता; साट्य- 
रस की आस्वाचता; नाठुयरस की आस्थद योग्यता; अनुकाये ने रस और सासा- 
जिक में रसाभास, समाह्वार, रस सुखात्मक था दःखात्मक; रसो के वर्गीकरण 
का आजार; आचार्यो के प्रत-मततातर; रससिद्धान्त पर प्रत्यभिन्ना-दर्शन का 
प्रभाव; रसनिष्पत्ति; भट्ट लोल्लट का स्थायी मावोपचयवाद; भट्ठलोल्लट की 
त्रटियाँ, शक्कुक का अनुकरण और अनुमितिवाद, अनुकरंणवाद का खडन; भट्ु- 
नायक का वरिविध व्यापार . रस का आभोग; सट्नायक की परिकल्पना; अभि- 
नवमुप्त का अभिव्यजनावाद; रसातुभृति का काल; रसानुभुति और कामभाव; 
रखानुमति की विनक्षणता; भाव और रसोदय--स्थावी भाव : रसत्व का पद; 
भावों से रस या रसी से भाव, रसों की संख्या : आचार्यो की मान्यताएं; रस 
से रमोत्पत्ति के कारण; रसो में शान्तरस; स्वीकृत रस : झुगार-हास्य-्करुण 
रौद्-वीर-भयानक-वीभत्स-अवभुत-शान्त निष्कर्ष । 


धो ना ग् ख्ज्च्जा 


चंबा 


प्रतिष्ठा अभिनवमुप्त और शकुक वी मायताए स्वेदनभूमि मे चित्तवत्ति वा 
सकमण; सात्विक मा झौर अनुभाव, सात्लिक रावा की सब्या और स्वरूप , 
सासह्विक प्रवीकों की भाव झासत्री; सातिविक भावों वा अभिनय; तत्त्व माद्य 
की आणवियूति, मरत के वचिल्तल की नौलिकता । 


झुया अध्याय 
अभिनय-विज्ञन 


काचिक अभिनय प 
शब्द और छन्दविधान : वाचिक अभिनय की व्यापर्कता; शब्द विधान; पद- 
बंध की दो शैलियाँ, पंच की दो शैलियाँ : जाति और वृत्त। बर्णिव कद, 

छदों की संख्या; दृत्तो के विभिन्‍न वर्ग; छदों के ललित वाम, छदों वी रसानु- 
कुलता; सक्षण-विघान; लक्षण की परम्परा और पाठ-भिन्‍्मता, भरत-परिगणित 
लक्षण: लक्षण ; परवर्ती आचारयों की मान्यताएँ; लक्षण का व्यापक एवं मौलिक 
स्वरूप; लक्षयों का उत्तरोत्तर ड्ास; अलकार--अलंकारों का उत्तरोत्त र बिकास : 
लक्षणों का दायित्व; अलंकार की व्यापक शक्ति; भरत-मनिरूणिस अलकार, उप- 
संहार; दोषविधान--दोपषो की परम्परा; गौतम का न्यायसूत्र; कौटिल्य का कर्थ- 
शास्त्र; महाभारत गौर जैनागम; भरत-निरूपित दोष; कुछ अन्य दोष; दोष का 
उत्तरोत्तर विकास और स्वरूप, दोप और आचार्यों की सूक्म चितन पद्धति; उप- 
सहार; शुण-विधान--गुण की परम्परा, दोपाभाव और गुण; भरत-निरूपित 
गुण; गृण-पसिद्धान्त की दो विकसित परम्पराएँ, वामत के गुण-सम्बन्धी सिद्धान्त, 

आतनम्दवर्दन के गुणसम्ब्धी सिद्धान्त; उपसहार; नाटकों की भाषा, सबोधन : 
पाठ्य गूण, नाटकों में भाषा की बहुबिघता;। पात्रों की विभिन्‍न भाषाएँ; 

विविध प्राकृत भाषाएँ; भाषाविधान : परवर्ती नाटक और वाट्यशास्त्र; संबोधन 
विधान : परवर्ती परम्पराएं, पात्नों के ताम, ताटय-प्रयोग : पराठ्यमुण; सप्त- 
स्वर, स्थान, वर्ण, काकु, अलकार और अग । 


सप्तम अध्याय 
नाट्य का प्रस्तुतीकरण 


पुबरंग २६ 
पूर्व॑रंग का स्वरूप; पुर्रेरंग और बाचार्यों की मान्यताएँ, पू्व॑रंग के विभिन्‍न 
अग;-यठनिका के बाहर पूर्वरण की प्रयोज्य विधियाँ; पूर्वरंग की उपयोगिता; 
नादी का सरत-निरूपित स्वरूप; नांदी के देवता चन्द्र और नाट्यरस, नांदी 
और आचार्यो की मान्यताएँ; भास के नाठक और नादी; नादी का भव्य 
वातावरण और उत्तरवर्ती अनुष्ठान; स्थापना : प्रस्तावता; भारतेच्दु---प्रसाद के 
के नांदक तथा पूवरग पूवरग के भेद, पुवरग के ताल्नलयाश्रित मेद भोत- 


ध्ह जे 


वाद्याअितस चित्र पूवरग चित्र पूवरग शिव का त पड़व सत्य गीत बद्य उत्त 
का सतुलित प्रभाग । 


पात्रों की विभिन्‍न भूसिकाएँ रे०८ 
पाजों की भूमिका के सूल में विचार दर्शन; पात्रों की आकृति और ब्रकृति, 
आकृति और प्रकृति की अनुरूपता; विभिन्‍न प्रक्षतियाँ . अलुरूपा, विरूपा, रूपा- 
नुरूपा; भूमिकाओं की विभिन्‍न प्रकृतियों के उपलब्ध साक्ष्य, विपरीत भूमिका, 
रूपानूरूपा नाट्यप्रयोग की प्रवृत्ति, सुकुमार कौर आविद्ध प्रयोग 
नाठयाश्ार्य और रंबशिव्पी श 
सूत्रधार; सुन्रधार और अभिनेता; पाश्चात्य ताट्यप्रणाली में सूश्नध्षार; स्थापक 
भौर परिपाश्विक, नादट्यकार; नठ, नदी, चाठकोंदा, दर्तको, स्तौधिक 
(तौरिक); नादय-श्रयोग के कुछ अन्य शिल्पी; परवर्ती आचार्यो की विचारधारा; 
नादुय-प्रयोक्ताओ की सामाजिक स्थिति । 


सिद्धिविधान ३ 
सिद्धि-विधान को परम्परा; सिद्धि का स्वरूप और प्रकार--मानुपी सिद्धि: 

वाड्मयी, शारीरी, देवी; दोनों प्िद्धियों का अन्तर, बाधाएँ--परसशुत्था, 
भात्मसमुत्था, औत्पातिकः तालिका द्वारा भाट्य-प्रयोग का काल-निर्धारण, 

बाधाओं के तीन रूप; आलेख्य का प्रयोग, लोक और शास्त्र की परम्पराओं 

का अनुप्तरण; प्रेक्षक और प्राश्तिक; ताट्य-प्रयोग मे प्रतिहृद्विता और प्रस्कार 

का विधान; परवर्ती ग्रंथों मे सिद्धि-विधान, चाट्य-प्रयोग का त्रिक । 


अप्टम अच्याय 
नाट्य-प्रयोग विज्ञान 


आंमिक अभिनय ३ 
अभिनय विधान, सामान्य पर्यवेक्षण, अभिनय और चाट्य, अभिनय के चार 
प्रकार; अभिनय के अन्य दो भेद; आशिक अभिनय के प्रकार; आऑगिक अभिनय 
और भावप्रदर्शन; शिर के अधिनय; हृष्टि के अभिनय, नासिक, कपोल, अधर, 
चिबुक और श्रीवा के अभितय; अभिनय मे मुखराग की महत्ता; इस्ताभिनय; 
हस्ताभिवय के आधार; हस्ताभिनय के प्रचार की वहुलता और अल्पता का 
जाधार; हस्ताभितय का प्रयोग: हस्ताभिनय : उपागों का अभित्तव और सुख- 
राग को परस्पर अनुगतता, हस्तामितय में लौकथर्सी-ताट्यघर्सी पर्व रप्मो का 
समन्वय; हस्ताभितय के भेद; हस्तभेदों का नाम और क्रिया में साम्य, असयुत 
हस्स; सयुत हस्त, नृत्त हस्त, अन्य प्रधान अंगों द्वारा अभिनय, भेद और 
विनियोग: अगो का समस्वित प्रयोग--चारी-भौमी और झाकाशिकी; स्थान 

निषघ गतिविधान एक महृत्वपूण | पात्र का प्रवेशकाल पात्र 


प् क् 


के गति निर्धारण में प्रकृति का योग गतिनिर्षारण म सत्व का योग गति मे 
प्रकृति और घत्य का राग; लणात्मकता नाट्य का प्राणरस, संतिदिधारण मे 
रुप का रोग; गसि-छिधान शे देंग का योग; चिद्रलि खिल प्रतिकवपियों प्र प्रयोग, 
गतिनिधारिण ये जवस्था का योग स्वीपातों का गतिविधाव, सत्री-प्‌र्प-तात्रो 
को भूपिका मे विण्यंय, धप्तनविधार-- सागरा/जक्त आधार, सयन-विधान | 
आहार्थाभिवय 
थाहाये ताट्यप्रयोग की आधार भूमि, आद्रार्स अभिनय का विवर-दयंन, 
आहार्य अभिनय के चार फ्रवार पुस्तविधि के तीन रूप, अ्वन्यरतों का 
नादय में प्रयोग, अलकार मालय उबर आभुपण, एन्यों और महिलाशों थे 
आभूषण, भूषणों का अतिशय प्रताग: बेजण, आमरुण सौर केणविन्यास फी 
विनक्षणताएँ; डिव्याननाआ के वेषविन्पास; पॉजिव चारियों का देशानरूप वेप- 
कविभ्यास: वियोगिनी स्त्री का बेष, अग-रज्णा, विभिन्‍न जातियों और देश- 
वासियों के वर्ण, रसानूझुप जरीर का वर्ण; वर्गरवना की मौलिकता; पुृछ्षों 
का केशबिन्यास, पृरुषी का बेपविन्यास; शिर का वेपष, वेप-रचना का क्षाघार, 
सजीव; पी या घटी की रखता; आहार्याभिनय और सारुप्य सृजन, सामग्री 
का प्रयोग; अन्य आचार्यों के मन्तव्य, सम्पहार | 


सामान्याभिनय ३६ 
सामान्याभिनय की परम्परा, स्वरूप और सीसा; सामान्य और चिआभमिनय, 

घोष महोंदय का संत; सामान्याभिनथ और सत्व (मनोवेग): अभिनय वी 
उत्तमता का आवार रुत्वातिरिक्तता, प्त्वातिरिक्तता और अरस्तू की मान्यता, 

सत्वातिरिद्तता ओर अन्त न, नाट्य और इच्छाशक्ति का संघर्ष; सामान्‍्या- 
भिनय और नर-नारी के सत्वज अलकार;। आशिक विकार, नारियों के रवा- 
भाधिक और अयत्नज अलकार, पुरुषों के सत्त्व-भेदड; शारीर अभिनय; बाचिक 
अभिनय के बारह रूप--अनगिवस भेद; नाट्य के दो रूप : आध्यम्तर और 
वाह्म, विषयों का प्रत्यक्षीकरण और सादुय, इन्द्रियों के सकेतों द्वारा भावों का 
अभिनय; इन्द्रियाँ और मत; सब भावों के मूल में कामभाव;। कामभाव की 
सुखमुलकता; फ्रायड की मान्यता, समाहार | 


सित्रासितय ४ 
स्वरूप : सीमा और परम्परा; चित्राभिनय में लोकात्मकता, चित्रामिनय में 
अतीक विधान, प्राकृतिक पदार्थों का चित्रात्मक अभिनय; पशुओं के अभिनय 
के लिए प्रतीक, ध्वज, छत्र ओर अस्त्र-शस्त्र के द्वारा राज-प्रभाव की समृद्धि; 

ऋतुओं का अभिनय; मनोभांवों के प्रदर्शन की प्रतीकात्मक विधियाँ; पुरुष एव 
स्‍त्री की प्रकृति के अनुरूप भाव-प्रदर्शन--उसकी प्रयोगविधियाँ; लौकिक 
प्राणियों और पदार्थों का अभितय. अभिनय के कुछ घिश्रिष्ट शिल्प--आकाश 

वचन जनातिक का श्रयीग मूर्ज्छा आदि 


। कण 


का अभिनय बुद्ध और बालक का अभिवय युनहकतता शत त्र जौर सत्त्त क 
अनुरूप अभिनण; नाट्य की लोकात्मकता; समाहार । 


नव्म अध्याय 
नाट्य की रूढियां 


कक 


नाट्यवत्ति हे 
वृत्तियों का स्वकृप और परपरा; वृत्ति ; काव्य की व्यापक शवित, चूत्ति और 
रीति; भरत-प्रतिपादित वत्तियाँ, बत्तियों का डद्भव, मोत और प्रेरक तत्व, 
बृत्तियाँ नाट्य की मातृरपा, भरत-निरूपित वृत्तियां, भारती, भारती के 
अग--प्ररोचता, आमुख, वीथो, प्रहतहत; सात्वती, कैशिकी; कशिकी बत्ति की 
प्राणरूपता; वीशिकी के चार अंग--नमं, नर्भस्फूज नर्मस्फोट, समगर्भ, आारमंटी, 
आरभटी के चार अम---स क्षिप्त, अवपात, वस्तृत्थापव और सफेठ: वृत्तियों की 
सख्या; वृत्त्यगों की सख्या; वृत्तियों का रसानुकुल प्रयोग । 


प्रवृत्ति ५ 
प्रवृत्ति का स्परूप और परंपरा, प्रवृत्ति का व्यावक प्रसार; चार ही प्रवृत्तियो 
का औचित्य, भरत-निरूपित प्रवृत्तियाँ---दाक्षिणात्या, आवतिका, औड़मागधी, 
पाचालमण्यमा; प्रवृति और पात्र का रंगमच पर प्रवेश, देशभिन्‍्तता और 
स्वृभावभिन्तवा का परिचायक; भोज के अ्वृत्तिहेदु। अ्रवृत्ियों का समन्वय, 
प्रवृत्तिविधान मे विचारों की मौल्िकता । 


लोकधर्भो : नादयघधर्मो ४ 
लोकधर्मी और नाद्यधर्मी रूढियों का स्वरूप; वाट्यघर्म का स्रोत लोकथर्मी, 
लोकधर्मी-नाट्वर्मी; लोकबुत्त और स्वभाव में नवीन कल्पना, लक्षणयुकतता 
और अभिनय में मनोहारिता, पात्रों की घुमिका में विपयंय, लोक-प्रसिद्ध द्रव्य 
का प्रयोग, आमत्स्त वचन का अश्ववण और कअप्रयुक्त वचन का श्रवण, शेल, 
यान, विभाव और आखबुध आदि का प्रयोग, एक पात्र का एक से अधिक 
भूमिका में प्रयोग, सामाजिक मान्यता और भूमिका में स्त्रीपात्; अगो का ललित 
विन्यास; लोकस्वभाव और आभगिक अभिनय; रंगपरीठ पर कक्ष्याविभाग; 
ताट्यधर्मी रूढि और राग का प्रवत्तेत, लोकघर्मी और नाट्यधर्मी रूढ़ियों का 
महत्व; आचार्यो की मान्यताएँ; धरमियों के नवीन भेद । 


दशमः अध्याय 
नाटूय की कल्षाए 





जज [हुच 


और प्रकार सप्त सटर गौर उनके चार प्रकार वादी संवादी अनुत्रादी 
बिवादी ग्राम और उनकी र्मात्मकता मेज स्वर की महत्ता गानक्रिया क 
दर्ण--मारशोही, अवरोही स्थायों और सचारी, अलकार! गीति के प्रकार, 
बीत में जात, तय और यति, प्रावागाव और उसके प्रवाइ--प्रावेश्िकी, 
तैप्कामिकी आनेपिती, प्राह्ादक्की और झान्दरी; सीत , मार्ग अर देशी 
वाद्य के रूप, गायकों और वादको वी आापन-व्यवस्थय प्रदृतत बाद्य , समाहार | 


सत्य ४8 २०७६ 
आरतीय नृत्य की परपरा, बृत्य मे करण, अंगहार और रेचक; चिर्दवरम के 
सटराज' मंदिर में अकित मुंद्राएँ, नृत्य का सुकुमार रूप लास्य और उसके दस 

अंग, प्रायोगिक नृत्य की परपरा;। अस सौष्ठव और अभिनय; वृत्यप्रयोव के 
विधि-निपेध । 


एकादश अध्याय 
आधुनिक भारतीय रंगमंच 


आधुनिक भारतीय रंगर्मच ४७६-फ्य 
पूर्बपोठिका; भारतीय रंगर्मच का स्वर्णयुग; प्राचीद भारत के रगभवन; रमगमंच 
का क्वास, मध्यगुग के रूयीत-पधानव लोकनोट्य, भारतीय लोक नाढ्यों की 
प्रपरा और स्वरूप; रामलीला-कृष्णलीला, यात्रा; ललित और भवाइ--. 
पंजाबी लोक-नाद्य; असमिया अंकिया नादव, दक्षिण भारत के लोक-नाठूय, 
आज का हुसारा रंगमंच : (क) उत्तर भारतीय रगमच--पारसी; गुजराती; 
मराठो; बगल; कलकता के विदेशी रंगमंच; बंगला रममंच--मिरीश 
घोष और शिशिर भादुरी से आज तक; हिसदी रगमच; नाट्य-मडलियों 
की स्थापना; प्रसाद-बुग; प्रथ्वी थिम्रेटर्स; (ख्र) दक्षिण भारतीय रंगमंच--- 
तमिल, तेलुगु, कन्तड़, मलयालम; भरत नांदबम्‌; (ग) राष्ट्रीय रंगसमच 
की कल्पना । 


उपसंहार ४१०२२ * 
संदर्भ ग्रंथों की सूची ४५२३-४४ 
पाण्डुलिपि; सस्क्ृत प्रंथ; हिन्दी के सहायक सदर्स ग्रंथ; भुजराती जौर बगला; 

हिन्दी एवं बंगला वाटक; अग्रेजी भाषा के सहायक दंदर्भ ग्रथ; अंग्रेजी के 

सहायक निबंध; हिन्दी की सहायक शोध एवं साहित्यिक पत्रिकाएँ ॥ 

शब्बानुचमजिका ५४४०८ १ 
शुद्धि-निदश भपर-८६ 


अड वकप 


अथम जध्याय 


मरत और नादयदास्त्र 


१. भरत 
२. नाट्यशास्त्र के प्रकाशित संस्करण एवं पाण्डुलिपियाँ 
३. ताटयशास्त्र का रखना-काल 


४. साटयशास्त्र का प्रतिपाद्य, स्वरूप शली और 
विकास की अवस्थायें 


५. नाटयशास्त्र के पूर्वाचाय् और भाष्यकार 





ड्जें 


आज्ञापितों विदिल्वाह वाटयवेद पिवामहात्‌। 
पुञतानध्यापयामास प्रयोग चायि तत्त्वतः || 


“झभाटफ्तास्त्र 2२४ 


ततश्व भरतः भार्द्ध गंधर्वाप्मरसां गणें: | 
तादय॑ नृत्य तथा नृत्तं अग्रे शभो. प्रयुक्तवान | 


“संगीत रत्नाकर 


वाई छक्ाह 5 97709899 प्रशाधुप8 ॥ 8 ४४०/80 5 [8/50५७/8 
०. वाथागपाएए.,. जती/ शाए छाए कथा वागाबाएाहु॥ की 29 
ाष्रप8७ #॥85 पी ८0 फ/'छाशाइफट०55, [8 ४$४४९८९७ ध0व9 ४९ 
(शाह आए 80/050० वी8/ ० (6 ४७८७४३६०७५६/७, 


ब7#ए97ए रो फदवप/ईई 4ीए8ट0.. 7.5 कद्यव, [/(६ जे 2-40, 


हम 


पट 








भरत 


भरत : आषंबाइःमय का साक्ष्य 


प्राचीन भारतीय वाइमय में अनेक 'भरतों का विवरण मिलता है। इस भरतों ने 
अपनी जीवन-गरिमा, तेजस्विता और प्रतिभा से व केवल अपने युग को ही प्रभावित किया 
अपितु उनकी जीवन-ज्योति का आलोक आज भी इस महादेश को कला और कर्म के लेत्र भे 
प्रेरणा और गति दे रहा है । 


संहिताकाल के भरत 


सहिताकाल से ब्राह्मणकाल तक के विशाल वैदिक वाइमय में भरत का उल्लेख एक 
प्रसिद्ध वेदिक जाति के रूप में हुआ है। इसी जाति में 'दौष्यति भरत' और 'शतानीक 
सत्राजित नाम के दो भरतवंशी राजाओं ने अपने अपूर्व पराक्रम का परिचय देने के लिए यज्ञ 
किए । सरस्वती और हषद्गती तदियों के तटो पर इनकी तेजस्विता के फलस्वरूप कभी पवित्र 
बेदमंत्रो की ध्वत्ति गूजती थी ।१ ऐतरेय ब्राह्मण में तो इन दोनों भरतवबंधियों के रा ज्याभिषेक 
की कथा का भी उल्लेख मिलता है ।* भरत दौष्यति का अभिषेक दीर्घतमा मामतेय ने और 
शतानीक सत्राजितु का अभिषेक सोमसुप्मनू वाजरात्नायन ने किया था। इन्होंने काशियों को 
पराजित कर मंगा-यमुना के तट पर याज्ञिक अनुष्ठान का प्रसार किया था ।३ इनमें से एक 
दौष्यन्ति भरत की वीरता और तेजस्विता ने समस्त जम्बू द्वीप को 'भारत' के रूप में विस्यात 
कर दिया [४ इस भरत से लाट्यशास्त्र की रचता का सम्बन्ध रहा हो, यह कल्पना नहीं की 
जा सकती । परन्तु वैदिक कालीन इन भरतों से नाट्यप्रयोक्ता एवं नाट्यणास्त्रकाड अऋरत (तो ) 
१. यदंगत्वा भरताः संत्तरेथुः गव्यनू घ्राम इपिति- इन्द्रजूतः | ऋक्‌० में० ३॥३३-११-१ 
२. ऐतरेय ब्राह्मण ८ा४ड।र३; शतपथ बाह्यण । १३५८ के 
३ ऋग्वेद मखडला १६६ २४१ ३ ५३२४ शआदि 
४ वेदिक कोत दा सूर्वकास्त पृ० ३५० २५१ 


प्र मरते ओर भारताय 


स एक अथ म साम्य है कि कट मे कर स्थनाो पर भरत जोर मारतजन था उउजन्य 
किया गया है नाहयशास्ज मे ता यात्पति और नाट्ग्रप्रयां। व विनिन सटमभा मे 
भरतमुनि के पुत्रों तथा ताद्यप्रयोनता सत्रधार, वट किद्पका एव अन्य जिरिपियों बता मर्ज 
के रूप में उल्नेख मिलता है |" बह सम्मपत इसलिर कि नाइसप्रयोकता शिरती जिशिन्स 
नाइयप्रयोगे की धारण या भरण करते है । बेदी में नरणावदर भू आातुत छुपरत अस्त 
शब्द अग्वि और मस्त के विगेषण के रूप मे प्यवद्वत हुआ है । शक्ति यो भारत के छस से 
भी अभिहित किया गया है।*े नाटयप्रयोकता के लिए भरत खब्द के प्रयोग तो सरपरा बान्न- 
वत्यय स्मृति एवं अन्य कई परवर्ती गथों मे भी दिखाई देती हे । जापंदारसंब की यह 
सारी सामग्री इतना ही सकेत दे पाती हे कि इस देय में मरता की एक परवरा थी, स्नदत 
इन भरतों या भरतजतनों मे से किसी एक विशिष्ट व्यक्ति या पूरे कण का संबंध नट-संत्रो से 
रहा हो जिम्हें परपरागत पवित्र वैदिक चरणों में स्थान मिला हो । आर्प परम्परा मे ब्तमान 
थे नट्यूत्न ही क्या भरत के वाट्यगास्त्र के बीजहूप मिद्ध नहीं हुए ? ४ 


नाहयशास्त्र का साक्ष्य 

भरत के जीवत के सवध से नाद्यमइप, साट्योत्पलि और साट्यावलाश नामक घब्यायों 
में कुछ बिखरी हुई सामग्री मिलती है । नाट्योत्पक्ति अध्याय के साक्ष्य के अनुसार नाटुयबेद 
का शान भरत को बह्मा से प्राप्त हुआ ।£ उन्होंने अपने शतपुत्तों (भरदों या भारतों) को 
इस नॉट्यवेंद की शिक्षा दी । उन भरत-पुत्रों मे कोहल, दक्तिल, वार्ूय आर शादित्य आदि 
आचार्य न केवल नाट्यप्रयोक्ता अपितु नाह्यशास्थ्र-प्रणेता के रूप मे भी प्रसिद्ध है।* इसी 
अध्याय में महेंद्र विजयोत्सव', त्रिपुरदाह (दिम)' और अमृतमथन' नामक तीन रूपकोी वा 
विवरण मिलता है जिनका प्रयोग विभिन्‍न जक्सरों पर भरत ने ही किया था ।* विक्रमोर्वशी 
तथा पहमपुराण में 'लक्ष्मी स्वश्वर और भावत्रकाशन मे 'दक्षाध्वरध्बंस' नामक रूपको के 
प्रवर्तक भरत ही माने गये है ।7 नाट्यप्रयोग के प्रथम प्रवर्तेक भरत और भरतों का जीवन 
भयानक युद्ध, रक्‍्तपात, हत्या और अभिशाप से तमसाछन्न रहा है । 'मज्ेन्द्र विजयोत्सच' में 
दानवों के पराजम की कथा निवद्ध थी, इसलिए दानवो ने रगभवन का सहार और प्रयोक्‍ताओं 
पर कठोर प्रहार किया। यद्यपि उन्हें देवताओं का आशीर्वाद प्राप्त था । पर रतर्ग से ताइय- 


नाटयशास्त्र १५४, ३६/६६-६६ का० स+ रत 
लव न असि भारत आरने | ऋक्चू $!७।५, 
सायणभाष्य ४४२४८ | 
2 यथा हि भरतों वर्ण वर्णयति आत्मनस्तमूम। याज्ञवर्क्व रमृति ३११६२ 
अमरकोप प० १६४३ । 
४, प्राशिनिशालीन भारतवप ए० ३१५ । वासुदेवशरख अयवबाल ! 
५, अआशिापेतों विदित्वाधई नाटयब्रेद पितामहात्‌। 
पुत्रानध्याववामास प्रयोगचापि तस्वत' ॥ ना० शा० शाश्र,२४५ (गाए ओ० सी०)। 
६, ' कोइल- कवथिष्यति,! ना? शा० १६।६५ (कझ्ा० म्व०) 
ना० शा० १।४९-४६- ४२-१० (गा० ओंण० सी०) 
भा? अ० १० <७ पृ० २ विक्रमोवेशीय अ्रद् २७, य्मपुराण ५ १२5१ 


प्रयाग प्रस्तुत करत हाए ऋप मॉतियां बा उपहास अवक्रण क्‌ रूप मे प्रस्तुत किया तो भेश्त 
पुन अभियाप के वी भाजन हुए नहुष के अनुराव आर नरतमुति के जादग से वे अभिशप्त 
भरतपुत्र मचुश्मि पर आये और यहा सवनोकानरजनकारी नाहण वा प्रयोग क्या हब हूं 
शाप हे मुक्ति मितरा * 

रावत की रचना के सदर्भ मे भी भरत को ही सारा श्रेय नाट्यशास्त्र मे प्राप्त हे । 
यद्यपि उन्हे विश्वकर्मा, से भी सहायता प्राप्त हुई। बाद में देवों और दानवों में परस्पर 
लोकानु रजनकारी इस चाक्षुप यज्ञ के सम्बन्ध मे सहमति होने पर शुभाशगभ विकत्पक भावातसु 
बीरन रूप नाट्य का प्रयोग सर्वलक्षण-सपनन्‍न लाट्यमडप पर हुआ ।* नाट्यशास्त्र के अनुसार 
तादुग्रमण्डप के प्रथम प्रवर्तक भरत ही है । 


भरत : नाव्चप्रयोकवता 


भरत का जीवन नाट्यशास्त्र मे जिस रूप मे भी उपलब्ध है, उससे यह हम अनुमास 
कर सकते है कि भरत एवं (भरनतवशी) प्रयोक्ताओं ने ताटथकला के प्रयोग, विकास और 
सरक्षण के लिए प्राक-इतिहास काल से ही संघर्ष, युद्ध, शाप और अपमान सहन कर मनुष्य-जीवन' 
की मधुर, रसबती लाटथ-विद्या स्वर्ग को भी दी और इस धरती को भी । मनुध्य का जीवन 
दुख और अचुताप से घिरा रहता है और इस ललित कला का प्रयोग उसके इस दु खदग्ध 
जीवन में सुख की शीतल किरणों की वर्षा करता है । पौराणिक कथाओं के घटाटोप से घिरी 
भरन और भरत-पुत्रो की यह ताठब-भागीरधी उनकी अक्षय उज्ज्वल कीर्ति को प्रतिभासित 
करती है। भरतो द्वारा प्रणीत और प्रयुक्त यह नाट्य-विद्या अपनी रसमयी विनोद वृत्ति के 
कारण मनुष्य की मूल चेतना आनन्द वृत्ति' का भरण-पोपण करती है। इसीलिए वे भरत 
भी है। 


नाटकों का साक्ष्य 


नाट्यगास्त्र के परवर्ती नाटको एवं नाट्य शास्त्रीय ग्रन्थों मे भरत का उल्लेख नाटया चार्य, 
नाट्यप्रणेता तथा नाठ्यशास्त्रकार के रूप में मिलता है । इस दृष्टि से कालिदास के विक्रमो- 
वेशीयम्‌ तथा मालविकार्निमित्र में महत्त्वपूर्ण सामग्री मिलती है। विक्रमोबेशी मे प्राप्त कथा 
के अचुसार भरत ने स्वर्गलोक में अष्टरसाश्रित 'लक्ष्मीस्वयवर' नाटय का प्रयोग किया था । 
'भालविकान्तिमित्र के विश्लेषण से यह प्रमाणित हो जाता है कि वहू नाटक नाठ्यशास्त्र से 
निर्दिष्ट नाट्यविधियो का प्रयोगस्थल ही है ।* कालिदास भरत से नाटथाचार्य और नाटय- 
शास्त्रप्रणेता--दोनों ही रूपो मे परिचित है। वाटककार भवशूति ने उत्तररामचरित मे 
साटकान्‍्तर्गत नाटक की परिकल्पना करते हुए भरत को तौयेत्रिक सूत्रधार' के रूप में स्मरण 
किया है । वहाँ की कथावस्तु के अनुसार वाल्मीकि ने रामायण का माश्िक प्रसज्भ नाट्य रूप 


5. 


१, गम्थता सहितेः भूमि प्रयोक्त नाट्यमेव च । 

करिष्यामि च शापाते अस्मिन्‌ सम्यकू प्रयोजिते | ना० शा० ३६५३-६३ । 
२. ना० शा० ३१॥७६ (गा? ओ० सी०)। 
। ... झ्रक १२ की कवावस्तु विक्रमोरवेरते २ १७ 


मरत बार भारताय 


में प्रस्तुत करन के लिए मरत क॑ पास भेजा था मरत उस प्रसंग को वाट« रूप म जप्सराओआ 
की सहायता से प्रस्तुत करने वाले थे।' दामोदर गुप्त बिरचित कुट्टनीमत में भरत का उल्मेप 
नाटबाचार्य के रूप में है ही, पर उसमे हर्परचित रत्नावली के नोडब अबोग का बवाबन बालप- 
भय विवरण देते हुए भरतमुनि का स्मरण करना बह ते भूले है ।* रत्नावली नाठिका का प्रयाग 
तो नाठ्यशास्त्र की शैली में ही प्रस्तुत किया है। वस्युत कालिदास से आरणम्भ कर बाद छे 
जितने भी माटककार [या काव्यकार भी) हुए है, उन्होंदे अपना प्रत्यक्ष परिचय सरत और 
उनके नाट्बजास्त्र से प्रगमट किया है । 


नाटआव्ास्त्रों का साक्ष्य 

नाटथणास्त्रीय अन्धों मे भरत एवं उनके नाट्यगास्त्र का उल्लेख तो है ही, परन पर 
नाट्यशास्त्र का प्रभाव भी वहत स्पाट है । दशरूपक, अभिनयदर्पण, भावध्रकाशन, नाट्यदर्पण, 
अभिनवभारती, रफ्तार्णव सुधाकर, नाटक लक्षणरत्नकोप और समीत रत्याकर आदि ग्न्यों में 
भरत का उल्लेख अनेक बार हुआ है। उन प्राप्त विवरणों के अनुसार मरत वाटअशास्त्र-परणेता 
एवं नाठ्याचार्थ भी थे | 

दशरूपक में वन्दना के क्रम में ग्रन्धकार ने नाटपणास्त्रप्रणेता के रूप से भरत को 
स्मरण किया है । देशरूपक पर भरतरचित नाट्यशास्त्र का प्रभाव बहुत ही स्पष्ट है । 

नादयबदर्पण में भरत का विवरण मुनि और बुद्धमुनि के रूप से मिलता है। भरत के 
विपरीत झतो का खण्डन है दथा सभी नाटबाचार्यो में भरत का मत सर्वाधिक ग्रमाणसूस 
माना गया है ४ 

सागरनन्दी रखित नाटक सक्षणरत्नकोष नाट्यशास्त्र के कुछ महत्वपूर्ण बिप्यों की 
सक्षिप्त उद्धरणी है। ग्रत्थ के मध्य में भरत मुनि एवं भरताचाय के मास से अनेक इलोक उद्धृत 
है, जो नाव्यशास्त्र के वर्तमान सस्करणो में प्राप्त नहीं होते । सागरनन्दी ने भरत के क्षतिरिक्त 
कात्यायन, बादरायण, शातकर्णि, अश्मकुट्र, नदखकुट्ट, चारायण, मातृगुप्त और राहुल आदि कई 
आचार्यों के म्तों का एकाधिक बार उल्लेख किया हे । इनमे से कोई भी आचार्य भरत की 
अपेक्षा प्राचीन नहीं है, इसका कोई स्पप्ट सक्रेत नही मिलता | परन्तु ग्रन्थ की परिसमाप्ति में 
उन्होने यहू स्पष्ट कर दिया है कि आचार्यों भें भरत 'मुख्याचार्थ' है एवं उनका ग्रस्थ नाटय- 
शास्त्र अम्बुराशि के समान विशाल और अथाह है! ।£ 

शिगभुपाल के रसार्णवसुघाकर में भरत का उल्लेख ताट्यूणास्व-प्रणेता के रूप में है । 
उनकी दृष्टि से इस कार्य में उन्हें अपने शत-पुत्रो से भी सहयोग मिला | 

शाज़ देव के संगीतरत्नाकर में प्रस्तुत विषय की चर्चा नाट्यशास्त्र मे प्राप्त उल्लेखो 

तंच सत्र हस्तलिखितं व्यस जदभयउतों भरतस्य तोय॑त्रिक सूजधारस्थ | स क्रिल भगवान्‌ भरतस्तमर- 
सरोभि- प्रयोजपिव्यतीति' | उ० रा० अ० ४ । 
कुट्थनीमत ईलोक १२३१२५। 
दशसरूपक १२ | 
नाव्यदर्पण-तत्र वृद्धामिम्रायमनुरुणदि | तथा ५० २६, ७१, १०१, १०६ (गा० ० सी० ट्विं० स०्) 


इदहिं भरतभुख्याचार्य शास्त्राम्युराशे' ना० ल० कोण पंए "०१७ इरशए५ रघ १६ रद शुत३ 
र्‌० घ्रु० पृ० ८ ४८ भध 


नीति 
के 


क्री मद कं न टुा 


के अनुरूप हो है कसो नवीन ताय का उल्लख या विवरण नहीं नाटश्शास्त्र प्रणता एवं 
नात्यप्रयाक्‍ता के रूप म बे भरत से परिचित है * 
शारदातनय के भावप्रकाशन में नाट्योंत्यति के सम्बन्ध में दो कथाये प्राप्स है। उनसे 
भग्त के व्यक्तित्व के सम्बन्ध मे कुछ नवीन तथ्यों का सकेत मिलता है। नाट्योत्पत्ति के प्रसंग 
में ब्रह्मा के अश्िरितत नल्दिकेश्वर आदि नाम नवागत मालूम पड़ते हैं। नाटब-प्रयोवता और 
शास्व-प्रणेता के रूप मे, भरत का महत्त्व तो सिद्ध है ही । परन्तु इस सम्बन्ध की प्राप्त दोनो 
कथाओं में मरत के अतिरिक्त एक आदि भरत का भी उल्लेख है | 'भरत' शब्द की व्यूत्पत्ति 
के सन्दर्भ में एक के अनुप्तार तो क्ह्मा ते प्रयोगजञान के लिए प्रस्तुत मुनियों को उक्त ज्ञान 
को भरण (प्रहण) करते का आदेश दिया। इसीलिए 'मरत माम से यह प्रसिद्ध हुआ ।* दूसरी 
कल्पना के अनुसार भाषा, वर्णों के उपकरण, नाना प्रकृतिसस्थव वेप, वय, कर्म और चेष्टा 
को धारण (भरण) करने से ही वे भरत होते है ॥* दोनों उपलब्ध कथाये भरत के 
नाठ्यगास्वर के आधार पर ही है और नाट्यणास्त्र के शास्त्रीय एवं प्रयोग-पक्षों का संकेत 
करती है। परन्तु शारदतवय का भावप्रकाशत एक महत्वपूर्ण समस्या का सकेत करता 
है कि क्या 'आदि भरत परम्परागत नाटबशास्त्र-अणेता भरत” से भिन्‍त थे ? तथा भरत 
एक नहीं अनेक थे ” क्या नाट्यशास्त्र एवं प्रयोग को भरण या धारण करने से चोटथ- 
प्रयोक्ताओं और नाट्याचार्यों के लिए अह "भरत शब्द प्रचलित हो गया ” इन सम्बद्ध विपयो 
पर थोडा और भी विचार कर ले | 


नाट्यगास्त्र में भरत एक या अभेक ? 


भरत एक थे या अनेक इस सम्बन्ध से प्राचीन भारतीय साहित्य में अनेक सम्भावनाये 
दृष्टिगोंचर होती है। इस विपय में नाठटबशास्त्र, भाव प्रकाशन और अभिनवगुप्त की अभिनव 
भारती मे पर्याप्त सामग्री मिलती है । 
नाट्यशास्त्र के अनुसार भरत ने ब्रह्मा से नाट्यवेद की शिक्षा पाई और नाटच का 
प्रयोग भी किया | भरत के लिए प्रयुक्त एक वचतान्त (भरतम्‌ ) लब्द भी इसी के समर्थक है । 
भरत के शतपुत्रों का भी उल्लेख भरतपुत्र या भरत के रूप में प्रथम एवं छत्तीसवें अध्यायों में 
क्या गया है। परन्तु वाव्यशास्त्र मे नाटथ-प्रणेता और प्रयोक्‍ता भरत मुनि का एक विशिष्ट 
व्यक्तित्व सर्वत्र ही उन भरत-पुत्रो एव कोहुल आदि आचार्यों से भिन्‍न है ।* नाटथणशास्त्र के 
३६वें अध्याय में 'भरत' शब्द का बहुवचनान्त प्रयोग (भरतानाम्‌ ) सुत्रधार, नाटबकार, 
भालाकार और आभरणकृत आदि शिल्पियों के लिए भी हुआ है ।* इस प्रकार के प्रभोग से ही 
३१, स॒० २० भाग ४, ए० ३ । 
२, नाट्यवेदमिम गस्माइभरतेति मथोदितम । ५ 
तस्माद्‌ सरततामात्तों सविष्यव जगनज्ञयें। भा० प्र०. रणशर-४ | 5 
३, आाषावणोपकरणोंः नानाग्रकृतिसंभवस ' 
केष बय- कर्म जेष्टा विश्नद्‌ रात उच्चते ।... सा० अ० पु० रदूयाहैन्ड 
४, एंवं तु मुनवः अ/वा सर्व भरत तदा।. ना शा० 58१, १०, ११, १२, ४० (का० सा» सं०)। 
५ ना० शा० रेड ६६ झाण स॒० 


मसरत्र और भमारतीम नाटयसज 


समवत परवर्ती आँचार्यों म इस विचार का प्रसार हा हो ।# भरत एक नज्ठा जने 
थे। क्योंकि ये नाटप अयोकता अपने अभिवव आदि #र्म थे जाहपप्शोंग शा भरणनोगण 
करते थे [ 


भावध्रकाशन तथा आधु्तिक विद्वानों को मान्यता 

आवधप्रकादन में उपलब्ध घिचार-सामग्री 'मरत एक इ्यतित वी अपेज्ञा धस्स जान 
का सकेत करती है। इस ग्रत्य से भरत तथा उसभे लिए अबुक्त सर्तवास पद्त प्राव् बह 
बचनात्त है | तृतीय एवं दशम अधिकारों में उपर्यक्त जठद पा बहवचनालत द्योग काप-रे-जम 
परचीस बार हुआ है। वे भरत के श्मशान पर मरतादि जब्द का प्रशोग करता उचित मानने 
है। यहाँ तक कि भावप्रकाशन की भूमिका में भरत के सत की चत्रो न ऋर भरत के शिप्यों 
के विभिन्‍न मतों के सध्यापन का उल्मेख किया है । इससे यह सिद्ध होता है कि प्रावीद 
धिठ्ानो के बीच कोई ऐसी परम्परा जीवित थी, जो नाटबअ-प्रयोग ही नहीं साव्यशा्त्र के 
प्रणयन का भी श्ेय एक भरत नामक ऋषि को न देकर व्याप की तरक्ष एक सस्तादि' 
परापरा को देना उचित समझती थी), जिसका प्रभाव भावप्रदाशम की विचाश्चारा पर पडा 
है | सम्भव है, इस विचार का प्रसार नाट्यशास्त्र के पाठ्लेद के कारण नी हुआ होगा । 
अम्तिम अध्याय में एक ऐसी महत्वपूर्ण पकित है. जिससे दो भिन्‍त घित्रार्धाराओं को पनपमे 
का अवसर ब्राप्त होता है। कीहल आदि ने इस जास्त्र का 'प्रभयन ओर 'प्रगोग' किया, ऐसा 
उल्लेख है |” प्रणयत की पाठ-परम्परा को स्वीकार कर लेने पर कोहल आदि भश्त-गुत्रो को 
ताटअशास्त्र के प्रणयन का श्रेय मिल जाता है और यद्रि प्रदूत्त' पाठ को स्वीकाण कर्से है, 
तो यह नाट्यशास्त् की सम्पूर्ण परम्परा के अनुकूल विचार प्रतीत होता है । परच्तु साह्ष्यश्ास्त् 
में उल्लिखित 'प्रणीव' पाठ का प्रभाव भावपष्रकाशन पर हूँ । आधुनिक विद्वानों ने भी इसे ही 
अधिक जश्न दिया है, क्योकि उनके विचार से ऐस महान कमाग्रस्थ की रचता उत्तरोत्तर 
भरतों के वंशासुक्रम की ही देन हो सकती है तन कि एक विशिष्ट व्यक्षित की । बह प्रपलब्य 
नाट्यणशास्त्र ऐसे कलामर्मशों की रचना हे जिन्होंने अपने पूर्व से लेकर बतेमान' तक की समस्त 
गसाम्य और नागर जीवन-प्रवुियों और अभिव्यवित-प्रणालियों का अध्ययन कर नाट्यंकला 
के व्यापक सिद्धान्ती का आकलन किया ।ह 


क्र 


आखधाय अभिनवशुप्स की स्थापना 


भरत एक विशिष्ट अ्यक्तित ने नाट्यग्रास्त्र का प्रणयच किया अथबा भरतादि ने, 
इस प्रश्त पर आचार्य अभिनवशुष्त के पूर्व से ही चाट्यशास्त्र के विद्वानों में मतशित्सता थी । 





१, शिक्ष्याणां अरतस्य यानि च मतपन्‍्यध्याप्य, 
पंचावस्था सबन्तीति भरतादिभिरुच्चने। सा० धा० पृ० २, २०६-प ५, २४५५, प्र० १। 
२, कोहलादिभिरतेर्बों वात्त्यशाडिल्यधूर्तिल 
मस्थधर्मतयायुक्‍्ते- कचित्‌ कालमंबस्थिते- 
एतपच्छास्त्र प्रयुक्त (प्रणीत) तु नराखा ठद्धिवरूनस्‌ ना? शा० ३७२४ छा० मा० 
पौ० वी" काणय भुमिका स्ता« दु० पृ» ७ 


आाचाय अमिनवमुप्त क॑ विचार नितान्त स्पप्त हुँ कि की रचना मरत मुनि द्वारा 
हुई न कि बणपरम्परागत अनेक भरतों द्वारा । अपने विचार का उपचु हण करते हुए अपने 
से पूर्व के अनेक आचार्यो वी एक एतत्मस्वन्धी मान्यताओं का खण्डत किया है । कुछ पूर्वाचार्यो 
के मतातुसार नाटबजास्त्र के छत्तीस अध्यायों मे जास्व-जिजाया के रूप में जहों भी प्रनों की 
योजना हुई है, वे खव उनके शिप्वों के बचन है न कि भरत के । पर आचार्य अभिनवगुप्त के 
अनुसार शास्त्रों हर विपयकविवेचन के प्रसंग मे पूर्वपक्ष प्रशभणली से हो जअस्तुत किया जाता 
है उत्तरपक्ष मे सिद्धान्त की स्थापता होनी है। यह सारी योजना एक ही शास्त्कार ह्वारा 
होती हैं, ने कि किसी अच्य आवचाये द्वारा भी | ताइबणशाःस्त्र के पूर्वपक्ष एवं उत्तरपश्ष की 
योजना के सम्बन्ध मे भी यही तथ्य है । एदा ही भहामुत्ति ने प्रथश्श एव समाधान दोनों को 
प्रस्तुत किया है ।* 


सवाशिव, ब्रह्म और भरत : नादयदास्त्र-प्रणेता 


आचार्य अभिनवगुष्त ने वशपरम्परागत भरतों को नाठ्वशास्त्र के प्रणायत का श्रेय 
तन देकर केवल विशिष्ट भरतमुन्ति को ही ग्रन्थकार के रूप मे स्वीकारते हुए अपने किसी 
नास्तिक गुरु के इस मत का खण्डत किया हैं कि नाट्यशास्त्र की रचना मूलरूप मे सदाशिव 
ने की, तदवतर ब्रह्मा ने और अन्तिम रूप से भरत ने। अतः यह नाट्चशास्त्र माच भरत- 
विरचित नहीं है ।* आचार्य अभितवगुप्त के अनुसार वाटबणास्त्र भें उपलब्ध नाट्योतत्ति के 
विवरण से भी एक 'भरत' का ही समर्थन होता है न कि 'भरतादि' का ।* यहाँ तो यह स्पष्ट 
उल्लेख है कि भरत ने ब्रह्मा से नाट्यवेद की शिक्षा पाई। सूल ताठबशास्त्र के विभिन्‍न 
सन्दर्भो के विश्लेषण से आचार्य अभिनवगुप्त की इस मान्यता की पुष्टि होती है कि भरतमुनि 
ने ताट्यशास्त्र की रचना की | प्रयोग का प्रवर्तन तो भरत ने अपने शतपुत्रों की सहायता से 
किया पर शास्त्र की रचना स्वय ही की । 


आदि भरत, वृद्ध भरत, भरत ! 


भरत के विवेचन के प्रसग में हमारा ध्यान अच्य आचाये भरतो की और भी जाता 
है। भाजप्रकाशन के विवेचन से हमे भरतादि का सकेत प्राप्त होता हैं। इनकी दृष्टि से 
नाट्यशास्त्र की रचना के पूर्व नाट्यवेद की रचना आदि भरत या किसी वुद्ध भरत ने की भी। 
भाषप्रकाबान में न केवल बुद्ध भरत का ही उल्लेख हैँ अपितु वृद्ध भरत के नाम से कुछ गद्यात्ना 
भी उद्धृत है ।* शारदातनय की दृष्ठि से यह नाठ्यवेद द्वादशसाहुखी सहिता थी और उसी 





९. सध्ये बट जिशत अध्याव्यां यानि प्रश्न प्रतिवचन योजनानि तानि तब्क्षिप्यवसनान्येदेत्याहु:। तच्च 
असत्‌ | एक अथस्थ असेक झत वचनसंदर्सम यत्वे प्रमाणासावात्‌ । अ०आा० आय-३ पृ० ६ । 
२ पनेस सदाशिव बहा सरतमतत्रयविवचनेन जह्ममत साहताप्रतिपादनाव म्ैत्रयीसारसार विवेषन 
लदअबप्रद्षेपेश विद्वितमिद शास्त्रमू | नतु मुनिविरचितर्िति यदाइ नास्तिकोपाध्यादास्त प्रत्युक्तम्‌ । 
ड अ० भा? भाग र पृ० & । 
६. का? शा? $॥१२-४७ : 
वया भरत-बूद्धन कथित गधमीदशम्‌ भा प्र० प० ३६ 


४ भरत आर मारतीय 


का सक्षिप्त रूप काआ्चलइएन हैं| ऋष्ड> वचन के मत मे हम असहमत हो क्या न हा प्ररत्तु 
इस सत्य को हम कैसे अस्वीकार कर सकते हैं कि माटयशारस्त्र की रचना के पूद्रे भी साटब- 
शास्त्रीय विषयक सामग्री का विवेखेत उश्लब्ध था। आलुत्ृष्य आर्वा्थों और कलोकों के रूप 
में स्वथ भरत ते भी उद्धृत कर अपने भाव और रम सम्बन्धी सात््विक विचारों का समर्थन 
किया हैं।* अत दो विचार-सूत्र हमारे समक्ष बहुत स्पष्ट है कि नाइबशारज्र को रचना ये 
पूर्व ताट्यशास्त्र के रचयिता वाट्याचार्य थे। वे वृद्ध भरत हो, जड़ भरत हो या आदि भरत । 
परन्तु बतेमान पट्साहखी सहित! के रचथिता भरतमुन्ि ही है ग़ग विचार का प्राय: परम्परा 
से समर्यत होता आ रहा है पर उसके प्रयोग का दायित्व तिश्चित रूप में भरतवजणियों पर भी 
आता है। 


निष्कर्ष 
आप वाहम्मय, नादयशास्त्र एवं अन्य संबद्ध मन्‍्धों में प्राप्त भरतसम्बन्धी विनरणों के 
विश्लेषण से तादुयशास्तकार भरत के सम्बन्ध से निश्चित निष्कर्ष पर प्रहुँचते मे सहायता 
मिलती है। भरतों की वंशपरम्परा वैदिक काल में वर्समान थी। पर नाट्यशास्त्र की रचना 
का दायित्व इस पर देना सम्भव नहीं मालूम पड़ता । बेदी में अनन्‍त्रद्वष्टा ऋषि के रूप मे कभी- 
कभी पूरी वंशपरम्परा का ही उल्लेख मिलता है। ऋग्वेद के सातवे मण्ठल में मन्तरद्गष्टा 
ऋषि वसिष्ठों की वशपरम्परा है न कि एक व्यक्ति की ।३ अत, यह कल्पना की जा सकती है 
कि इन्ही मंत्रद्रष्टा ऋषियों की भाँति ये भरत भरत-जाति के हो, जिन्‍्होने नट-मूत्रों की 
रचना की हो, तथा जिनकी ख्याति चद-सूत्रो के रूप मे पाणिनिकाल लक जीवित हही हो ।४ 
इन्हीं नव-सूत्रों से नाट्यूशास्त्र का विकास हुआ और उसके प्रणयन का श्रेय भरत्ों को 
दिया गया । 
नाट्यशास्त्र में 'भरत' शब्द का प्रयोग व्यापक अर्थ में हुआ है । मरतमुति नाटब- 
शास्त्रकार है, भरतपुत्र (भरत) नाठमप्रयोक्‍्ता है और सूत्रधार, नठ, बिदुपक, आमरणक्ृत्‌ 
और मालाकार आदि तमाम नाटबप्रयोदता भी भरत है, क्योंकि माट्यप्रयोग का धारण और 
भरण वे करते है !* अत भरत शब्द का प्रयोग नाट्यशास्त्र-प्रणेता, वाट्यप्रयोक्‍्ता, नाट्या- 
चार्य तथा माट्यशिल्प के प्रयोजयिता आदि के रूप में है। यह प्रश्न अनिर्णीत था ही रह 
जाता है कि नाट्यशास्त्रकार भरत एक विशिष्ट व्यक्ति थे, या उसकी रचता का दायित्व 
अनेक भरतों को दिया जा सकता हैं। इतना तो निश्चित मालूम पडता है कि इन तमाम 
भरतो (भरत्तपुत्रों था प्रयोक्ताओं) के मध्य भरत एक विशिष्ट व्यक्ति की सत्ता स्थिर 
ओर दृंढ मालूम पड़ती है। भरत सुनि ब्ह्मा ने नाट्यवेद की शिक्षा दी, भरत मुनि ने 
अपने शत्तपुत्रों को सहायता से महेल्न विजयोत्सव नाठ्क का' प्रयोग किया । लक्ष्मीस्वथवर 


१, भाएण प्र० पु०-र८७छ | 
२. ना० शाण० भाव १, पू० २८४, २६३, ३१४, 2१५, ३२० (मा० झो० सी०)। 
१. कैम्जिज हिस्द्री, जिल्‍द १, ५० ७७ ; “ऋतऋमण्डल सूकत १२२, १६७, १६०, १६० 
४ ऋष्टाध्यायी ४४, ११०-११६ । 5 
४, ना? शा+ २५'६६-६९ £५'४८२ ६६। 
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हम 


नाटक क॑ कटा प्रस्तोता थे । मॉमशप्त भरतपुत्रा का शाप से उन्हाने मुक्ति हिलाबोा पर 
विशिष्ट व्यक्तिव क॑ मतिरिक्त मरताद्दि को मी परम्परा परवर्ती ग्रधां में जीवित रही 
पर आचाय अभिववगुष्त जसे क विद्वान मरतादि परम्परा क॑ विरा 
लथा अपने किसी नास्तिक उपाध्याय के इस संत का भी खट़न किया है कि नाट्यशारः 
रचना अनेक मरतो ने की, एक भरत ने नहीं । 

अतः भरत पाब्द मुजत किसी वशपरम्परा या नाटबग्रयोकता समुदाय के लिए 
क्यो व प्रयुक्‍ता हुआ हो पर काल-प्रवाह में जतमादस की भावना मे भरतमुति का 
विशिष्ट व्यक्तित्व मूनिमात हो उठा । जिसे हो नाट्यणास्त्र के प्रणमन और प्रयोग का 
प्राप्त हो गया है। यद्यपि दाट्यशास्त्र से ही यह बात प्रमाणित हो जाती है कि भरत हे 
नट-यूत्र, नाट्यशास्त्र और नाटबाचार्यो या भरतो की अक्षुण्ण परम्परा बर्तमात थी। 








नाट्यआउनन्र के प्रकाशित संस्करण 
ऑर पाण्हूलिपियाँ 


भरत का नोटबणशास्त्र भारतीय नाटबविशा का विशाल बाइमब है । इस देज मे 
पाउचात्य पद्धति के अध्ययन-अनुसधान की परम्परा एक डेढ़ सौ वर्षों से प्रचलित है । और इस 
भहत्त्वपूर्ण प्रन्ध के धुटिरहित प्रामाणिक मस्करण के प्रकाशन की दिशा में निरल्तर प्रय्नत्त हो 
रहा है। भारतीय नाट्ब विद्या के इस अक्षय कोप के उद्धार की दिशा में विद्वानों द्वारा किया 
गया प्रयत्न ऐसिहासिक महत्व का है। यहाँ इस उसका सक्षिप्त विवरण प्रस्तुत कर रहे ह । 


नाट्यशास्त्र के विदेशी संस्करण 

विलियम जोस्थ द्वारा दालिदाग के अमजान शाकुत्तल के ऐसिडासिक महर्व के 
अनुवाद के बाद ही सर्वप्रथय एच० एच० वित्गन महोदय ने १४7६-२७ ने भारतीय नाट्य 
के कुछ विभिष्ट उदाहरण के रूप में एक सम्रह ग्रन्थ प्रकाशित किया । इसकी भूमिका से 
उन्होंने स्पष्ट छप से स्वीकार किया कि भारतीय ताट्य एवं काब्यों में बहुचनचित भरत का 
ताट्यशास्त्र सर्ववा लुप्त हो चुका है। विल्मम महोदय की इस निराशापूर्ण घोपणा के उप- 
रान्त भी इस ग्रव के अनुसत्थान का कार्य चलता रहा । 


एफ० हाल» का दशखझूपक और उसका परिशिष्ट 
एफ» हाल० की वर्नजय रचित दशरूपक के संपादन के क्रम में नाट्यशात्र की त्रुटियूर्ण 


१ शजुत्तता और द' फदल रिंग, कलकत्ता-०१७८६ | 
३, एच० एच० बविल्सन : सैलेक्ट स्पेशिमेन्स झाफ द वियेटर आफ द हिल्दूज । 
(३ भागहऋलक्ृत्ता-- ८९६६-२७ । 


छल 


के प्रकाशित संस्करण और पाएडाजि॑पियई श्प्‌ 


पाण्डविपि प्राप्त हुई उसा के आपार पर दशरूपव थे पा मिट क्‌ रूप में वाट्यशास्त्र क 
१८ २० एवं <वे अभ्याया का १८६२८ मे प्रवाशित वरवाया बट्ठारह से वीस ऋआयाया के 
वध्ये-विषय तो नाटअशाब्त्र के बात्यमाता संस्करण के अनुरुप थे परस्तु स्लोको मे पररपर 
भिन्‍्वता थी । हाल के तीन अश्यातों मे क्रम १३२, १३३६ और ६३ इलोक सम्रहीत थे ।* 
परस्तु काव्युमाला संस्करण में श्तोंको की सस्या ऋमण, १६८, १३१३ और ६६ थी ।* हॉल 
सम्करण के ३४वें अध्याय में १२१ एलोक थे ओर कब्यमाला के सस्करण के ०४वें (जिसमे 
११६ श्लोक है), ३४वें तथा काशी सस्क्ृत सीरीज के ३५वें अध्याय के कुछ अंए के अनुरूप है । 
इस आंशिक प्रकाशन से ही विद्वावों का ध्याव इस और आक्रापत हुआ कि संस्कृत में इतना 
प्राचीन वाद्यणास्त उपलब्ध है । 


हैमान का लिबन्ध 

ताटबशास्त्र के अनुसधान के क्रम में प्रसिद्ध जमंत विद्वान हेमान को री नाट्यशास्त्र 
की पाण्डलिपि प्राप्त हुई । उच्तक आधार पर उन्होंने भारतीय नाट्यशास्त्र पर एक परिचया- 
स्मक सनिवन्ध १८७४ ईस्वी में जर्मती के एक तगर गोदिगंत की विज्ञान-परिषद की पत्रिका 
में प्रकाशित करवाया । इस निबन्ध के द्वारा वाटबशात्र के अध्ययन-अनुसधान को और भी 
बल मिला | 


पो० रेभ्नों और ग्रास्तेट के संस्करण 


नाटअशास्त्र के अन्ययन और अनुसवान के इतिहास मे फ्रेंच विद्वान्‌ पी० रेग्नो और जे ० 
ग्रासेट की देन चिरस्मरणीय रहेगी । ये दोतो ही गुरु-शिष्य थे । नाट्यूगास्त्र की आशिक रूप 
में प्रकाश भे लाने का प्रथम श्रेय इन्हे ही मिलना चाहिए । रेग्नों महोदय ने १८८० ई० में 
छन्दी से सम्बन्बित नाटयणास्त्र के १५ एवं १६ अध्याय (का० मा० स० १४ एवं १५, का० 
स० १५ एव १६, गा० ओ० स्ती० स० १४ और १५ अध्याय) प्रकाशित किये । इसी वर्षे 
रस और भाव से सम्बन्धित छठा और सातवाँ अध्याप रोमनलिपि में फ्रांसीसी भापा के अनु- 
बाद के साथ प्रकाशित हुआ | ग्रासेट महोव्य ते अपने गुरु की परम्परा वो जीवित रखते हुए 
१८८८ में संगीत से सम्बन्धित अद्वाईसबाँ अध्याय प्रकाशित किया। तदतत्तर १८९८ मे 
१-१४ अध्याय तक ताठय शास्त्र का सुसपादित संस्करण रेग्तो महोदय ने प्रकाशित किया । 
नाट्यशास्त्र का यह अबूरा सस्करण पाश्वात्य पद्धति की गत्नेपणापूर्ण संपादन शैंली का आज 
भी उत्तम आदर्श है ।* 


९ दशख्ूपक « एफ० हाल (यिप्रिलोथिफ़ा इन्डिफा सिरीज में प्रकाशित/++कलकृत्ता --१८६१०६॥ ४ 


२ का० म्रा* संस्कणताट यशास्त्र ! के 
३, ला० शा।० का मय वे अवुतवाद मम? मो चेत बूमेम कगुर है३ वा झा यार गे? गे व वे डे 
संस्करण की भूमिका, [० कद । दर्णिउरते ड्र मा ' स्वेनोनो पृ० १ हे । 


४. हिस्ट्ी ऑफ संस्कृत पोएटिक्स : प० ११-१२ पी० बी० काणें तथा मनमोहन बोध: ना० शा के 
अंग्रेजी श्रतुवाद की सूमिका एृ० ई७। 


१० भच्च आए भाष्लाव4 


भारतीय नाटयकरा पर प्रो० सिल्बान लेवो का प्रव॒न्ध 

इसी बीच फ्रास के प्रसिद्ध सस्कृतज्ञ प्रों> सिरबान लेर्वी ने हरणिदयन जिशेदे विस 
इम्दियत्‌) नामक लिवस्ध में नाद्यजास्म्र के १८-२० सथ्ा चोबीमबे अध्याधथों के आबार पर 
नाट्यशास्त्र की विवेचना की । इस प्रबन्ध से साइबशास्त्र की महला पर आशिक मय से सच 
हुई ! परन्तु इमके माध्यम से नाट्यशास्त्र की महत्ता वी ओर बिद्ानों प्र यान विश्यर आक- 
पित्त हुआ । प्राचीन हिल्दू माटबकला के सम्बन्ध में यह विबत्ध यर्दों तम परश्विस में द्विबार- 
विवचन का आधार बना रहा । 


नाटबशास्त्र के भारतोय संस्करण 

गते छ -सात उश्नक्रों मे नाट्यशास्त्र के चार पूर्ण एवं चार जधुर सर्वरण प्रकाशित 
हुए है। उनका सक्षिप्त विवरण हम $छ्तुद कर सटे है । 

काब्यभाला संस्करण--प्रस्तुत सम्करण सैतीम अध्यायों में सर्वप्रथम १८४९४ में प्रका- 
शित हुआ। नाटबशास्त्र का सर्वाधिक प्राचीन मुद्रित सस्बारण यही था ।* मह संस्करण व 
एवं 'ख' सामाक्तित जिन पराण्डलिपियों के आधार पर प्रकाशित हआ टसका कोई विवरण 
ग्रल्थारम्म में उपलब्ध नहीं है। केबल ग्रन्व के अस्त में ५-६ परक्तियों की सलजिप्त पादटिप्पणी 
में पाण्डुलिपियों की अशद्धि का स्पष्ट उल्लेख हैं ।7 लगभग पचास वर्षो बाद पुनः इस अन्ध का 
सशोधित सस्करण बही से १६४३ में प्रकाशित हुआ। इस अवधि में ताटथर्शाम्त्र के दा 
तस्करण प्रकाशित हो चुके थ- एक काशी से, दूमरा ठडोदा राज्य से । काशी से प्रकाशित 
संस्करण में केवल मूल अश था? और बड़ौदा मे प्रकाशित नाट्यशास्त्र के १८ अध्याथों पर 
अभिनवगुप्त रचित अभिनव भारती विबवृरति भी उस समय तक्र उपलब्ध थी 4 निर्णयसागर से 
प्रकाशित काव्यमाला संस्करण के लिए दोनों एवं प्रकाशित संस्करण भी आधार थे । काशी 
संस्करण के लिए प्रयुक्त पाण्दुलिपियाँ तथा गायक्रवाड ओरिए्टल सीरीक्ष के लिए जिन ६० 
पाण्डुलिपियों का उपयोग हुआ था, उन सबको उष्टि में रखकर यहु सस्करण प्रकाशित हआ, 
यह सम्पादक ने स्वीकार किया है ४ सम्भवत, यही सम्करण अभिनवगुष्त एवं अन्य कायमी री 
स्फीटवादियों के बीच बहुत लीकप्रिय था| दक्षिण भारत में उसका प्रचार अधिक था । दसके 
लिए प्रयुवत पाप्डुलिपि उज्जैन से प्राप्त हुई थी | इससे सम्बन्धित ताटअशास्त्र की अन्य पाण्ड- 
लिपियां बड़ौदा एब बीकानेर राज्यो के पुस्तकालयों मे सुरक्षित है । धर्नजय-रचित दणरूपक्‌ 





१. मरत मुत्ति प्रयीतत नाव्यशास्त्रम | सम्पाद शिवद्धत्त शर्मा तथा काशीताब शर्मी १८६४ ! 

४. तथा च पुस्तकान्तरालामैस यथाशक्य पाठे शोविवेदयि अशुद्धीलामशकबशानासां सदिस्वपादाना थे 
बहुत्ेत शुद्धिपरि अमस्याशुद्धितागरे निमस्जितेडपि केवल अंबप्रफाशन माज् प्रयोजन भत्या पकाज्य 
नीत- । का? जाए प्रथम सें० 7०६४ प० ४४७ | 

, चौखंभा संस्द्रत मीरीज्ष : सम्पादक ए० बलदेंव उपाध्याय था रब प्रं० बढकऋनाथ शास्त्री साहित्य!- 
पाध्याय । १६२६ 

४. गायकवाड़ ओरिएण्टल सीरीज्ञ ना० शा० के तीन भाग प्रकाशित, १-७ (१६२७), ८-१८ (१६६ ४) 

सम्पादक--रामकृष्ण कवि | 

- नाण शा० रका० मा० मूमिका पृ० २ शहछ३! 





_प्छ 


क्‌ प्रकाणित सस्वरण और पाएडीजाययो १७ 


की रचना पर इस पाण्डलिपि का परम्परा का बटूत स्पार प्रभाव है " एसम. अध्याय है। 

काशी सस्करण --काशी से नाट्यमझास्त का नवीन सस्करण दो जाचारयों के सम्पादकल्व 
में १६२६ में प्रकाशित हुआ । इसमे कुल ३६ अध्याय है। इसकी पाण्डुलिपि वाराणसेय सरक्षद 
विश्वविद्यालय के सरस्वती भवन में सुरक्षित है । इस परम्परा की पाण्डुलिपि पर णबुफ़ और 
लोल्लट प्रभृति नैयाशिकों और मीमासक्रों का प्रभाव परिलक्षित होता है। इस संस्करण के 
प्रकाशित होने तक हलैय पाए»इलिपियों के अभाव सें नितान्त त्रूटि-रहिल ने था । पाठमेद भी 
बहुत कम थे। इस संस्करण के लिए प्रयुक्त पाण्डुलिपि बहुत प्राचीन तथा मौलिक नाटशशास्त्र 
बी निकटबर्ली है । भोज इसी पाठ-परम्परा से प्रभावित थे । घोष महोठ्य मे इसी सस्करण की 
पाण्डुलिपि का मुख्यस अनुसरण किया है 

बड़ौदा से प्रकाशित संस्करण--पूल भ्रन्ध के रूप में नाट्अणास्त्र के पूर्ण सरकरण 
नागरी लिधि में ये ही दो प्रकाण में आ सके है । परन्तु बडोदा राज्य क्री ओर से नाट्यशास्न 
का एक महत्वपूर्ण सस्करण और भी प्रकाशित हुआ । यहू क्रमश” रामहृष्ण कवि के सम्पादत 
में चार भागों में पूर्ण रूप से प्रकाशित हुआ है। अन्य दो प्रकाशित नाट्यशाम्त्र के सस्करण 
मूल रूप में हे । परन्तु इस संस्करण में जावाय अभिनवगुष्त की अभिनव भारती भी उपलब्ध 
है। अत इसका महत्व पाठ-शुद्धि और विषय-विवेचन की हृष्टि से कही अधिक बढ़ जाता 
है ।7 इस संस्करण के सम्पादक महोदय ने यह उल्लेख किया है कि उन्होंने इसके लिए चालीस 
पाण्डुलिपियों का उपयोग किया । परत्तु उन पराण्डलिपियों का कोई स्पष्ट विवरण उन्होंने नहीं 
दिया है । अपने प्राककथन में इन पाण्डुलिपियों की पारस्परिक भिन्‍नता का उल्लेख किया है । 
उन्हींने उत प्राप्त पाण्डुलिपियों को दक्षिण भारतीय एवं उत्तर-मारतीय इन दो भागों से विभा- 
जित किया है। उत्तर-भारतीय पाण्डुलिपियों को अ' के अन्तर्गत और दक्षिण भारतीय पाण्डु- 
लिपियों को “ब' के अन्तर्गत परिगणित किया ३ 

अभिनव भारती प्रथम भाग का द्वितीय संरकश्ण-- अभिनत भारती के तीनों भागों 
के प्रकाणन के उपरान्त प्रथम भाग (१-७) का पुत सशोषधित संस्करण हाल ही में प्रकाशित 
हुआ है ।४ इस सस्करण के सशोधक और सम्पादक है रामस्वामी शास्त्री । इन्होंने प्रथम भाग 
के प्रथम सस्करण को अपेक्षा इस नूतन सुरकरण में महत्त्वपूर्ण सशोधन एवं पाठ-परिव्तेन 
प्रच्युत किया । इस सस्करण के लिए प्रयुक्त पाण्द्लिपियों का विवरण भी दिया | रामकृष्ण 
क॒न्नि की सम्पादन-पद्धति की अनेक त्ुटियों का भी इन्होंने उल्लेख किया है । उदाहरण के रूप 
में रामकृष्ण कवि महोदय ने, शान्तरस का पाठ किस-किन पाण्डुलिपियों में था, यहू स्पष्ट न 
कर अभिनव भारती के आधार पर उसे नाट्यणशास्त्र के मूनअश के रूप मे स्वीकार किया था । 
द्वितीय संस्करण के सम्पादक महोदय से इस पर आपत्ति की है कि भरत शान्तरस को स्वीकार 
करने के पक्ष में है। अतएवं इम संस्करण में शान्तरस को प्रक्षिप्त पाठ के ट्री रूप में स्वीकार 


जन जननलनल कण भा “४ कि 





३१ ना० शा० (छा? ज्ञा० द्वितीय ल० की मूमिका पृ० २ । 

२ ज्ञाए् शा० प्रथम भाग १६२७, द्ितीय माग १६३७४ तृतीय भाग १६५४, चतुथ वाग १६६०४, गराक- 
बाड़ ओरिण्य्टल सीरीज, बडौदा । म 

३ नाणए शा५ प्रथम नाग द्वितीय संस्करण ग्रिफेस पृ० ४ लथ ई दंग (गा० ओण्सी ? 

४. बढ़ी प्रथम भाग ज्तीय संस्करण *हह६ 


श्८ मं जाए ाष्ताय 


किया है * थह नतवा सारण जव तथा के प्रकाशित नाटयप्मास्त्र बा विभिन सम्करणा मे 
सर्वोत्तम हैं 

न टुयशास्त्र के कई अनूदित संस्करण -साटअणशास्ट के कई अनूदित संस्करण भी एचर 
प्रकाणित हुए है। प्रसिद्ध प्राचयविद्या-विजारद मनमोहन तोषप महोदत मे ताटपशास्त्र के सभी 
अध्यायों का »प्रेजी अनुवाद तथा मूल अज भी प्रदाणित किया है ।* अनुवाद जी पराइटिस्पणी 
में य्थास्वान बहत-मी पराप्डुलिपियों और प्रकाजित सम्करणो के जाता 7 पर पराठभेद के जनेक 

महत्वपूर्ण सकेत हैं । अवेक महत्वपूर्ण स्थलों पर आज्ार्य अभिनवंगरात एव अन्य साह्याचार्यों 

के विभिन्‍्व मतों का आकलन पादटिप्पणी में प्रस्तुत फिया गया है |३ 

हिन्दी से साट्यशास्त्र के अनुदित संस्करण--हिल्‍दी में लाटबणशास्त्र के दो अधूरे 
सस्तारण उपलब्ध है। दिल्‍ली विद्वविद्यालय की हिन्दी अनुमधान-परियद की और से इसका 
प्रकाशन हुआ है ।४ इसमें ताठअजास्त के अमुख सीन -- प्रथम नाट्योत्यल्ति), द्विखीय (वाहच- 
मडप) तथा पःठ (रसाब्याथ) अन्याथों एवं उस पर उपलब्ध अभिवव भारती टीका छा 
सम्पादन एव अनुवाद दिया गप्रा है। इन तीनो अप्यायों के अनुवाद गव विश्लेषण आदि के 
कम में अनुवादक महोदय ते अभिनवगुप्त के सुक्ष्म विचार-बिल्दुओ का व्याख्यान किया है और 
अधिनव्ुप्त के विचारों की सगति के लिए मल प्रन्ध एवं अभिनव भारती में नवीत पाठ्सेदो 
वी परिक्रत्पता भी की है। डा० रघुवश ने हाल ही नाट्यशास्त्र के १-७ अध्यायों को मूल, 
पाठान्तर अनुबाद तथा व्याख्या सहित प्रस्तुत किया है! नि नन्‍देह इन्हे अब तक के प्रकाशित 
मूल एवं अनूदित नाटबणास्त्रों के उपयोग की सुविधा मित्री है ।* एक अन्य सस्करण मराठी 
भाषा में भी प्रकाशित हुआ है। इसका अनुवाद प्रो० थानु ने किया है ॥६ 


प्रकाशित संस्करणों में पाठ-भिस्तता : समग्रहष्ठि 

ताट्यगास्त्र की विभिन्‍न पाण्डलिपियों के आवार पर प्रकाशित नाट्य शास्त्र के सस्क्रणों 
में पाठ-भिन्‍्तता तो वितास्त स्वाभाविक है। अस्तुत: यह पाठ-भिन्‍्तता केवल कुछ श्लोको के 
ही सम्जन्ध से नहीं है अपितु विभिन्‍न अध्यायों के पौद्ोगिय क्रम, उनकी संख्या, तथा प्रतिपात् 
विययों के सम्बन्ध में भी है | नाठअशास्‍्त्र के विभिन्‍्व प्रदाणित सस्करणों मे प्राप्त एतत्मम्बन्धी 
विष्रण हमने सुन्ररूप से परिशिप्ट मे दिया है जिससे विभिन्‍न संस्करणों से वर्तमान पाठझभेद का 
रूप स्पष्ट हो श्के । . 


9, बढ़ी, पृ० ६-# । 

२. नाय्यशास्त्र : द्र रॉयल एशियाटिक सोसायटी आफ बंगाल) १६५०,१६६२ म० मो० घोष । 

३, व, 9 लाएं त7श795 | 40. 

४. हिन्दी प्र० मा? सम्पादक तथा आध्यकार आचाय विश्वेश्वर सिद्धान्तनशिरोमरगि । हिन्दी विभाग, 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय १६६० । 

६ भरत का नाव्यशास्व सांग है (अध्यस्य १-७)-इ7० रघुबंश- मोतीलाल बनारसीदास काशी १६६४ 
तथा मराढी में लिखित गोदाबरी बासुतेव केसक्र का मारपतीय अ येमूषण प्रस 
प्रा शृह रण 


नाटयशास्व व प्रकाशन सरकरण और पाण्डलिपिया श्हृ 


प्रकाशित सस्करणो में पाठ-सिन्‍तता का विश्लषण 

नाट्यशास्त्र के प्रकाशित विभिन्‍न (पूर्ण और अपूर्ण ) संस्करणों की तुलनात्यक तालिका 
से यह तो सिद्ध हो जाता है कि प्रत्येक सम्करण का पाठ भिन्न है। प्रकाजित सस्करणों मे शक्क 
ओर काव्यमाला संस्करण और गायफवाइ जोरियन्टल सीरीज सरकरण तथा दृखरी ओर काणी 
संस्करण एव "मसनमोहत घोष के संस्करण एक-दूसरे दे! निलट है। आचार्य त्रिश्वेश्वर और डा ० 
रघुवश के संस्करण गाटाकबाइ ओरियत्टल सीरीज के अनुदर्ती ह | बरतुत प्रधान रूप से प्रकाशित 
इन चार सस्करणों में वही भेद अब भी रपप्ट मादूम पडता है जो भेद अभिनवगुप्त के पूर्व से ही 
ताटपशास्त्र के विभिन्‍न पाठो में वर्तमान था। नाट्यगास्त्र की पाठ-मिन्चता का उल्लेख स्वण 
आचार्य अभिनवगुप्त ने द्वी कई स्थलों पर किया है।" पा दप्टि से कुछ महत्वपूर्ण 
समस्याओं को हम प्रस्तुत कर रहे है 

पंच्रमाध्याय की पाठ-भिन्‍तता--पचम अध्याय के जब्त में लगभग चालीस शलोक सुदूर 
दक्षिण भारत से प्राप्त त्रिवेन्द्रम की पाण्डलिपि के अतिरिक्त किसी भी अन्य पाण्डलिपि में नहीं 
है, जिसकी अनुकृत पाण्डलिपि का विवरण हम देंगे | क्रा्यमाला और गायकवाड ओल्‍ि्यिन्टल 
सीरीज सस्करणो में वे चालीस श्लोक प्रक्षिप्त रूप में है। काव्यमाला के प्रथम मस्करण में वे थे 
ही नहीं ।* मनमोहन घोष के अनुदित सस्करण में उन चालीस इलोको को प्रश्षिप्त मानकर 
स्थान ही नही दिया है। इस अश पर अभिनवसुष्त की टीका भी उपलब्ध तही है |? अभिनव 
भारती की प्राप्त दोनो पाण्डलिपियों में पचमाध्याय के अन्त से छठे अध्याय के आरभ्भ तक पाइ- 
लिपि का एक तालपत्र खड़ित है | अत सम्भव है कि अभिनवगुप्त ने इस अश को कीहुलादि हारा 
रखित प्रक्षिप्त अश मानकर व्याख्या भी न की हो ! 

लए्ठ अध्याय में शान्त रस का पाठ--ना ट्यशास्त्र का छठा अध्याय रपताध्याय के रूप 
मे प्रसिद्ध है। तादयशास्त्र और काव्यणास्त्र के विकास के इतिहास में इस अव्यायथ का वडा 
महत्त्व है। रसों के विवेचन के प्रसग भें “अप्टो नाटये रसा स्पृता ४ आदि के अनुसार रसों की 
संख्या आठ ही थी। परन्तु पाठभेद के अनुसार नव रसो का उत्लेख ही मही मिलता द्ट 
अध्याय के अन्त में शास्तरस के पोषक गद्याज तथा अतिरिक्त साढे पाँच श्नोंक भी सगहदीत है, 
और उन पर अभिनव भारती टीका भी है ।' टीका में शान्त रस का समर्थन शास्त्रीय प्रमाणों 
द्वारा अभिनवगुप्त ने किया है। परन्तु उनके पूर्व ही से शान्त रस को नवभ्‌ रस स्वीकार करने की 
परम्परा वर्तमास थी। अभिनव भारती में इसका सकेत मिलता है ।१ काशी सस्करण मे इस 
अध्याय की परिससाप्ति 'अप्टी नाटये रसा स्पृता के साथ हो जाती है।” नाथ्यरयों की संख्य। 








अस्मदुपाध्याय परंपरामत- | भ० सा० भाग २, पर? रह | 

काव्यमाजा सस्करण १८६४, पूृ० ५६ तथा इलोक सख्या १६१ । 

व्याख्या प्रथम सपादकेन कृता मामिशुप्तपादे | अ० भा० भाग १, पृ+ २६१ (द्वि० ३०) 
अ्र० भा० भाग १, प्ृ० २९१ (द्वि० ख०), (२५) | 

नाण् शा 5/९४ | 

ये पृनननवरसा इति परढंति तन्‍्मते शान्तस्वरूपमणिवीयने | श्र०् माण भाग १, पृ० ३४९३। 
धतिहासपुराणय मिधानकोश दो च नवरस ज्यते शअण०्म ० भाग १ पृ इडृ८ 

स्बमेते लपरण रूघछिता ना० हर? ६ ८३ (काशी स० 


॥ के कफ मद # # 20 /च ० 


२७० भरव और मारनाय नारयकजा 


आठ हूाने का समथन चौथी पाचवा सता से बाविटास के विक्रमादेशी से भी टोता ह वो 
सदी के दही ने अपने काव्यादर्ण में "जध्टरसायल्ला का उह्तेख निया #॥ दारूपयल्ार अन- 
जय तथा उनके टीकाकार हनिक ने नाटक में शानत रस को इबीकार नहीं किया #, अपिन उल्तें 
तक॑-वितर्क से यह तो सिद्ठ क्ोला है कि उनके राम प्‌ से पूत्र काटय भे जास्ल रख के सम्मान भ 
बाद-विदाद था और नादयगारत्र के दो भिग्त पाठ प्रचतित * 

एक अध्याय का वो भागों में विभाजव - -साट्यमास्च के काह्ममाला वस्करण के हवे 


जध्यात्र मे इतोक है, परत्ु ज्रागी सरकरण में थे जोड़ हवे जार हब्बे अध्यावोंम 
विभवक्‍ल है ।* 
कन्ब एवं वल-विधान--कांब्ममाला सभा शायन बाड़ औओरि ॥रीज सरक्स्णा मे 


छन्द एव वृत-विधान १४वें और १४वें अध्यायों मे मिलता है, परख्तु काशी सरकरण के अनृरभार 
नतहवे और सोनहने अभ्यायों में । गायकवाद ओऔरियन्टल सीरीज संरकरण का पाठ इन दोनो 
सम्करणो की अपेक्षा शिन्‍स है। अधिनवशुप्त वे अभिनत्र भारती से उस भेद वा बहने स्पाट 
बब्दों में उल्लेख भी किया हैं।* बहुत-सी प्राटठ पाण्डलिपियों में 'मगण' आदि की पद्धति से छद 
का लक्षण प्रस्तुत किया गया है और किसी-नकिसी पण्दलिणि से शुरू-ल् वी प्राचीन प्रणाली के 
माध्यम से। मगण आदि की प्रणाली नवीन है ओर 'गुरु-लघ्॒ प्रणाली प्राचीन । बुछ सम्करणो 
मे छन्दों के लक्षण उपजाति वृत्त में नी उपलब्ध है। घोष महोदय के अनना दर जिन छम्दों के 
लक्षण गण-अ्णाली एवं उपजानिबुत्तों में प्रस्तुत किये गए है, बे सरकरण परवर्तो तथा गुरु-लचु' 
प्रणानी तथा अनुप्टप छन्‍्दों में लक्षण प्रस्तुत करने बाला संस्करण पूर्ववर्ती है। इस दत्टि से 
अभधिनव भारती सस्करण परवर्ती हो जाता है | 
लक्षणों का पाठ--लक्षणों का पाठ भी नाट्यणान्त्र के प्राप्त सस्करणों के विभिन्‍न 
अध्यायों मे है। काव्यमाला और गायकवाड ओरिस्दल सीरीज के १६वे अध्याय में और काशी 
संस्करण के १७वें में। गायकवाड़ ओरियस्टल भीरीज मे ३६ लक्षण ४३ छन्दी में वणित है । 
परन्तु काव्यमाला और काणी सत्करणों में यह अनादुप छत्दों से प्रस्तुत किया गया है। लक्षण 
के ताम भी सब समान नहीं है. केवन सबह सामों मे समानता हे ।* आचार्य अभिनवशुण्त के 
काल में ही इनकी सख्या के सम्बन्ध में भिन्‍त पाठ प्रचलित थे।४ भोज ने तो इनकी चौसठ 
सणप्या स्वीकार की है।” दशरूपक तथा उसके टीकाकार धनिक एवं शाकुच्चल के टीकावार 
राबवभदटूट प्रभुति आचार्यो ने उपजाति छन्द वाले पाठ का ही उपयोग किया हे।* दूसरी भोर 


१, विक्रमोर्शी-+झअक २१६ | 
« काव्यादश--२।२६२ ॥ 
दु० रू० ४ रश/ सर । 

7? मा० सं० ए० १७७, श्लोक सं० ६६७, कार से ० जत्स्‌ अध्याय, ए० १२८, इलोक २०७, 
१० मं झण् इलोफ १५, १० १३११। 
आ० भा० भाग २, पृ० २४५२-४२ 

का० सा० और गाए ओ० स्ी० संस्करण का १६वाँ अध्याय तथा का० स० का १७वा अध्याय । 
तथा च मतान्तरंण भश्तमुन्किब --तत एवं पुस्तकेव भेदो दश्यते ! श्र० भा* भाग २; पू० १६८ । 
पवानि के ज्यस्य विमूषश नि प्रायः चतु बष्ठिरदाईतानि मोम का श्रज्षार फ़्करा १२) पृ० २६ ३० 
विमूषण चाक्षर दू० रू० ४ ८४ अण० का० राव भ ट्री अथे चोतनिक पृ० २० भमि० सा० १६१३ 





।8 ५ 


ल्द्‌ू न्फ 


हिए थी दी खा शूट 


नाोटयशास्ख ऊ प्रकाशित स्मरण और पाएडजिपियाँ २१ 


विश्वनाथ और शिगभूपाल ने अनुप्ट्प छल्दां म प्रस्तुत ल्षणा व॑ पाठ का ही अनसरण किया 
है १ सक्षणा वा पाठ मिन रूप म एन आचार्यों को उपल्ब्ध था 

संस्करणों में वर््य विषयो के पौर्वापर्य में भिम्नता--काव्यमाला सस्करण का २ <वाँ 
अध्याय काणी सम्करण के ३४वें अध्याय मे विभाजित है। दशब्पक निरूपण काव्यमाला और 
गंयकवाड़ आरियन्टल सीरीज के १०वें अध्याय से हे पर काशी सस्करण के २०वें अध्याय मे | 

शी सस्करण का सईया अध्याय काह्यमाला सस्करण के ३६ और ३०७ अध्यायों मे विभकत $ | 

यद्यपि दोनों अध्यायों क्षी प्रतिपाद्य विपय एक ही है, पर काशी संस्करण में उस अध्याय का वाम 
नाट्यावतार है तथा काव्यमाना के ३६ और ३७ अध्यायों के नाम ऋमश 'नदशाप' और 'मुहय 
विकल्पक हैं । 

प्रकाशित सेस्करणों की प्राचीनता--प्रकाशित सस्करणों की अपेक्षाकृत प्राचीनता 
निर्धारित करता सम्भव सही है । काल-अवाह भें देश, काल, लियि तथा आजार्यो की बिचार-दृष्टि 
की भिन्‍नता के कारण पाठ में अन्तर आ गया है। काव्यमाला और अभिनवशारती बृत्तियुक्त 
नाट्यशास्त्र के संस्करण एक-दूसरे के निकट तो हू, पर कई अंगों में वे भी परस्पर भिन्‍न हूं । 
काशी संस्करण इन दोनों से भिन्‍ने है। मनमोहन घोष ते नाट्यशास्थ का जो संस्करण तैयार 
क्या है वह इन तीनों से भी आंशिक रूप से भिन्‍न है । यद्यपि उन्होंने अभिनवभारती से सहायता 
ली है? पर उनका संस्करण कई दृष्टियो से काशी सस्करण के अधिक निकट है । काशी सस्करण 
दर्लिण भारतीय पाण्डुलिपि का तथा काव्यमाला और गाबकवाड़ ओरियन्टल सीरीज सस्करण 
उत्तर भारतीय पाण्ड्लिपि का अनुवर्ती है। मैकडोनेल और पिश्चेल् महोदय दक्षिण भारतीय 
सस्करण को अधिक प्राचीन तथा मौलिक नाट्यशास्त्र का निकटवर्ती मानते है ।? परन्तु डा० 
लक्ष्मणस्वरूप उत्तर भारतीय सस्करण को ही मूल का निकट्वर्ती मानते है।* मनमोहन घोष के 
विचार से दक्षिण भारतीय पाण्डुलिपि मे कुछ अत्यन्त प्राचीन पाठ सुरक्षित है।* 


ताटयद्ास्त्र की पडिलिपियाँ : उनका विवरण 


नाट्यशास्त्र की मूल पाण्डुलिपियाँ दक्षिण और उत्तर भारत मे प्राप्त हुई । अ० भा० के 
संम्पादक श्री रामकृष्ण कवि ने उनके पाठ सम्बन्धी साम्य और वैषस्य के आधार पर 'अ' और 
“' भागों मे वर्गीकरण किया । तेलुगु, तमिल, कन्नड़ और मलयालम जिलो से प्राप्त प्रत्तेलिपियों 
को उन्होंने 'ब नाम से चिह्नित किया ! परन्तु जो पाण्ड्लिपियाँ उज्जैन तथा महाराजा बीकानेर 
के पुम्तकालयो से प्राप्त हुई उन्हे 'अ नाम से चिह्नित किया । उनके विचार से काशी सस्करण 
दक्षिण भारतीय 'अ' चिह्नित पराण्डुलिपियों की परम्परा का है तथा काव्यमाला ससरकरण “अ' 
चिह्नित उत्तर भारतीय पाण्डुलिपियों का अनुवर्तों। दशरूपककार धनजय ने तो “अ' वर्ग की 
पाणष्डुलिपियों का अनुसरण किया है और भोज ने “ब' वर्ग की । दोनों पाण्डलिपियों की प्राचीमता 
१, र० सु० र।६७-१०६१, सा० द० ६।१७१-२०६ | नः« शाए अं० अ० भूमिका भाग, पू० ४० । 
२, न्ञा० शा» झं० अ० भूमिका भाग, पृ० ४० । 
३. द्ारबद भोरियन्टल सीरीज्ञ : कालिदास की शक्ुन्तला, पृ० है । 

तथा- बवृद्ददुदेवता (इरबड ओरियन्टल सीरीज) पृ० १८-१६ ! 

४. निर्घद्ठ और निरुक्‍त : सूमिका, पृ० ३६ | 
* मा० है ० ह्र० झनुदाद मूमिका माग पृ० ७छर 


के | अज[पए सब 


ने सम्बब म विद्वाना में एकमय नती है यि वे चिह्नित पर एडलिसि अपे ग्रक्ुत प्राच्ञान भा 
हां परन्तु उसम कोहल और नल्टिविश्वर जाहि आचडार्थों क मता के मित्रण छान से उसका 
मोौजिकता सन्‍्देहरहित नहीं रह जाती है । 

धाण्डुलिपियों के वर्गीकरण को नुतन प्रणालौ--अभिवत्र भारती प्रधम भाग के दिनीय 
ससकरण के सम्पादक श्री रामस्वासी जास्वी ने श्री कवि महोदय की एल फथिम बिभाजन-प्रणाली 
को असगत सिद्ध किये हे। उनकी दृष्टि से पाण्डलिपियों की यह विभाजन-अणतर्ी गर्दथा कम्रिय 
है। बस्तुन उनमे दक्षिण भारतीय और उत्तर भारतीय दो भागों में वि र्जिय करने दा समन 
आधार नही हैं। उन्होंने नाटयशास्त्र की प्राप्त गाग»इलिपियों के लिए पपक-मथक चार बिक 
की कल्पना की हैं, उन्ही के द्वारा उनका वर्गीकरण उन्होंने किया है, न कि दक्षिण या उत्तर झार- 
तीय इस भौगोलिक भिम्तता के आधार पर । * 

आ चिछ्लित पाप्डुलिपि--ताट्यशास्त्र की एक मूल पाण्टुलिपि अनमोड़ा से प्राप्त हई । 
यह वडौदा के ओरियस्टल इन्स्टीच्यूट मे सुरक्षित है । यह प्रति खहित है। इसमें झुल २३ अध्याय 
हैं। सम्पादक महोदय के अनुमानातुसार यह प्रति पाँच सो वर्ष पुरानी है। इसमें कुल १०५४ पृष्ठ 
है। यत्र-तत्र पृष्ठ लुप्त है। यह जराजीाविस्था में है। पाठ अति सच्दर है। अभिनवभारती के 
प्रथम भाग के द्वि० स० में यह पाणएइलिपि अ' सकेत द्वारा चिह्नित है।* 

ब' बिछ्लित पाण्डुलिवि---बह पाण्डुलिपि उज्जैन से प्राप्त हुई है। थह भी बड़ौदा 
ओरियन्टल इच्स्टीच्यूट मे सुरक्षित है (स० ४६२०) । सपादक के अनुसार तीन सौ बर्षे परानी 
यह पाण्डुलिपि है । उत्तर मारद से प्राप्त होने पर भी 'अ' चिह्नित अलमोड़ा वाली पाण्डलिपि से 
यह भिन्‍्त है। अन्य पाण्डुलिपियों में अप्राप्प कुछ श्लोक भी इससे है। काव्यमाला संस्करण के 
लिए प्रयुक्त 'क' पाण्डुलिपि के यह कुछ अनुरूप है। अभिनवभारती के प्रथम संस्करण मे इसका 
उपयोग क्रिया गया था और द्वित्तीय सस्करण में यही '» द्वारा बचिक्लित पाण्डलिपि है ।४ 

दक्षिण भारत से प्राप्त दो पाण्डुलिपियाँ 'म' और 'त॑-- भ' चिह्नित पाण्डुलिपि तालपत्र 
पर अंकित मूल' पाण्डुलिपि की प्रतिलिपि है। यह प्रतिलिपि मद्रास सरकार की औरियन्टल 
मेन्यूस्क्रिप्ट लाइब्रेरी मे सुरक्षित अन्य पाण्डलिपि की सहायता से तैयार की गई है। यह बड़ौदा 
के औरियन्टल इन्हटीच्यूट में (७० १४० ८१) मुरक्षित है। यह दक्षिण एवं उत्तर भारत में प्राप्त 
होने वाली पाण्डुलिपियों से भिन्‍न है। यही एकमात्र पाण्डलिपि है जिसमे पंचम अध्याय के अन्त 
में चालीस श्लोक मूल ग्रथ के अंश के रूप मे दिये यये हैं । सरस्वती भवन (वाराणसी) पुस्तकालय लय 
में इसी की प्रतिलिपि सुरक्षित है। उसमें ३६ अध्याय है ।* 

सरस्वती भवन में सुरक्षित 'स चिह्नित पाण्डुलिवि--नाट्यशास्त्र की पाण्डलिपियों 
के अनुसधान के क्रम में वाराणसेय सस्कृत विश्वविद्यालय के सरस्वती भवन में मूल नाट्यशास्त्र 
की पंचमाध्यायान्त पाण्ड्लिपि की मैने वह प्रति देखी, जिसमें पचम अध्याय के अतिरिकत ज्लोकों 


१ की 8. (( 0 8) ५० ॥, ]गा0 , 9. 59-68, 270 छ07, 
रे 8, [७ 0. 8.) ५४०. ह, [त0., ए. 0-4, 270, एव, 
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है. झ० भा० भाग १, भूमिका भाग, एृ० १० । 
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- वें क्र० भाषण भाग ३, १० १०/६ि० सं० । 
ना० शा? (गा? झो० सी० प्रथम माग द्वितीव पृण्८& न 


घन है पे 


का पाठ है। उक्त पाएणरेजिति बे कर आयश्वक विवरण निम्नलिखित हैं 

उक्त बागइलियि मे मनस्या (६२०, आफार कान १००, प्रति कृष्ठ प० १६, १८, 
ग्वकपर-+भग्नभाति, नाम >नारतीयण साइबपारजम, सम सख्या ०४०७६७। लिपिकाल का 
कोट विवरण उसमे उपयद्ध सदी था। ६-६० पद तक की लिपि नागरी है और साफ एव सुल्दर 
भी । बादकिपणियाँ द।रो काली है पाही मे लिखी है २ । 

लिपिकाल “मुल माफलिगि सी यह प्रतिलिपि दब तैपार हुई इसका स्पाट सकेत तो वही 
है परतत टसके पृ० रह मंदभेसार ४25४ फलोक की पदटिपणी सरया १० पर ग्रतिलिपिवार 
ने यह सुपप्ट झूप से लिखा है, धर्श से समार्वि-पर्यन्‍्त जो इलोक हे, ने भूद्वित धुस्तक में नही हे ।९ 
इससे यह तो स्पष्ट ही हो जाता है कि बड़ प्रतिलिगि नाटयगास्थ के काव्यमाला सस्करण 
(१८९४) के बाद तैयार वी सटे, क्योंकि उसमे ही इस अनिरियत श्नोकों का उल्लेख नहीं है। 
अत सरस्यती भवन में सुरक्षित बन् अनक्ृत प्राण्डलिपि रामस्वा्मी शास्त्री द्वारा 'म' चिह्नित 
पाप्ड्लिपि की अनृवर्ती है। 

ला चिक्धचित पाण्डिवि---हुसकी मूल पाण्डलिणि बरावणकोर महाराज के पुस्तकालय मे 
सुरक्षित है। यह प्रतिनिधि इसी पुस्तकालय में सुरक्षित अन्य पाण्डलिपियों के आधार पर तैयार 
की मई है । यहू मी बड़ौदा के ओरियन्दल इन्स्टीच्यूट मे सुरधित है. (सं० १८०४२) । एकमात्र 
इसी प्रति में नाट्यजशास्त्र के छठे अध्याय के अच्छ में जान्तरस का धतिरिकत अग मूत्र रूप में 
सभुहीत है । काव्यमाल। और अभिनवभारती सस्करण इसी प्रति के अनुवर्ती है। इसमें कुन ३२ 
अध्याय है । यह मलयालस्‌ लिपि में है तथा बहुल ही जराजीण विस्था मे है | * 


निष्कर्ष 


पिछले पृप्ठो मे हमने नाट्यशास्त्र के प्रकाशित विभिस्ति संस्करणों एवं पाण्डुलिपियों का 
विवरण एवं विश्लेषण प्रस्तुत किया है । पाण्डुलिपियो मे जो भिन्‍नता है वह देशभेद, कालभेद 
और आचारयों के हष्टिमेद के कारण । ये सब पाण्डूलिपियों सुद्दर दशिण और उत्तर भारत से प्राप्त 
हुई है | नाट्यशास्त्र के विभिन्‍न प्वस्करणों में कौत' अधिक प्राचीन है इसका निर्णय करता सरल 
नहीं है। इतना तो निश्चित है कि नाद्यमास्त्र मे पाठभेद की परपरा का आरभ कालिदास के बाद 
और आचार्य भट॒दोद्भट्ट के पूर्व हो चुका था ।* आचाये अभिनवगुष्त पाठ्सेद की परम्परा से 
सुपरिचित थे ।* उनके गुरु भटठतोत और महेचख्वराज, तथा परमग्रुरु उत्पपलदेव नाद्यशास्त्र के 


१. वाराणसेय संस्कृत विश्विधालयान्तर्गत, सरस्वती मबन में सुरक्षित ता० शा० की पाण्ट्लिपि के 
आधार पर | 

२. अत आरभ्य इलोका: समास्तिप्यन्त सुद्वित पुस्तकें न सम्ति । ना शा« की सरस्वती सन में सुर छित्त 

पाश्डुलिपि, प्‌ृ० ८५ | 

ना० शा० को पाण्डुलिपि, ए० सं० १९, १६, १७-२२, २६, ४६, ४७, ४३, ५५, ५७ आदि | 

क्र० आाण० भाग २, भूमिका, पृ० ६-१० । > 

मुनिना भरतेन-अष्टरसश्रयः । विक्रमोबशी अंक २।१७ । के 

तथा वीमत्सावमनशान्ताश्च सवनादये रसाः स्वृता: | काव्यालंकारसारसंगह ४१५ । 

६ तथा चर मनात्तरेख भरतमुनिरेबान्यथाण्य्युद्यलेपोन नामून्तररपि ब्यवहारं करोमि' तत एव 
पुस्तकेष मेदों दश्यते अण मा? मांग है पृ० २०८ 


जा 
के कर 


गरम 
+ 


॥ 


विमिनल ससकरणा का टफ्योग भी कर रहे 4. जभिनवगप्त का ग्रस्पर मपरा द्वारा स्वीकृत पा” 
बरम्परा में जान्तस्स का उपक हण किया गया बच्चा स्फाट्वादी काप्मीरी आचाया के मय्य यहा 
सस्करण लोकप्रिय था। अभिनवभारती के लिए इसी का उद्योग किया गया था। नाट्यशास्ज वे 
सस्करण की दूसरी परम्परा वह है जिय पर भट॒ट बोल्लट और शडुक गैसे आचायों के विचारों पर 
प्रभाव है । नाट्यगास्त्र के इन भाप्यक्रारों तथा आन्ायों ने जिय पाठ-पर्शश वा उपयोग विदा 
वह अभिनवभारनी के लिए स्वीकृत सम्करण से मित्त अवश्य थी | | 


ड़ 
साट्यब्ास्त्र के विभिन्‍त संस्करणों में अनुरूवता : भारत की सॉस्कृतिक एकता 
ताट्यशास्त्र नाट्यविद्या का आाकब्प्रम्थ है। इस ग्रस्थ को वेद और छूत्र का सम्मान 
प्राप्त था। वीरकाव्य का इससे परिवर्तत और परिवद्धंत तो कम हआ। अल सस्करणों में बाठ- 
भिन्‍लतता होने पर भी दक्षिण से उत्तर तक वे विभिन्‍त पराण्डलिपियों की अदरूपता भी बहल प्रबंज 
थी। नाट्यणास्त्र के सिद्धान्तों और प्रयोगो के रूप दक्षिण भारत के मस्दिरों में किसी प्रकार 
जीवित और सुरक्षित तो रह सके, उत्तर भारत से सिरन्पर विदेशी आक्रमणकारियों के कारण 
प्रतिकूल बातावरण नहीं रह स्षका। यही नहीं, सुदृर उत्तर से काश्मीर के हिमशुश्र शिखरों की 
शान्त एकान्त छात्रा भे शैवशक्ति के साधक्ष महात्‌ प्रत्यभिन्नावादी आचार्य अभिनवमुप्त की 
अभिनवभारती की पाण्डुलिपियों सुदूर दक्षिण भारत में ही मित्रीं। नाटबशास्त्र दक्षिण भारत से 
क्विना लोकप्रिय हुआ यह तो इसी से सिद्ध हो जाता है कि चिदम्वरम्‌ नटराज मन्दिर के १०८ 
कओ के चौदह स्तम्भो पर १०६ नृत्य की मुद्मएँ अकिन है । वे मुद्राएं नाटयशास्त्र म॑ प्रतिपादित 
१०८ करणों के नितान्स अनुरूप ही नहीं वे सबवद्ध श्लोक भी उसी क्रम से अकित है | इस दृष्टि 
से माह्यशास्त्र का ऐतिहासिक महत्व हैं। राजनीतिक हृप्टि से बार-बार खडित और पराधीन 
भारत जिन कला और सास्कृतिक ल्ोतो के माध्यम से एक रहा है उनमें भरत का यह नादब- 
शास्त्र भी कम महत्त्वजाली नहीं है। नाद्य, नृत्य और सगीत कलाओ के साध्यम से यह नाहुय- 
शास्त्र देश को एकता के सूत्र में पिरोने रहा है। ऐसे महत्त्वपूर्ण ग्रथ की पांइलिपियोँ दक्षिण 
और उत्तर भारत में किचितू भिन्‍न रूप में प्रचलित रही हैं, तो थह स्वाभाविक ही है । परन्तु 
इतने लम्बे काल-प्रवाह मे इसका यहू रूप पिछले पन्द्रह-सोलह सौ वर्षो से इसी रूप मे प्रचलित 
है, और मारतीय कलाचेतना को प्रभावित और अनुप्राणित कर रहा है।" 


प्र 
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३. पफ्चद8ढ गाता जा मराधेंटठ ॥ टांट्वर था बाएं उद्धाढ हक 6 +8४+ ह४ ४८ ॥7 
डि फाइट गा कह [66 ही एशा।हाए ७.0, ॥ एछा ध्पाटा. 
“व क्राइ:फआ 2०9272७ 9छ- 24. $- हू [36 43963) 


नाइबशास्त्र का रचवना-काल 


नाट्यशास्त्र के काल-निर्मारण की समस्या बडी जटिल है। उसका ग्रणयन किसी एक 
काल में और एक ही व्यवित द्वारा हुआ हो, यह सम्भव नहों मालूम पदला है। परन्तु इतना 
निश्चित-सा है कि कालिदास के दो-एक सदी बाद इसने लगभग यह बरतेमान रूप घारण कर लिया 
था। इस सुदीर्घ परम्परा भे अपने विषय की सहुत्ता के कारण यह नाट्यशास्त्र बेद' एवं सूत्र २ 
ग्रत्थ के रूप में समाहत हो चुका था। ऐसे आकरग्रन्थ के रचता-काल के सम्बन्ध में प्राचीन 
ग्रन्थों एव आधुत्तिक विद्वातों के विचारों का वैज्ञानिक विश्लेषण कर समस्या का समाधान 
प्रस्तुत करने का प्रयास करेंगे। 


काल-निर्धारण की दो सीमाएँ 

आर्यों की महत्वपूर्ण क्ृतियोँ और उनकी उत्कर्पशाली संस्कृति प्राधीनकाल से ताट्यशास्त्र 
और भरतथुन्रि से परिचित थी। अश्वघोष और भाम सन्‌ ईस्दी के प्रभातकाल से ही भरत के 
ताट्यणास्त्र की प्रभाव-रश्मियों का रपर्श अनुभव कर रहे थे और कालिदास ने उस प्रभाव के 
उज्ज्वल आलोक में अपनी नाट्यकृतियों का घृजन किया । उनसे पूर्व के नाटक आज उपलब्ध 
नहीं है। अश्वघोष, भास, शूद्रक और कालिदास से पूर्व भी सस्कृत नाटकों की रचना हुईं होगी। 
ईस्थी पूर्व दूसरी या तीमरी सदी के पतजलि ने महाभाष्य मे 'कसवध' और बलिबधन' तामक 
नाटकों और प्रयोगो का उल्लेख किया है।* यदि मे लुप्त प्राचीन ताटयकृतियाँ मिल पात्ती तो 
नाट्यशास्त्र के साथ उनकी तुलना करने से उसके समय-निर्धारण में हमें सहायता प्राप्त होती। 





१. नादुयवेदः कर्थ अहन्नुत्पन्नः "'। ना० शा" १॥४ (गा० औो० सी०)। 
तथा-लाट्यवेदस्थ संग्रदः | भा० प्र०, एृ० २८०५, २८६-७ । कप 
२. परदूनिशर्क भमरतसत्रमिदस | झा? भा० भाग १, ९० १। 
३. ये ताबद एसे शोभनिका नामेँते प्रत्यक्ष कस धातयंतिप्रत्यज्ञ च व बलिवंधूयति 'नव्स्य खणोति 
ग्रथिकस्य खखोति पदारभका र॒ग गचछन्ति नटस्य ओष्यामों ग्रथिवस्य श्रोष्यामो 
ड अप अब्रे १२६ रे८ रह तथा ? ४ २६ पर मसहद्द|माध्य 
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] श कर रे व. थे कब । 


वस्तुत की समस्या हेसका लिखना जर हजु्पर्तां सोमाओं के निधारण 
स॑ सम्बन्धित है , दूसरी सदा ये चौदहबा संट्री तत् के विविध जडित साहिय का किया पर भरत 
एव नाद्यशास्त्र का स्पष्ट प्रभाव होने के कारण लिचली सीमा नो सामास्य रूप से तिर्घार्ल हो 
जाती है। पर कठिवाई है ऊपरती सीमा के निर्वास्ण में । ग्रशव रसंत्रियों के आधार पर हम 
उसकी अति ग्राचीनता का अनुमान वर नकते ह, पर्ण दिबवय दे साथ समय का निवारण जबय 
जटिल सम्भावनाणों से व्याप्त है। 

काल-निर्धा रण की पद्धति -ताट्ययास्त्र के काय-मिर्बारिण के (लिए विभिन्‍न प्रकार की 
आम्तरिक और बाह्य त्तममग्रिणें की समीक्षा अपेक्षित है। स्वय वाहुबगारत से अत्ल साक्ष्य के 
लिए महत्वपूर्ण एव प्रचुर सामग्री उपलब्ध हैं| उसमे जायों के बैदिककाजीस देवता ताता प्रकार 
की जातियों और जनपदोी, विभिन्‍न भाषाओं, सभ्यता, आवार-ब्यवहारों ओर काव्यणास्तर के 
विवरण आदि भी हमारी समीक्षा की परिधि में आने ह। इस अन्त साथष्यों के अतिरिक्त भरत 
एवं नाद्यशास्त्र के अन्य ग्रन्थो तथा शिलानेखो में उल्लेख प्रत्यक्ष अथवा अध्नत्यक्ष प्रशावकी 
तुलनात्मक समीक्षा द्वारा भी काल-निर्धारण में सहायता प्राप्त होती है। 


ताट्पशास्त्र का अन्तःसाक्ष्य 

नाद्यशास्त्र से साद्योत्पत्ति, पूर्वरेण एवं नाट्यावतरण के प्रसंग में! अनेक वैदिक एवं 
पौराणिक काल के देवताओं का स्मरण क्रिया गया है। ब्रह्मा, शिव, इन्द्र, विप्ण इन चार 
प्रधान देवताओं के अतिरिवत सूर्य, वायू, कुबर, सररवती और लक्ष्मी आदि देवी-देवता तथा 
प्रकृति के विराट तत्त्व अग्ति, सोम, समुद्र, काल, रुद्र, मित्र, अश्वित, महेंश्वर, महाग्रामण्य, 
नागराज एवं बासुकि आदि की परिगणना हुई है। तदवन्‍्तर एक लम्बी सूची में गत्धर्व, अप्यरा 
नाट्यविष्च, वाट्यकुमारी, यक्ष, गुह्मक, पिणात्, भूतगण दैत्यराक्षम आदि के प्रति भी एज्यमाव 
व्यक्त किया गया है । 

भहाग्रामणी : गर्णेश--इस सूची से 'महाग्रामणी' शब्द का उल्लेख नाट्यशास्त्र के रचना- 
काल के सम्बन्ध में विरोधी विचार-दिदुओ का सृजन करता है। यह शब्द सामान्य रूप से भ्राम- 
देवत! का वाचक है, पर इससे किसी निश्चित निष्कर्ष पर सही पहुँच पाते हैं। आचार्य अभिनव- 
गुप्त ने इस शब्द को गणपति” माना है, पर वैसा स्वीकार करने पर नाट्यशास्व॒ की प्राचीनता 
का समर्थन नही हो पाता । क्योंकि गणेश हिन्दुओं के देवता के रूप भे प्रबर्ती काल के साहित्य मे 
प्रसिद्ध हुए हैं। वराहू, वामन और बच्दावेवर्त जैसे परवर्ती पुराणों में ही गणेश का उल्लेख देवता 
के रूप में सिलता है। मतमोहन घोष आचार्य अभिनवयुप्त के तर्क से सहमत नहीं है।* तृतीय 
अध्याय में गणेश्व॒र शब्द का प्रयोग शिव के विभिन्‍न गणपतियों तथा स्वर्य महेश्वर के लिए भी 


१, शाव्यशास्त्र २-१, *२, १४, ५६-६५, ३/४६ ! 

३२. मह्याग्रामणी : गणपति | अ० भा० साग-१, पू० छरे । 

३, ए हिस्टी ऑफ इशिडियन लिट्रेचर , बाल्यूम-?, पएृ० ५६८- विन्टरनिश्स । 
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हुआ है ने कि गणेश नामक दवता के अथ स। महाग्रामणी शब्द का गणशवालखक ते होता इस 
तक का पोपक हे कि ताटप्रशास्त्र की रखता उस पुरातन काल में हुई होगी जब नृसिह' को छोड 
विप्णू के अन्य प्रधान अवतारो की कत्पना भी वे की गई होगी। सम्भवत' उस समय तक हिन्दुओं 
के प्रसिद्ध देवता गणेश की वर्ना की परम्परा का आर्म्भ भी न हुआ होगा । 

प्रतीत जातियाँ और जनपद--नाट्यशास्त्र में विभिन्न जातियों एवं वर्गों के लिए 
पृथक पृथक जरीरवर्ण का विधान है । किरात, वर्वर, आन्ध्र, द्रमिल, काणी, कोशल, पुलिद और 
दाक्षिपात्य आदि के ति ए अमित वर्ण का दिधात है। पर आन और द्रमिल किरात एवं वर्बरो 
के साथ भी परिगिणित है ।* आपस्तव घर्मसूद्र के लेखक तमिल ही थे और इनका अनुमानित 
समय तीसरी सदी के आरापास हैं। आस्क्र और द्रमिल का किरातो और वर्वर जातियों के साथ 
उल्लेख होने से यह कल्पना की जा सकती है कि ताट्यशास्त्र को रचना उस समय हुई होगी जब 
आस्प्न और द्रमिल [द्रबिछ) जनपदों का कुछ भाग अभी तक भी पूर्ण सभ्य नहीं हो पाया 
था। यह समय ईस्वीपूर्व में ही हो सकता है। * 

नाट्यशास्त्र की प्राकृत और संस्कृत भाषा--नाट्यशास्त्र में दो प्रकार की भाषाओं के 
रूप प्राप्त है, प्राकृत और सस्कृत के | प्राकृतभाया के विवेजन के क्रम मे उसके स्वर, वर्ण तथा 
उच्चारण आदि का जैंसा विश्लेषण किया है उससे भरतकालीन प्राकृतभाषा का रूप हमे 
प्राप्स हो जाता है और अन्यत्र प्रयुक्त भाषा के साथ तुलना के लिए उचित आधार भी ।४ 
प्राकृतभाषा का जो स्वरूप इन विभिन्‍त प्रसर्गीं में उपलब्ध है, वहु अश्वघोष के शासित प्रकरण में 
प्रयुक्त प्राकृतभाषा की अपेक्षा उत्तरवर्ती एबं विकसित मालूम पड़ती हे | वाट्यशास्त्र की 
प्राकृमभाषा के साक्ष्य पर मनमोहन घोष ने प्रतिपादित किया है कि इसकी प्राकृतभाषा अश्वघोष 
और काव्यशैली काल की प्राकृतभाषा की मध्यवर्ती है। इस जाधार पर नाटयशास्त्र का रचना- 
काल चौथी सर्दी के पूर्व और पहली सदी के बाद हो जाता है। पर अश्व्योष में शारिपुत्त प्रकरण 
में जिस माठ्यशिल्प का प्रयोग किया है वह नाट्यशास्त्र के दशरूपक विवरण मे प्रकरण के लिए 
निर्धारित नियमो के सर्वथा अनुकूल है। अत प्राकृत भाषा के आधार पर पहली सदी के बाद, पर 

नाट्यशिल्प के सन्दर्भ में पहली सदी के पूर्व ताट्यशास्त्र की रचचा हुई जान पडती है। नादुथ- 

शास्त्र की कारिकाओ, आनुवंश्य आर्याओ, नादी, भरतवाक्य एवं छन्‍्दरविधान आदि के विविध 
प्रसगो में सस्कृत भाषा के सुन्दर उदाहरण मिलते हैं। इन प्रसगो में प्रयुक्त संस्कृत भाषा पर्याप्त 
प्राचीन, सरन पर प्रवाहमय है। काव्यशैली काल की अलकरण-पद्धति और चमत्कारप्रियता का 
यहाँ सर्वथा अभाव है। संस्कृत भाषा के सरल रूप को देखकर ही पी० रेवांड महोदय ने नादूय- 
शास्त्र का रचनाकाल ईस्वी सदी के प्रभातकाल में निर्धारित किया है। 

नाइ्यश्ास्त्र में जेली की अनेकरूपता--नाट्यशास्त्र में शैली की अतेकरूपता है। इसमें 
इलोकबद्ध कारिकाएँ है। इसके अतिरिक्त इसमे सूत्र-माप्य, सूत्रानुविद्ध आयाये तथा आनुवश्य 
१, या ता नरसिहेय विष्णुना असविष्णुना | ज्ञा० शा? १९/१५४। 
« ना० शा? २१/१०२ (का० मा०), १७/४४ (का सं०) | 
जॉली० दिन्दू ला एण्ड कस्टम, ए० ६, ट्विस्ट्री ऑफ धर्मशास्त्र, पी० वी० काणें, माग १, ए० ४५ । 
ना० शा? ३३४८, ६०, 5२, 5४. पद आदि | 
जा० शा० अब भ्र० म०, भो० घोष, पू० ढै5 । ५।॥१०८-११२, १२६, »शबों अध्याय (कराए मा०) 
ना० शा क ग्रासे सस्करख में पी० रेनाड दी मूमिका पृ० छप (३७ 
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आयाय मे भी सगहीत है. अभिनवगप्न तथा भवमति न नाटयागारब या सरनत-सत्र वे रूव मे भी 
उल्लेख किया है।” मरत स पूृव भी पाजिति क काज मे नटनसयूत प्रचगित था थे सूत्र तथा 
नाट्यभास्त्र घूल रूप मे, सूत्र रूप होते के कारण सथात्मक ही रहे हो, बह ओर आवश्यक चली 
है। सूत्र! (यह शब्द) तो समास झूप से गद्य या पर की दोनो ही सैखियों वे लिए प्रझयतत होता 
है यदि उनमे गृढ़ विचार तत्वों वा सूत रूप में आफलत फिया गया हो ।* चतशव धीछ बी कार 
भह्दोदय ते यह प्रतिषा दिल किया हे कि नादबजास्त का मलरप गद्य-पद्य डिमिब्रिय रह शोेगा। 
उमसे गद्यात्मक मूच और छन्दोवद्र कारिकाएं भी रहीहों।? परन्मु सह के० दे मशोद्य ने 
ताहयशास्त्र के विभिन्‍त शैलियों के अभ्यमत के उपरास्त यह कल्पना वी हे कि थादयारव मूल रूप 
में सूत्र-साप्य' के रूप मे रहा होगा और कालान्तर में छन्दोबद्ध कारिकाग्रे भी उससे भा मिली 
होगी ।* अत वाद्यशास्त्र में गली की अनेकरूपता का जो समस्वय हमें उपलब्ध है बह उसकी 
अतिप्राचीनता के ही कारण । जब नाट्यजास्त्र आवार्यों के मध्य सूत्र-मन्ध के रूप मे समादत था । 

नादुयशास्त्र मे भ्राचीत काव्यशास्त्र को रूपरेला---ताट्यशास्त्र मे अलकार, छत्द, गृुण- 
दोप एवं रम आदि के काव्यणास्वीय विवेचन की परस्यर तुलनात्मक समीक्षा करने पर समथ- 
निर्धारण के लिए हमे बहुत-ब्रुछ महत्वपूर्ण सामगी मिलती ह । 

अर्कार---वाचिक क्षभिनय के प्रभग॒ में नाट्यशास्त्र मं उपभा, रूपक, दीपक और 
यमक * केवल इत चार अलकारों का उल्लेब है। छठी सदी के आचार्य भामह ने समवय लगभग 
पैतीस अलक्षारों) और किसी अनज्ञातनासा आचार्य के मताबुतार पॉच बलकारों का उल्लेख 
किया है? जवकि काव्य'लकार सर्वस्दसग्रहू में इन पाँच अलकारों के अतिरिक्त पुतमबतवदाभाग, 
छेकानुप्रास और प्रतिवस्तृपषमा थे तीन अलकार अधिक है।* किस्णुबर्मोन्तरपुराण' में इन 
अलकारों की सख्या सत्रह तक पहुँच जाती है ।४ प्त भरत और भामह-दडी के मध्यवर्ती आचार्यों 
द्वार अलकारों का विकास निरस्तर होता रहा होगा । कुल चार ही अलंकारो का उत्लेख नाहय- 
शास्त्र की अतिग्राचीनता का सूचक है । 

छन्द--नाट्यशास्त्र में अलंकार की अपेक्षा छत्द का विवेचन पर्याग्त विस्तार के साथ 
हुआ है। सम, अद्धंसम और विपम इस तीन मेंदों के अनुसार पचास से अधिक छत्दों की विवेखना 
हुई है। छत्दशास्त्र के प्रसिद्ध ग्रन्थ पिगल में प्रतिपादित छन्दों की अपेक्षा नादबशारभ के छन्द 


१. पद्विशर्क मश्तखूजमिद आठ सा० भाग ?; ६० ? । तथा भरतस्थ तौर्य निकसच्रवारस्थ । 
डउ० रा० च० अक्र ४ | 
०, सूत्रतः खूत्रणेंन | एतेन सून्नमप्रि कारिका । 
तत्यूअमपेंद्य या अनुपश्चात्‌ पठिता । 
श्लोकारूपा साउपिकारिका अ० भा० १, यू० २६४ | 
सीक0ता॥ ण किवा्त ?700705, ७, 7, 7. ७, ए ध्न6-. 
- अशाओंता। 00९0408, 9 28, 5. 7₹. ॥08.- 
ना? शा० १६।४३ का० भा० ! 
- आामद-कात््यालकार २-परिष्छेद ! 
अनुप्रासः सवसको रूप दीपकोपमे | इति वाचामलंकारा- पंचेवाम्यैरदाहता- | सामद श४ । 
काव्यालंकार सब स्वसंग्रद, २३१, २ । 
विष्णुपम्तिर पुराख तृदीय खश्ड भ्रध्याय (४ पू० ३१ गा० भो० सी० 
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गा परउपल ै। चार व | ६ 


अत्यत प्राचीन मालम पछते हैं टूपरी विनललणता यह सी है कि नाट्यशास्त्र के कुछ उन्दा का 
ताम काब्यशली काल मे सवा परिवर्तित कर दिया गया ।! 


पिगरू अ्न्‍्यों मे प्रचलित छन्दों के नाम ताइयशास्त्र से स्वीकृत नाम 
१. द्रतविलबिन हरिणीप्लुल 
२ भुजगप्रयात अप्रमेया 
हे ख्ग्विनी पद्मिनी 
४ मालिता ननन्‍्दमुसी 
५४ हरिणी वृप्रभ चैप्टिल 
६ मदाकान्ता क्रीबरा 
७ पृथ्वी विज्वितगति 
८ कुसुमितलतावेल्लित * चित्रलेखा * 


ताटयशारत्र मे एक ओर अलकारों की स्वूनता और दूसरी ओर छन्दों की अधिकलारओं 


यही सिद्ध होता है कि नाट्यशास्त्र की रवता उसी काल में हुई जव अलकार केवल चार थे | यदि 
अधिक होते तो नाट्यशास्त्र में छत्दों की भाँति उनकी भी त्रिवेचना अवश्य होती । 


की 


नाइयभास्त्र मे उल्लिखित पूर्वाचार्य और प्राचीत प्रस्थ--ना|ट्य्शारुत्र मे विविध विषयों 
विवेचना के सन्दर्भ में प्राचीनकाल के अनेक भाचारयों ओर ग्रस्थों का उल्तेश है। प्रसिद्ध भवन- 


शिल्पी विश्वकर्मा, शब्द-नक्षण के सम्बन्ध से पूर्वाचार्यों, * अर्थशास्त्र के सम्वस्ध मे बृहस्पति, * 
अ्रुवा और गन्धर्त के सम्बन्ध में नारद और अगहार के सम्बन्ध में तग्डु तथा ग्रस्थो में पुराण + 
और 'कामतब 5 का उल्लेय मिलना है। इन आचार्यों के नामोल्लेख मात्र से इतना ज्ञात हो जाता 
हैं कि वे सब आचार्य निश्चित रूप से ताट्यशास्त्र की रचता ईस्वी यूर्व तथा सदियों से पूर्व थे । 
नाट्यशास्त्र मे उल्लिखित कामतत्र' वात्म्यायत के कामसूत्र से भिन्‍न है। नाद्यशास्त्र में 
नारियों की चौबीस श्रेणियाँ * *है और कामसूत्र भे नारियों की केवल चार श्रेणियों का बर्णन मिलता 
है । बृहस्पति का गन अप्राप्य हे परन्तु अर्थमास्त्र बृहस्पति से आचार्य के रूप में परिचित हे ।* * 


इन प्राचीन आचार्यों के नामोल्लेस से नाट्यशास्व को प्राच्ीनता का स्पप्ट बोध होता हैं 


निश्चित समय का नहीं | 
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प्रतचोल शिलालेख और नाट्यशास्त्र--ताट्यशास्त्र मे ऐसे अनेक पारिभाषिक शब्दों, 





ग।० शा० श्र? १४।४४, ४; २०, द ६, ७४, ७३, ८ ९, ८५4 (का? भमा० ल०) । 
दृत्तरत्वाकार, ए० ४६, ६ रे, ६४, १०६, १०६, ११०, १११, २४२। 

सा५ शा* २ ७,१६३ (मान ओब सी*)। 

पूर्वाचार्येकक्तः शब्दनालक्षणन्तु विस्तरश' । १४५२२ (का! ० माण्) । 

बुदस्पतिमतादेतानू १४।७६ काशी सस्करण | 

श२।४८४ (ना* शा काशी सं०)। 

महात्मना | ना* शा« ४।१८ (काशी हं०)। 

२३२७-५१ (गा* झो« सी०) | ६ 
उपचार विधि सम्यक्‌ कामतन्त्र (यूजर) समुस्थितम्‌ | ना» शा? ३३१५१ गा० ओ० सी०): 
ना० शा० ३२।१०००१४प८ (गा० ओर सी०) तथा तत्र नापिकास्तिस्नर कन्या पूनभू वेश्या च हति, 
कामसत्र अधि० २ झ० ४३१५ । 

चात दण्ड नीतिशजेतिं म इस्पत्य भगशास्त्र भधिकरण १ पृ १६8 एफ० 
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मरने अ र॒ भारत नाजउ यब ना 


देयो एव जातियों के नामा या प्रयाग टजा है खिउता समानावर उजख प्रावान नारताय वि 
लेखों मे भी मित्रता है श्रसिद्न्‍ प रचवाय विद्यानू प्रा० सियान्‌ लय ने इन लाला म प्रयुक्त 
बहस-से शब्दों के आवार पर नादसजास्त के समय-निर्धारण का प्रयाष शिया है। हल दंड ने 
पक अजबय रुझदाबत का जुनागढ शिवाविव पलय महत्व र है। देतड़ अब्ययत और सुमतान्मव' 
कितनेषण हारा हमारे समन वाई मसश्न्वपूर्ण सथ्य जाते ४ । छः 
नाटइयशास्त्र और जुतागड़ शिलालेख में प्रयुक्त कुछ समानास्तर दांब्द --- 
१ पम्वोधनबाचक णब्द स्वामी, सुगहीत मामस और लंद्रमृुरा । 
२ परारिभाषिक घत्द गोप्यिये, गास्र्व और नियत ।* 
३. गो और ब्राह्मण के प्रत्ति पृज्य भाव की दोनों में समान राय ने बर्त मानना । 
उपर्यक्त शब्दों में से स्वामी जलौर भव्मंख आदि जब्द दोतो स्वलोी पर राजा के सम्बोधन 
के रूप में व्यवहृत है । सौप्ठव, गान्धर्व और सियुद्ध आदि शब्द भी दोनों प्रभगा मे समान अथो मे 
प्रयुक्त हुए है, तथा गौ-ब्राह्मण के प्रति आदर-साव सी दोतो से समाव रूप से बतसान है । 
वशिष्ठ पुत्र पुलोमयी जिछालेख---इस शिलालेख में शव, यठत, पक्कत्र आदि-आदि 
अकरमणकारी जातियों का 'उत्लेख इसी क्रम में है जिस क्रम मे इन जातियों का विवरण 
ना ट्यशार्त्र मे मिलता है ।* 
प्रो० तिल्वान्‌ लेवी की स्थापना-प्रो० सिल्वान्‌ लेबी महोदय ने इन शिन्नानिखों मे 
प्रयुक्त शब्दों के साम्यः तथा शक आदि उत्तरकालीच जातियों के उल्लेख द्वारा यह प्रतिपरादित 
किया है । ताटयमास्त्र कुछ गब्दो के लिए इल णिलाजेखों का ऋणी है। असः नाटुयशास्क का 
रचनाकाल दूसरी सदी के बाद है ।* पर क्या यह सम्भव नहीं है कि ये सब्द नाट्यशास्त्र मे ही 
पहले प्रथुक्‍त हुए हो और बिलालेखों सें ही बहीं से उद्धव हुए ही । ऐसी स्थिति में नाट्यशास्त्र का 
रखनाकान दूसरी सदी से पूर्व हो जाता है। पी० बीए बाण महोदय ने शिलालेबो की अपेक्षा 
नाट्यशास्त्र की प्राचीनता का समर्थन किया है ।४? 
१२. शकत्नत्रप स॒द्रद्रामन का शिवलालिख १५० ए० छी० ! 
२ तदिद राश्ोमदावत्रपस्य सुशु-तनास्तः स्थासिवष्टसस्य । 
मिरिनार का रुद्रदामतल शिल लिख (अभिनेखगाला, पृष्ठ *)। 
स्वामीति युवराजस्तु कुमारोभत्‌ दारफः 
सौस्य भद्नमुखेत्येब दे पूर्वल्वावर्म बरस । ना० श।० १६१२ (काशी सं०) । 
३. शब्दार्थ गाववस्थायाधाना ', सुरंग गजरवचयालिचर्म नियुद्धावा “* * 
परबल लाधदसौष्ठव क्रियेण ' | शठदामन का शिलालेख (अभिलेखमाला, पृष्क ३) 
गान्वर्व अब साट्य वे य- सम्यक भनुपश्यति। ना० शा० ३६७८ (का० मा०) 
चुडद्धे नियुद्धे न ' ११।७० (गा० ओ० सी०)। 
तथा सौध्ठवर्संथुक्तः * १२४३ (बह्ढी) । 
£ मदाकत्रपेण रुद्रदाम्ता वर्षसहज्ञाय गोबाह्मणाव पर्मकीर्विवृदयर्थ “ 
“रद्रदामन का शिलानेख, पृष्ठ ४ 
साम्ति गौबाह्मणाना नरपतिखानि प तुमेता समयास्‌ । नः० शा ३१६।७६ (का० सं०) । 
४. शकाश्च बवनाश्चेद पह्ुता वाहिकास्तथा । ना? शा० ३१)१०३ (का० साठ) । 
इस्डियन एंटीक्वेरी भाग हह पृष्ठ श०३। 
७ यादव कीट ॥052 फएप0फ78 प्रशह्् म्छ्रट फटटए ताउवीट्त छछ फएचहत095 विएाएएट्रीए 


तस्टुयलारत को रखना-पान न रा! के ३१ 
हे श ५ 

समुदसुष्त का प्रयागरसभानिदेख तवा फेहाडि - अफ्केस-बवाट्यजासरत्र के काल- 
निर्धारण की दीट मे एमर्म अबू मन वेशल आर महागाट मचाजल् महत्वपूर्ण हैं । प्रयागस्तम्भा 
सिलेख मे नेयाव शझपज और ते घोल शिद्यारा मे महाशगद्र  जब्द का प्रयोग हआ है। प्रयाग 
स्वम्स का िगनताल भौदी सदी परवेद्धि ?। महावध में महाराष्ट्र धब्द का प्रयोग हुआ है, जो 
पांचवी सदी +* प्रसिद्ध यौद शव #ै। रेक्लीज शिवलाल का समझ ६३२४ ईरबी है । इन सब 
प्रभाणों के आपार पर -6 सरकार महोदय मे नाइ्यशारत्र का स्वनाकाल दमरी सदी के बाद 


निर्धार्ति विया 2 4' पर धीढ बी ० काण महोदय ने यह प्रतीयादित किया है कि कियी शिजा- 
लेख से पत्रि हिसी देश-पर्णए दे ऊरोष वे हो से इतने जरितन्व मे भी सन्देह होना यचित नहीं 


होता । बच्चवि महाराएटी मब्द का उस्लेस दूसरी सदी के नानाबाट शिलालेख में है।* अत इस 
प्रदर्शों के उस्मेख परबर्टो शिलालेयो से होने के कारण नाट्यमास्त का रघनाकाल दूसरी सदी वे 
उपशब्त स्पाधित लहीं किया जा सकता। सेलुबन्ध पे मह्मराण्ट्री प्राकृत का जिस परिप्कृत रूप 
में प्रयोग टशा # उसे गहज ही अनुमान पिया जा सकना है कि महाराण्ट्री ग्राकृत का प्रयोग 
करने बाले मराठी जनपद इन शिल्लानिलों के रचनाकाल ये सदियों पूर्व वर्तमान रहे होगे 
आन्तरिक सामग्री का विश्लेषण और निष्कर्ष--पिछले पृष्ठों मे हमने वाद्यशास्त्र को 

तुलता में जिस सामग्रियों की समीक्षा की है उनसे केवल सासह्यशास्त की अश्निप्राचीनता का बोध 
होता है। शिलालेगों के सादप में दूसरी सी के बाद की हम कल्पना कर सकते है | एक ओर 

द्रदामत शिलालेख में प्रयुवत अनेक पारिभाषिक णब्द उसकी पूर्ववर्तिता का समर्थन करते है तो 
दुसरी ओर पुलोमपी शिलानेख मे गग्ुुक्त शकादि उत्तरवर्ती जातियों का समान रूप से वाट्यशास्त्र 
में उत्लेख उसकी परिवर्तिता का बोध कराते है। कर्योकि शक आकरमणकारी बहुत बाद के है। 
उपरनी सीमा के निर्धारण में ऐसी बहनत-मी कठिताइयाँ है। पर भाषा, वर्ण, अलकार, छन्द और 
कुछ प्राचीन जानियों के उल्लेख से बहुत स्पप्ट रूप से नाट्यशास्त्र की प्राचीनता प्रभाणित होती 
माजुम पड़ती है। यही कारण है कि एक ओर रामकृप्ण कवि जैसे नाट्यशास्त्र के विद्वान ईस्वी- 
पूर्व पाँचवी सदी में नाट्यशास्त्र वा ससय निर्धास्वि करते हैँ तो कीथ महोदय सम्‌ ईस्वी की 
तीसरी सदी मे । रग प्रकार ना ट्यशास्त्र की ऊपरली सीमा ईस्वीपूर्व पचवी सदी से तीसरी सदी 
के मध्य है । परन्तु पी० बी० काणे, एस० के० दे और मनमोहन घोप प्रभृति ने ईस्वीपूर्व पहली 
सदी से दूसरी सदी के मध्य उसके समय की कल्पना की है।* लि सन्‍्देह नाट्यशास्त्र भारद के 

» आाजिाहते करायी (॥8 दडागवा8 क्षाताए02ए४ ० शद्वां3 8528758. -/शाफु 

प्रहडांपहएं 02760 म.. हैं. ६876, ॥0- 
3, पीसद् सेपालआश्चेव ! ना० शा० २१४५ गा० शो* सी०) 
कामरूप नेपाल कद पुरादित्व यथत्त अथागस्तम्भामिनेख । 

२. प्रमिडान्धमदाराष्ट्राः | बाण शा० १३।४० तथा 

तथा अगरमदधिपतित्व यो मद्दाराष्ट्रकाणान | पुलकेशिन द्वितीय को ऐल्लोल प्रशस्ति रलोक ४२ । 
» जनेल आँक आन्य, एच? आर० सोसाइटी, भाग ?२, पृष्ठ ६०८। रे 

हिल्‍्टी ऑफ संस्कृत पोणशिक्स, इृष्ठ ४२) 
« भरतकोष, रामकध्णकवि पृष्ठ २; संस्कृत ड्रामा, की, पृष्ठ १३३ ॥ 

जे* ए* एस*+ बीं* १६६१३, पृष्ठ ३०७, दरप्रभाद शास्त्री 

तथा र्स्ट्री ऑफ सस्कृत पोशटिक्स पी* वी* कु ण॒ पृष्झ ४१ 


लीए >#पए व बाप 


३२ गरत और आारताग् नाह प्रजा 


जतीत काल की अत्यन्त प्रमसस्‍्त एब समदे रखना है, जिसमे आरसाय जीजत को प्रवष्टमान सौरब- 
शाली सन्‍्कृति का पूर्ण तप प्रतिभासित हज हैं। उसे दो कार सो सदियों को सीमा हे अधिकर 

ही टेखा जा सकता । उसका यह विशाल रूप शर्ते शर्त पर्मिद्षित पीर वियाशित हता होगा। 
अपने मौलिक रूप में तो उसफ़ा समास्श्य स्वीयूर्व के उतयडाल से बह़वे पक ही हुआ शगा, हरसी 
कल्पना वी ज। सकती हे । ई 


वाट्बशारत्रे का ॑चना-काल भौर बहू झआाह्ष्य 
नाटपगान्त्र की भास्तरिक सीता जे हमर मेंह्र्य उगझ्े रवनावाल वा उम्र जी सीमा 


का अनभान कर सकते है। किसी लिदिखत सथ्पों बर पहचने में बडी बडिलाएं होगी है। परत 
सौभाग्य से भास, अश्वबोपष और कालिवाल जेँसे उच्च कोटि के प्रानीन साइझमारो की रचनाएँ 
प्राप्य है जिनके आधार पर नादयभास्त के रतसाहाल मी मिचली सीमा की रएप्ट रेस्श अंविन 
कर सकते है। इत तीनो नाठझकारों में अश्वघोय का सम तो सर्व वा सिर्णीन है । पर भास और 
कालिदास का रचताकाल अनुमान पर ही आवास्ति है। आधुनिक विदानों के अनार अ्बपोप 
भासभ' और कालिदास' का समय क्रमण पहली, दुसरी या तीसरी एवं चौथी सदी है ।) हर्सी 
मान्यता को हम यदि स्वीकार कर ले तो नाट्यजास्थ वा निचली सीमा का लि रण उसने में हमे 
सहायता मिलती है, क्योंकि इनको रचनाओं पर भरत के साटदयशास्न्र का प्रल्यले था अप्रत्यश 
प्रभाव अवश्य पडा है। हम यहाँ पर इन तीन नाटकाकारों के प्रच्तों पर साट्यमसासत्र के प्रभाव की 
समीक्षा क्रमश प्रस्तुत कर रहे हैं । 

साट्पशास्त्र अव्वधोष और भास के नाटक--अश्वधोप वौद्ध कनि थे । सध्य शनिया 
में उनके प्रकरणों की भी उपलब्धि इस सदी में हुई । हम यह पिछले प॒रठों में प्रशिपादित कर चुके 
हैं कि शारिपुल प्रकरण की प्राकृत भाषा नादय-श्ास्त्र की प्राकृतभाषा की अपेक्षा प्राचीन हैं । 
पर शास्पिल प्रकरण पर नाट्यगास्त्र मे निरुफित प्रकरण तामक रूपक भेद का बहुत स्पाट प्रभाव 
हैं। अत. अश्वधोप का यह प्रकरण नाद्यभारत्र में अ्तिपराश्ति प्रकरण की लिग्पर्गिधि से 
अप्रमाधित नहीं है ।२ 

भास ने तेरह रूपकों की रचना वी है। नाट्यकार से उन रूपको से यत्र-तत नाट्यपश्ारत्र 
में प्रतिपादित नियमों वी अवहेलनता की है। भास के ताटकी का आरभ्भ सूसधार द्वारा होता है । * 
नादयशास्त्र के जनुसार तो सूजधार पूर्व-रग प्रस्तुत कर स्गमच रे निकल जाता है तब उसकी 
आकृति और गुण में समान स्थायक ही कि नाम-कीर्तन तथा काव्य की अख्यायना करता # ।* 
परन्तु भरत-प्रणीत इस मियम का अनुसरण कालिदास या भवभूति आदि ने भी नहीं किया है। 
अभिज्ञान शाकुम्तल, विक्रमोवेजशी तथा मालविकास्लिमित्र मे सूतरधार ही काव्य-्प्रस्यापना एव 


१. संस्कृत ड्रामा कीथ, प्ृष्थ ६३ । 
२. संस्कृत डामा : कीथ, पू० २६३ । 
है. डहा8 १5 एा056 ए0०नाटॉएंडवा0ए6 922 एढ्छा 8 (टणायवरप 20 पांव णी छा ए8- 
इ88- की ४ दि॥08, पाउरतए तु रदाईकों टी०2725, 0. 2. 
भस के नाटकों की स्थापना द्ष्टन्य 
न ० शा ५ १६२ ५१४५ गा* धोण सी० 


हए. # 


रु] अचल जे रब] ग।॥ ट्ट। 


क्थि नाम कीतलल भा वरता $ अभिनत्रयात न सा स्वाक्नल परपरा वा दृष्टि म रखकर 
सूतवार और स्थापक का हो मिल शग्लिबक रूप म स्वावार डा नहा किया है. मास का 
विचलक्षणना सह अवश्य है. फ़ि बे प्रस्तापना का प्रयोग दरते ही नहीं। भास ते भरत-निधिद 
रखतपात, हत्या भरण सौर युद्ध आडि अनेत्र दुग्यों की परिकत्पता उन झुयकों में की है। है इसपर 
एमान्र कार गे यह हो लता है कि भरत के साद्यशास्त्र का बह प्रभाव अभी तक सही छात्रा हो 
जिसके नियमों की अवहेलता नहीं को जा सके। भान से मौलिकता ओर नूतनता के कारण 
भी ऐसा किया हो।  परन्‍तु 4त अबद्देलनाओं की अपेक्षा नाट्यशारत्र मे प्रयुतत अनेक पारिभापिक 
शत्दों का भास के लूपको में उत्लेख अधिक महत्वपूर्ण है। बह भास की रचनाओ पर नाट्यशास्त 
के प्रत्यक्ष ध्रमाव का सेल करता है। स्थापना, सूतरघार, प्रेक्षक चारी, गति, भद् मुख, हाव, भाव, 
मारिए, नाटकस्त्री ओर नाटकीया आदि जब्द भास की नाट्यकइूषियों मे प्रयुक्त हे ओर वादूय- 
वाम्त्र मे इलकी विबिवन्‌ सीमासा भी हुई है।” चारदल' साट्क मे बसम्तसेना के पलायन-काज 
में उसकी गति की जावइभगिमा का वर्णन नाइ्यपशास्त्र में वशित नृत्य की भावभगिमाओ के 
मितान्त अनुरूप है | पुत्रज्च रदनिका के स्वर को दृरित में रखकर घिट द्वारा नाटकस्त्रियों द्वारा 
स्व॒र-परिवर्तन का जो उत्लेख किया गया है वह नितान्त भरतानुसारी हे ।* 

नाट्यगास्त्र और भास के नाटकों में प्राप्त इन समताओं के अतिरिवत 'दगरूपवा 
विवरण एव संध्यंगों के अस्तर्गत प्रस्तुत विविध नाट्यणित्प का भी प्रभाव भास पर बहुत स्पष्ट 
है। इस तथ्य को तो भारतीय वाइमस के प्रसिद्ध पाश्चात्य विद्वान्‌ कीय महादेय ने भी स्वीकार 
किया है कि कालिदास-काल की अपेक्षा भास-काल में वाट्यमास्त्र का प्रभाव किचितु मंद भले ही 
रहा हो परच्तु नाट्यणास्त्र वर्तमान अवश्य था। जत भास पर नाट्यशास्त्र के प्रभाववी 
सभावता के आधार पर नादट्ग्रशासत्र का समय दूसरी सदी से पूर्व अवश्य होता है 

कालिदास के नादक और चाट्यशास्त्र--कालिदास से भरत द्वारा विधित 'नाट्य-प्रयोग' 


१. कालिदास और अवभूति के न'टकों की स्थापना द्रप्टव्य ! 
२, आ० भार भागे १, ए० २१४८७ | 
है उसभंग, १४६, बालचरित ५॥१ १, अभिषेक नाटक अरक १। 

तथा युद्ध॑राज्यक्षशी भरण नगशोपरोषन चेव ! 

प्रत्यज्ञाणि तु नाओ प्रवेशकं सविवेधानि ॥ ना० श्ा० १८२१ (का० मा?) । 
४." जा? शा० अ० अ०, पूृ० 3४-७४ (स० मों० घोष) । 
५ (का) स्थापना - सूत्रवार का अयोग सब नाटऊो में, 

(ख) चारीं गति प्रचरति | उहन॑ंग --११६ | 

'ग) खारुद स अऊ * में मारिष भाव; वाटकम्त्री भ्रादि शब्द के प्रयोग द्वष्टव्य । 

तथा ना० शा० के १८ २७ एवं अन्य अध्यायों में इन पारिभाषिक शब्दा का विशेचन । 

६ नुत्तोपरेशविशदों चरणौं क्षिपन्ति। चाहदत्त अंक-- १ ६ । पा 

तथा ना० शा० ५ एवं १२ अध्याय (गा० औ० सी०) | 
७, एपां रंगप्रवेशेन कलानां चैव शिक्षया । 

स्वरांतरेण दक्ताहि व्याइतु तन्तमुच्यताम्‌ | चारुदत्त अंक--रै। २४७। 

तथा--कबच्चादीप्दा दर बायेबफाकु कार्माप्रयोक्तृमिः ! नाण् शा० रे७११६-१२६ (दा० ओ० मो०)। 
८ ससकुस द्वामा ए० बीण् की पृ० २६२ 





भरत और भारतांय ना” एकना 


एवं नाट्य की जष्ल्ब्याववेता का स्पष्ट उन्नत विक्रमोवज्णीर मं किया ह ," मानतिकारित 
मित्र' नामक कालिदास वा नाटक नाह्यजास्त्र के प्रभाव-परीक्षण को दरिटि से जच्यस्त महत्वपूर्ण 
हे | हरदस और गणदास नामक आचायों के बीछ बल्णित तादूय-प्रयोग को प्रतिद्स्दिता के सर्दर्भ 
से आभिक और वाचिक आदि अधितय, सिक्षि, रस, प्राम्तिक़ एबं जन्य जनेक ऐसे पारिभाषिक 
श़ददों का प्रत्यक्ष रूप से उल्लेख किया गया है, जिनका श्षिधाल भरत ते ना टबश्मम्त्र से विभिस्न 
प्रसगो से किया है।' रघुवग में खडित साथिक्षा  आगिक सास्विक और बालजितर अभिनयों 
तथा कुमारक्तमघर में सध्यग गव ललित जगहारों के उसेख द्वारा कालिदास थी कवियों पर साटूब- 
शास्त्र के प्रभाव की बाल सर्जवा सिद्ध हो जाती है । 

नामों के निर्देश--वाट्यशारत्र में नाट्यप्रयोग के क्रम से प्रयवत विभिन्‍न पाते के लिए 
प्रतीक नामों का विधात है। नृप-पत्नी के लिए विजया, युवराज के लिए स्वागी, प्रस्याओं के जिए 
पृष्पवाचक और परिचारको के लिए भगलार्थक गब्दो के प्रयोग का विधान है ।* परतन्‍्तु अश्य के 
इत नियमों की अवहेलता कालिदास एवं अन्य परवर्ती नाटककारों ने भी की है। भावधकाशन 
में नुप-पत्नी का नाम इरावती और धारिणी, अभिज्ञानशाहुतल मे वसुमती और हसपद्विका है | 
बकुलावलिका और कुसुदिका को छोड कालिदास के वाटकों में प्रेप्याओ के ताम फूलों पर नहीं 
है। स्वामी शब्द का प्रयोग कालिदास ने नाट्यशास्त्र के विधान के विपरीत युवराज के लिए न 
कर सम्राट दुष्पन्त के लिए किया है । परन्तु शास्त्रीय निग्रमो की ऐसी उपेक्षा परपस से होनी 
आ रही है। उसके आधार प्र कालिदास की रचताओ की अपेक्षा नाट्यशास्त्र की परवर्तिता 
स्थापित नहीं हो सकती । बस्तुत कालिदास-काल तक तो भरत का नाद्यणास्त्र सादथ एवं 
अन्य ललितकलाओ के क्षेत्र मे महान्‌ प्रामाणिक ग्रव के रूप से समादुत हो चुका था | ताट्य- 
शास्त्र मे निर्धारित नियमों की सर्वथा उपेक्षा सभव वही थी। कालिदास से तीत सौ वर्ष पूर्व 
यदि नाद्यशास्त्र की निचली सीमा निर्धारित की जाय तो यहू सीमा ईस्वी सदी के प्रभातवाल 
के आसपास ही होती है। रैप्सन महूदिय से यह प्रतिपादित किया हे कि नाट्यशास्त्र का रचना- 
काल तीसरी सदी के दाद कदापि कल्पित नहीं किया जा सकता ।* 

स्मृति-पुराण का साक्ष्य--नाट्यशास्त्र के रवसाकाल की मिचली सीमा-निर्भारण की 
दृष्टि से याशवत्वयस्मृति, अग्विपुराण और विष्णुधर्मो्तरपुराण भी विशेष रूप से उपादेय £ १ 
याजवल्वयस्मृति में भरत छब्द का उल्लेख है और उसकी परिभाषा पर साट्यशास्त्र में प्रतिपाडित 


१, वि० उ० थं० २।१७। 
>, मालविकारिनिमित्र अंक १, २। 
३ प्रततरोत्मपरिभोगशोनिना दशेनेन कृतखंडन त्यथा' । रघुबंश ९६॥२१ । 
तथा अंगसत्ववचनाअय मिथः स्त्रीपुदृत्यमुपण्ाय दर्शयन्‌ तथा ना० शा० इ११०६-११०; 
रघ॑बंश १६ हे६ | 


४ तौ संधिषु व्यंजित वु्तिमेदं रफान्तरेषु प्रतिबद्धरागम्‌ 
अपर्याम'सरसा मुहूर्त प्रयोग साथ ललितांगह्वारम्‌ । कुमारसंभव््‌ ६ १। तथा ना० शा० 
डाएएनडे३ । 
२, ना० शा० श्जे६५, १७४७४ (क्रा० मा०) । 
सथा ऋ० शा० अंक २ तथा भन्य लाखकों में प्रयुक्त नाम । 
६. 8570१00फब८११४ ० एच ह्वाणा 590 हामाए5 एए0 9 फ़ब्झु० 43 


चुग्,॑ ६७ रपी]ज50] । प्र 


ए विधि का बहुत स्पाल प्रभाव मालूम परता है मे सामवेल के गाता 
के महत्व के प्रतिघादन के प्रसग से बेदिकेतसर सात प्रकार के गीतो के गायकों के भी मोक्षगामी 
होने का उल्लेख है ।* इन गीनोी की व्याख्या के प्रसग में मिताक्षरा और अपरा्क ने भरत का 
उल्लेख किया हैं। याज्ञवल्वय में अनव॒मर ही उब्निखित इत सात प्रकार के गीतो का विवेचन 
नाटयशास्त्र मे भी मिलना है। दोतों ग्रन्थों मे उत्लिखित इन गीसों के नामों में थोइ-सा अच्तर 
है--वाद्यजास्त मे उल्लिखित सात प्रकार के गीत विस्तलिखित है -- 

मन्द्रक, अपरान्तक, प्रकरी, रोविन्दक, ओणेव्क, उत्लोप्यक और उत्तर ।* याजवल्क्य- 

स्मृति में उह्लिखित सात प्रकार के बीत हे--अपरातक, उस्जोप्यक, मद्रक, प्रकरी, ओणेबक, 
सरोमिम्दु तथा उत्तर । 

मिताक्षरा और अपरा्क के आधार पर पी० बी० काणे महोंद्य के मतानसार याज्वल्क्य 
में उच्लिखित इन गीत-सम्बन्धी पर्दों का स्लोत लाट्यशास्त्र ही है। यदि याजवल्क्यस्मति का 
समय दूसरी सदी हो तो, ताट्यशास्त्र की रचना का समय पहली या दूसरी सदी के पूर्व ही 
होगा ।* 

विष्णुवर्मोत्त रपुराण---विप्णुवर्मोत्तरपुराण साहित्य और कलाओं का विगाल कोप है । 
नाट्यशास्त्र में बमित विभिन्‍न विपयो का इस पर स्पष्ट प्रभाव है। आगिक अभिनय के विविध 
प्रकार, आहाये एवं सामान्याभितय, रस एवं भाव आदि अनेक नाट्योपयोगी विपयो का वर्णन 
है । दोनों ग्रन्थों में प्रतिपादित विपयो की तुलना करने से यह स्पप्ट हो जाता है कि विष्णुधर्मो- 
त्तरपुराण उत्तरकालीत रचना है। नाट्यशास्त्र मे अलकार पाँच है, पर विष्णुधर्मोत्तरपुराण में 
पसत्रह ।* इसका अर्थ यह है कि नाट्यशास्त्र और छठी सदी में भामह के कावध्यालकार की भध्य- 
बर्ती रचता है, नाट्यशास्त्र से प्रभावित भी । रूपको की सख्या नाट्यगास्तर में दस है पर बिप्णु- 
धर्मोत्तरपुराण में बारह ।* रसो की सख्या नाट्यशास्त्र में आठ है (कुछ आचार्यों की पाठ-परपरा 
के अनुसार) पर इस पुराण में नौ है।” तादयभास्त्र मे वणित विययों के साम्य तथा उत्तरोत्तर 
विकास की दृष्टि से पैसा लगता है कि इस पुराण का तृतीय खण्ड ताट्यमास्त्र का अनुवर्नी है। 
पी० बी० काणे महोदय के अनुसार" इसका रवताकाल छठी मदी का उत्तरार्ड्ध तथा डॉ० प्रियवाला 
शाह के अनुसार चौथी सदी में हो सकता है और नाट्यणास्त्र का समय इससे पूर्व निश्चित रूप 
से है। चौथी से पूर्व ही नाट्यशास्त्र कला और साहित्यसूजन के क्षेत्र मे ऐसा सम्मान प्राप्त कर 
चुका था, पुराण रचयिता अपनी रचनाओं को अधिकाधिक समृद्ध और उपयोगी बना रहे थे । 





१. यथाई भरतों वर्ण वर्णयत्यात्मनस्तनुस्‌ | याश्वल्‍्क्य ३, १६२। 

२. याशबल्क्थ ३, ११३१। 

३२ ना? शा० ३१४१६, २६०,३०३,३०६; का० सं० | 

४ जमांधज'ए ऊी इब्िचडता। ए0टाए६, ए 46 

५ ना० शा० २६/४३ । का० मा० का० झ० २/४, काव्यालंफार सार संग्रह १, १, ह | ब्िष्णुपर्मात्तर 
पुराण, पृ० ३१-१२ (गाण्झ श्सी०) | 

६, ना? शा० ह८(/है । (का० मा०) बि० घ० प्र० १७/६० (गा० झो० सी०) ! 

७. ना* शा० ६/१६ | बि० ध० पु० १७/६१। है 

- हिस्ट्री भोफि संस्कृत पोस्टिक्स * एृ० ६६ यो० बी० काें : 

£ विध्णुपर्मोत्तरपुराल मूमिका ए० २६ प्रियवाला शाइ जी० ओ० सी० 


जग्नियुराण अग्नियराण में उरागतर विश्ययों बा बट. क्स्तिक बणन | रब नाजत 
लाइयगास्मत एच वाइयजास्जे का उसमे लगन जान अदठी से ज्यूव-ाय ह। नाहयनयारन गदर 
अस्निपराण के बग्य विफ्पों की सनातता देख ग्रे झाहयत्र हा दकिग थे उ्यय माशनर ने यह परति- 
पादित किय्रा कि नाटएजारस काब्यगास्त्रीय वियों के उपस्यावन हे 
है।' इतनी किलर रप्र॒पता में सि खाबू तिती से भी सा विवादित किया 7 सह पृणारत रो बाफि- 


रई 
लिए अख्लिपुरण वा कृणी 


फापे जश्वितुराण से डी ली गई दे । वर उद् विधार्त लग जाते पता / । दखियी के जि नस दे! 
कम में अग्निगराणकार ने उनके सब थघ की बन्‍्गदा मग्नमति से को #। सदि जखिगराश हा 
जाकर-प्स्थ होता तो परवर्ती काव्यजास्थकार उर्गव्वएसए के प्रति, ही “पा आधार पत्रट फस्ते । 
प्र साहदित्यदर्य गकार विजनाव को छोड सभी ने भरत # गति अपना संम्भन प्रतद् दिला £ | 
पी० बी० काणे सहों शये नो उस बगथ को ने केठल नाएयश४ब दा ही »पिस साम>, दण्टी जार 
भोज का भी परतवर्ती मानते है।॥ अतः इससे नादएशारओ के इाज-निम-र्ग में सहायता नहीं 
मिलती | पर उस पर नादुपणास्त्र का प्रभाव रपष्ट रूप से सिद्ध है जाता है । 

काव्य-प्रस्थों का साक्ष्य---काव्य-ग्रन्थों के विश्लेषण से भी नाट्यगारत पर्मानत प्राचीन 
ग्रन्त्र सिद्ध होता है और इसके रचता-काल की हम कल्पना ऋर सकते है । 

(ज) हाल की सप्वशनी की रचना दूसरी से चाबी सदी के मध्य है। होगी। प्रस्तुत 
मुकेतक काव्य मे कबि ने एक पद्च में प्रेम रूपी साइब-ब्यापार मे आखिगन की तुलना ताइुय दे 
पूर्वरंम से की है ।४ पूर्व रण का विवेचन नाट्यशास्त्र के एक स्वतत्न :उध्याय में किया गया है । 
सम्भव है हाल ने लाटूयगास्त्र से ही अपनी कल्पना पन्पिष्ठ की हो । 

(आ) आठवीं सदी में रचित कुट्रुसीमत में नाट्यशास्त्र के एक थे ३६ अध्यायों में पति- 
पादित विभिन्‍न ताट्य-विपयों का उल्लेख है। प्रावेशिकी' और में खासिवी शुवा", खडिता, 
कनहान्तरिता, सात्विक भाव, नहुप के अनुरोध से पृथ्वी पर भरतपृत्रों द्वारा नादब-अ्रयोग आदि 
सबद्ग विषयों का उल्लेख किया हे। उम्रसे यह प्रमाणित होता है कि आठवी सदी का यह पथ 
नाट्यशारत्र के वर्तमान स्वरूप से सक्ंथा परिचित टय | | 

(इ) बाणभट्ट की कादम्बरी और हर्प॑चश्कि में ऐले उत्तेख है जिनसे नाट्यशास्त्र कथा 
भरत से उसका परिचय प्रकट शेता है! क्रादम्वरी मे मस्क्-रचिनत मुसशार्त्र का सतलेख हैं । इस 
ववान्यथ का प्रवात पुरुष ऋाद्रापीड़ हस शास्त्र मे दशा घद । हर्षचरित में भश्त-मभ्मत गोल- 





१. अग्निपुराणाइद त्य काब्यरतास्वाइकारशवर्लकार शा. कारिकानि' संजिप्प भरतसुनि 
प्रणीववान्‌ | सन्द ने दिशद्री ऑफ संस्कृत पोर्णदक्ष्स, ए० 3 । 
संस्कृत पोगडिक्स, पृ० हे! | पादद्िप्पणी संख्या २, एस० % दें । 

है भरतेन प्रसीतलाद झारती वृत्तिशच्यूदे । झ्॒० पु ३३६-६ | 
पैथा ना? शा ३१/२५॥ (का० मा०)। 

४ दिखी ऑफ ऊस्कृत पोशटिक्स, पु० 8 । 

ह,ल की सप्तसनी ४४३ ! 

प्रवेशिकी अवसाने द्विपदी ग्रहरणान १विशत्‌ सूची । कुट्टनी मत ८८१ । 

* गकामिक्था धर बया विनियेयो८्नायक्रोषपि सह-कुटटनीमत ६९८, ६४१, ६४६ ६४७ ५ हें 
ए'शाद्ि प्रशीत्ेबुनत य) शार्द्रपु॒ कादरबरी प्र० १२० हु 


ने ये । वे ूत] * फीवव ३३ 


विद्या जारभरी नौ व रवा रंतरा यो > उंख हियाों जा ह * बाजार मई समय सातवीं सही 
निर्धास्ति है। जग ताद रशारव 3 प्रधान पधियात विशयों से बाणभद सातवी सदी में पूर्णतया 
परिचित थे । 

अध्य शसस्ओय गर्थे "व मार ताप एव चाइगयरूत के अतिरिल बाब्यशारण एव 
ताटबशरत के प्राय अगले उपादय बलों भें भर अनवा गाटयणास्प का उल्लेख प्राप्त 
होता है। अत' सामत और बरी दाश भरू-विशुषितर जनकाएे वा उत्तरोचर विकास तथा बलि 
भादि का सदसूछय विदेखल उस आचायों मर भरते व्याट प्रभाव आा सूचक है। ध्यतिवादी 
आवन्दवर्दनाचार्न आदवी सदी के महान गभीर आलोक थे । इक्होने नादबभास्त्र में प्रलिपादित 
प्रस्यात वस्तु, उदालनाणक, पाच सम्य कैशिकी आदि इूसियों, काब्यस्चताका उद्देश्य तथा 
रूस निष्पति आदि अनेझ्ानिक किययों या उलनेस घ्वस्थालोक में किया है। इन प्रससो से सर्वत्र 
भरतमुनि का उल्वेख भी हैं। अत बह नो स्पाट ही है किवे नाटयशास्त्र से परिचित थे ।* 
मम्मठ के काव्य प्रकाश में तो चसत के प्रसिद्ध र्य-सूत्र को ही उद्धत किया गया है। अभिमव- 
गुप्त के आधार पर भट्टवोन्‍लड आडि प्राचीन आत्तार्यो के मतो की समीक्षा भी उ्रस्तुत की है। ये 
सब आचार्य आठवी सदी से उदास्ड्रवी सदी के मब्य के थे, और इन्होंने भरत के वाट्यशास्त्र पर 
स्वतत्र दीकाये की या अपने स्वलब् सन्‍्यों में भरत के मतो की समीक्षा प्रस्तुत की । 

सादयवास्त्रीय प्रस्थ---नाहयणास्थीय दशरूपक, भावप्रकाशन, सगीव रत्नाकर, काब्या- 
तुणासन, रसार्णव सुधाकर, वाटक लक्षण, रत्नकोप और नाट्यदर्पण आदि ग्रन्थों मे सर्यत्र भरत का 
स्पप्ट प्रभाव ही नहीं अपितु इन आचार्यो ने भरत के नाट्य-सम्बन्धी कुछ सिद्धान्तों का पूत्त कथन 
किया है! * 


निष्कर्ष 

नाट्यशास्त्र के रचना-कान के सम्बन्ध में वादण्शास्त्र, प्राप्त प्राचीन अभिलेख, काव्य 
एवं नाट्यग्रन्थ, स्मृति-पुराण और काव्यशास्त आदि में प्राप्त एतत्‌ सम्बन्धी सामग्री की समीक्षा 
करते हुए हमे निभ्तलिखित निष्कर्ष प्राप्त होते है । 

तादयशास्त्र के रचना-काल को निचली सीमा--नाट्यमास्त्र के रचना-काल की निश्रली 
सीमा प्राय निर्धारित हो जाती है। कालिदास का समय ग्रदि चौथी सदी हो, तो नाट्यशास्त्र 
के रचताकाल की सीमा कम-से-कम इससे दो-एक सदी और भी पूर्व चली जाती है, क्योंकि 
वौधी सदी में रचित कालिदास के काव्य एवं नादय-प्रस्थों में भरत एवं उनके नाट्यशास्त्र मे प्रति- 
पादित विपयों का स्पण्ठ उल्लेख किया गया है। कालिदास के उपरान्त भामह और दडी की 
काव्यशास्त्रीय कृतियाँ भरत की प्रभाव-छाया मे अछूती नहीं हैं। आठवी से ग्यारहवीं सदी तक 
१ वंशानुगम विवादि स्कुटकर णं मरतमार्गसजनगुरु श्ीकंठविनिर्यातं गीतमिदं राज्यमिव | ह्पचरित 2।४ ) 


२. अतएव च भरते प्रबंध प्रख्यात वस्तु विषयत्वं ग्रख्यातोदातनायकत्वं च नाटकस्थावश्यकर्तेब्यतोंपन्‍्य- 
स्तम । धव० आ०, पृ० २६०, र६२, २६४५, २६४ तथा ना? शा० १८/१०-१२ (का? मा०) | 


है दु० रू० १.४ (मुनिरपि भरतः), सा० प्र ०, १० रन, २५-७ ! ड़ 
(भरतादिभिः आचारयों: प्रणीतेनैवबर्त्मना) 
इति तेन नियुकतैस्तु मरत सइमुनतुमि र० सु० शा पाप्येवविष नाटक प्रस्तौति 


ना० छ० को० १ 7० ११६ प्‌० अरतमुनिनोपदशितानि, सन पृ० धरश१ 


भरत और बारीय नाटयका 


तो भरत के नादयणास्त्र में प्रतिपादित नाट्यसिसान्ता बा ससा व्यापक प्रभाव छा जाता है 
भट्टलोल्लट, उद्भट, शंकरुक, भटनायक, भट्टयन और अभिनवरधुस्त जैसे मज़ान्‌ जावायों से लाटुड 
शास्त्र पर साप्य की रचता वी। भाव, रस, आशिकादि धमिनय, दशरूपवा विफन्‍्मन, पससध्या 
वथा ललित अगहार जादि नादयोपयोगी विधय काहिडिस के काल में वर्तमान नाहुबशारूब हे 
अग बन चुके थे ! क्षत कालिदास के कात में तादनशास्त्र के प्रधान अशोे की रखचुता हो चक! थी 
परन्त कालिदास में इत विपयों का जिस ह#ूप मे उत्सेख किया दे, भरतानमोंदित शैलों पर नाम 
प्रकाशन में दुष्प्रयोज्य छलिक का प्रयोग किया है! तथा प्रवन्च एवं हिसीय अ्षक की सारी कथा 
वस्तु को 'प्रयोगप्रधान नाट्यशास्त्र * में प्रतिपादित वाट्य-नियमों के आधार पर प्रयोगात्मक मे 
प्रस्तुत रूप है। उसके आधार पर हम यह अलिपादित कर सकते हैं कि कालिदास के पूर्व नादूब- 
शास्त्र वर्तमान था। कितनी सदियों पूर्व से वाट्यशास्त्र बा यहू स्वरूप भारतीय साहित्य-बतना 
को प्रभावित कर रहा था, यह कल्पना और अनुमान का विपय है। इसी संदर्भ में हमारी दृष्टि 
पाटगशास्त्र के रचनाकाल की उपरली सीमा की छोर जाती है. जिस प्रभाव-परिधि भे भास 
और अश्वधो प जैसे प्राचीव कवि और नाटककार भी आते है । * 
नाइुयशास्त्र के रचनाकाल को ऊपरली सोमा--माट्यशास्त्र के रबनाकाल की 
ऊपरली सीमा अनिर्धारित है। वाट्यशास्त्र में प्राप्त सूप, सुत्नभाग्य शैलियों के स्वरूप की 
मीमांसा करते हुए पततजलिकाल की ओर हमारी दृष्टि जाती है। गद्यात्मक सूच शव छन्‍्दोवद्ध 
कारिकाओं का प्रयोग नाट्यशास्त्र की अतिप्राचीनता का स्पष्ट संकेत करता है । सम्भव हे सुच- 
काल में रचित सूत्र-हूप इस नाट्यशास्त्र को नाट्यवेद का सम्मान प्राप्त हुआ हो । सुवय सूत्र शब्द 
का प्रयोग भी पवित्र वैदिक चरणों के लिए प्रयुक्त होता था। अतः नाट्यणास्त्र मुल रूप मे सूत्र 
या कारिका के रूप मे रहा हो तो प्रथम सदी के अधवघोप-काल से भी पर्याप्त प्राचीन रचना होने 
का अनुमास किया जा सकता है।* यह तो हम प्रतिपादित कर चफे ही है कि शिल्परविधि की 
दृष्टि से नाट्यशास्त्र से प्रतिपादित प्रकरण की शैली में शारिपुत्त प्रकरण की रचना हुई है। इसी 
प्राचीनता तथा परवर्ती नाद्यग्रथों पर स्पप्ट प्रभाव को दृष्टि में रखकर ही रामकृष्ण कवि ने 
ताट्यशास्त्र की ऊपरली सीमा ईरबी पूर्व पाँचदी सदी में निर्धारित की ।£ अप्टाध्यायी सूत्र-गैली 
में लिखित रचना है और उसका रचनाकाल ईस्वी पूर्व पाँचवी सदी के आसपास है। यदि ताट्य- 
सूत्रों में कारिकाये और आरयाये भी शर्ने -मने मिलती गई तो यह अनुमान करना उच्ित नहीं 
होगा कि नाट्यशास्त्र के बहुत-से महत्त्वपूर्ण अंशों की रचना ईस्वी पूर्व पाँचवी सदी के बाद और 
१. चतुध्पादोत्य बलिय दुष्प्रयोज्यमुद।इरंति | भा? अ० अं० १ । 
२. अग्रोगग्रधानम्‌ हि नाट यशास्तरस्‌ । भा० ऋण अंक २। 
३, संस्कृत ड्रामा - कीय, ए० २६२ । 
हिल्टी श्रॉफ संस्कृत पोएटिक्स--ह० ४१ पी० बी० कारें । 
४, डिपां ॥[ 8 दात॑शा2ए ए0चज्हएएंड 5 908598 56 एा4ए 96 एइशाग्राल्त ६0 
गक्र४ 90. इथ्ालबाए एासपबवाधा गा तह व िए वत्यतततठ 8 /. गिद्ा 
घर ए/0४07०0 8चा4 (का जज फ्रेबानब 9डेणाह8 बाएएडाटा[ए 0 8 छटा0वं, 
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प्रथम सदी के मध्य हुई होगी, क्योक्ति प्रथम सदी के अश्वधोए की रचना पर नाद्यमास्व का 
प्रभाव है ही |" 

अत दोनो निष्कर्पों को दृष्टि में रखने पर ऐसा अनुमान किया जा सकता है कि तीसरी 
सदी में पूर्व ही भरत के नाम से एक नाद्यशास्त्र निश्चित रूप मे लोकविश्वुत हो चुका था। इस 
साटुयशास्त्र मे,भाव, रस, अभिनय, प्रेक्षागहू, नाट्यप्रयोग और ललित अगह्र आदि नाट्यूकला 
सम्बन्धी विषयों पर विस्तार से विचार किया गया था। यह नाटचशास्त्र अश्वघोष और भास पर 
अपनी प्रभाव-रश्मियाँ विकीणण कर चुका था। कालिदास की चौथी सदी से ग्यारहवी सदी तक का 


कोई भी उल्लेख योग्य नाटककार या काव्यशास्त्र-रवयिता इस प्रभाव के आलोक में ही साहित्य 
का सुजन कर सका | 


डक ्् 
+५ २ लयढ्य ५ ककडरण - 


8 
वबाट्यशास्त्र का प्रतिपाद्य : शैली, स्वरूप 
ओर विकास की अवस्थायें 


मादयशास्त्र के प्रतिपाद्य विषयों की व्यापकता-- प्रतिपाद्य विपयों को व्यापकता, शैली 
और स्वरूप की विविवता तथा विकास की विभिन्‍न अवस्धाओं की दृष्टि से नाटयशास्त्र गक 
विज्ञक्षण प्रथ है। सुकुमार कल्ाओं के इस महाकोय ने लगभग गन दो हजार वर्षों से भारतीय 
ताट्ब, नृत्य और सीत की उद्दाच चेतना को आलोकित और अनुप्राणित किया है। अनएवं पर- 
वर्ती आचार्यों एवं जास्त्रकारों ने वाट्यशास्त्र को ताटअवेंद' और नाटप्रणेता भरत को मुनि? 
के रूप में स्मरण किया है। नाटबशास्त्र के कुल छत्तीस जध्यायों मे लगभग छ हजार श्लोक है, 
जिनमें मुख्यतः साटबसिद्धान्तों और प्रयोगों तथा मृत्य, सगीत एवं काव्यशास्त्र आदि का विधिवत 
विवेचन किया गया हे । 

नादुयोत्पत्ति, चाद्यमण्डप, रंगपुजा, पृ्बरंग और अंगहार--नाटय शास्त्र के आरम्भिक 
पाँच अध्यायों मे भरत ने उपर्थक्त पॉच विषयो की जिवेचना शास्त्रीय पद्धलि पर की है। उन्होंने 
भाट्योत्यत्ति का परम्परागत एवं शास्त्र-सम्मत सिद्धान्त प्रस्तुत किया कि चारों बेदों से एक-एक 
अंग लेकर नाट्य का सूजन ब्रह्मा ने किया। तद्तत्तर अपने मतपृत्रों के सहयोग से नाट्य का प्रयोग 
भी प्रस्तुत किया ।* द्वितीय अध्याय में ताटयमण्डप की रचनाविधि का विस्तृत विधान है । यह 
प्राचीन भारतीय रगमच की उननतिशालिता का सूचक है। तीसरे अध्याय में रंगपूजा के अनु- 
ग्ठान का वर्णन धामिक परम्पराओं का प्रतीक है। चतुर्थ मे तण्ड के द्वारा करण एवं अंगहार का 
शास्त्रीय पद्धति पर विवेचन है । ये करण चिदम्बरम्‌ के नटराज मन्दिर मे उसी रूप में टकित है । 
प्चम अध्याय नाट्यप्रयोग के गुभारम्भ का एक महत्त्वपूर्ण मांगलिक अनुप्ठान है । पी ० बी० काणे 
महोदय के मतानुसार नाट्यशास्त्र के ये आरम्भिक अंग नाट्यशास्त्र के नितान्त मौलिक अंश नही 
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१. जादय वेदाच्च भरता-। भावत्रकाशन १०३४ । 
7, मुनिना भरतैेन-विक्रमोबशी अंठ २१७। 
३ ना० शा० ६११६ २४ ११६ (गा० भो० सी०) 


का ग्रॉतियाद्ध शर्तों स्वू्प ओर विकास वां अवस्थाय 4६ 


में. नाटपप्रयाग और नाटपप्रयोक्‍ताजा को प्रतिष्णा देन के निए “से अश का सकलन वाल मे 
क्या सया हागा ।' 

रस और भाव--नाटयणास्त्र और काव्यजारुत्र दोनों के लिए ही समान रूप से महरूव- 
पूर्ण रमों ओर भावों का छठ जौर सातवें अच्यायों मे जास्नीय दृष्टि से विवेचन भरत ने ही दिया। 
अपने विचारों छे राम्धंन और विपय के उपब हण में भरत ने आतवश्य ज्ञार्याओं और सलोको को 
उद्धुत किया हे, जिससे पूर्वाचायों तथा जैली की विविधता का परिचय मिलता है। रस के सकध 
में (पष्ठ अध्याय में) नाटअशास्ज के विभिन्‍न सस्करणों में पाठ-भिन्‍्नता है | कुछ में आठ रसो 
का बर्णन है और कुछ में नौ का !* 

तादय का प्रयोग अभिचय--रूपक अभिनीत होने पर ही नाव्य होता है। भरत ने 
अभिवय की पाँच विधियों का विवरण प्रस्तुत किया है। नाट्चणास्त्र के आठ से सह जध्यायों 
(का० स० ८-१६ अध्याय) में आंगिक एवं वाचिक अभितयों का विवेचन किया गया है। आठ से 
बारह अध्यायों में मुख्य रूप से मनुष्य के अगोपागों की विविध चेप्टाओं और मुद्दाओं द्वारा होने 
बाले अभिनयों और समानात्तर अभिनीत भावों का विश्लेषण है। तेरहवे अध्याय में नाट्य-मडप 
की कध्ष्याविधि, प्रबुत्ति, लोकघर्मी एवं नाटयधर्मी प्रवृत्तियों का तुलनात्मक विश्लेषण उपस्थित 
किया गया है।” भरत के अनुसार वाचिक अभिनय नाटच का तनु है ।४ चौदहने-सभहते 
अंध्याओों में वाचिक अभिनय के सब पक्षों के विधिवत्‌ विवेचन के क्रम मे छत्द, अलकार, 
गुण और दोप जादि काव्यशास्त्रीय परम्पशाओ का शिलान्यास किया गया जो बाद मे स्वतन्त्र 
शास्त्र के रूप मे विकसित हुए। इसी' क्रम में नाट्य की सातुरूपा भारती, कैशिकी, आरभमटी और 
सात्वती वुत्तियों का विवेचन है । बीच के १८-२० तक तीन अध्यायों को छोड इक्कीस से छब्बीस 
अध्याय तक तादय-प्रयोग से सम्बन्धित महत्वपूर्ण प्रश्नों का समाधान किया गया है। इक्कीसवे 
अध्याय में आहार्थाभिनय के प्रतिपादन के क्रम में वेशभूषा, रूपरचना जौर वर्णविधि से सम्बन्धित 
सामग्रियों और विधियों का उल्मेख है। इन प्रयोगों के विश्लेषण से भारतीय वाटयकला के 
धिकसित रूप का परिचय प्राप्त होता है। 

प्रयोग की दृष्टि मे २२-२६ अध्याय बड़े ही महत्त्वपूर्ण है। चार अध्यायों (२२-२५) में स्त्री 
एव पुरुष प्रकृति की विविधता, तदनुरूप अभिनय की विशिष्टताओं का विवरण, साभान्याभिनय, 
चिपरामिनय और वैशिक अध्यायों में दिया गया है | इस कम में दो बाते और उल्लेखनीय है। भरत 
मे रगमद पर प्रत्यक्ष रूप में प्रस्तुत नायक-तायिका, सेनापति, मत्री, विदृषक तथा अन्य पुरुष एव 
नारी पात्रों की उत्तम, मध्यम और अधम प्रकृतियों का तो प्रयोग की दृष्टि से विचार किया हे । 
उसकी सूक्ष्म दृष्टि से वे नाट्य-प्रयोक्‍ता पात्र भी नहीं बचे है, जो रगमच पर श्रस्तृत तो नहीं 
होते, परन्तु नाटइ-प्रयोग को वे भी वास्तविक जीवन और गति देते है । नाट्याचार्य, सृत्रधार, 
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२. तस्मादस्ति शान्तों रस' | अ० भा० भाग १, 7० ३१६, ना० शा० का० सं० छडा अध्याय । 
तथा 28४ वाया अााखबूम्रदा॥, है, शा... 99. 272, 82. 

है, संगीत रत्नाकार, १० ६४५३ (कल्लीनाथ) 
बाचियस्नरंतु कतैस्य नाट्यस्पवा तनु स्टृवा नाण्शा? १४२ कराण्म ० 


भरत और जारताए साहब नी 


आभरणकत्‌ साल्यकत्‌ शिल्पा चित्रकलू और रजक जारनि अनगिनत प्रयोक्ता उसा क्षणा के 
रगमच पर नाट्य पयोग के जिए न जान वितती सामग्री जनणकित और प्रतिभा व। 
होती है। भरत ने उन प्रयोवताओं और उनके द्वारा प्रवोज्य कर्ेद्य का जाइदन कर जपती बिज- 
क्षण प्रयोगात्मक दइप्टि का परिचय दिया है | 

ताट्यसिद्धाल्त--ताट्यसिद्धाल की दरीट से नाठयशा्इन के १८-१६ अन्याय बड़े 

महत्वपूर्ण है। इन्ही दो अध्यायों में जास्वकार ने देसी रूपी, साटब का जेरीररूपष इलनिय्स, 

इनिवृत्त की पुच सपियों, चौसठ सध्यगों एवं लास्थायों वा तर्क-सस्मत' घिभाजन और वर्गीकरण 
किया है । परवर्ती वाट्यूशास्त्रकारों ने सुख्य रूप से नाट्य के ट्स सिद्धात्त पश्न को परि्वाद्धित 
और विकसित किया तथा हूपकों के क्षेत्र मे अन्य उपह्यकों तथा नाबक-सायिका भेदों की भी 
परिकल्पना की | नाट्यशास्त्र मे प्रतिपादित थे नाट्ब-सिद्धाल्त ऐनिश्ञामिक महत्त के हे , 

नाटयसिद्धि--छब्बीस अध्यायों में नाट्य-प्रयोग तथा नाटय-सिद्धान्त का उपब हण किया 
गया है। परत्तु नाट्य-प्रयोग की सफलता के निर्वारण के लिए नाटबशास्थ मे कुछ निश्चित 
मानदण्डों को स्थापित किया गया हैं। कित कारणी से प्रयोग सिद्ध होता हु और किन कारणों से 
दोषथुक्त, इनका विधिवत विवरण सत्ताइसवे अध्याय में दिया गया हु! इस अध्याय का इस 
दृष्टि से बहुत महत्व है कि नाट्यशास्त्र की रचना से पूर्व ही भारतीय नॉट्य-वला इतसी उत्कर्ष- 
गाली हो चुकी थी कि ताटब-प्रयोग की सफलता के निर्धारण के लिए रम्र-प्राश्विक आदि रग- 
सभा में नियुक्त होते थे और उत्तमता अथवा मध्यमना आदि के लेखा-जोखा के लिए लेखक भी 
होते थे । 

संगीत और वाद्य--ता ट्यशास्त्र मे सयीत और वाद्य का २८ से ३४ अध्यायों में विम्तृत 
विवरण दिया गया है। इसके अन्तर्गत विभिन्‍त प्रकार की तत्नी, अवन॒ठ्र, ताल तथा सुपिर (वशी ) 
आदि वाद्य, सप्तस्वर, स्व॒रो का रसो में अनुयोग, आरोही, अवरोही, स्थाबी और सचारी चार 
प्रकार के वर्ण, ताल और लय, रंगमंच पर प्रवेश तथा उससे निष्कमण आदि के लिए ध्रुवागान 
आदि का विस्तृत विधान तथा विनियोग है। इन अध्यायों में सगीत की स्व॒र-अक्रिया, उनका 
उ्सानुरूप विधान तथा विभिन्‍न वाछ-्य॑त्रों का तदनुरूप प्रयोग आदि का जितना विस्तुत विधान 
है, वह नाद्यशास्त्र मे एक स्वतत्त विषय ही वस गया है। इसीलिए काब्यमाला सस्करण के 
अस्त में 'नन्दि भरत सगीत पुस्तक के रूप मे इसका उल्लेख किया गया है । * 

नादयावतरण--अन्तिम ३६ और ३७ अध्यायों में नाहयावतरण की पौराणिक कथा का 
सकलत है। उसी प्रसंग से ऋषियों द्वारा भरत-पुत्रो के अभिमप्त होने तथा नहुष के अनुरोध पर 
उन भरत-पुत्रों द्वारा मनृष्य लोक पर नाट्य-प्रयोग प्रस्तुत करने की महत्त्वपूर्ण कथा का उल्लेख है । 
इस अध्याय से नाट्य प्रयोक्ताओं की हीन दशा का बहुत स्पप्ट परिचय मिलता है। इसका समर्थन 
पतजलि के महाभाष्य से भी होता है कि नाट्य-प,्रयोग के शिक्षक नाट्याचार्यो को प्राचीन काल मे 
आश्याता' का सम्मान प्राप्त तो था पर बाद से ने सामाजिक हीनता के शिकार हुए।* 


37 3 अलकील- 228 रकम मम न कर 
१. ना? शा० २७३६ (गा० झो० सी ०) ! 
२. समाप्तर्चार्य (ग्रन्थः) नन्दिमरतसंगीत पुस्तकम्‌ (१) ना० शा० (का० मा०) ९० ६६६ । 
३, पर्तजल महाभाष्य १।४।२६ | 

त्थ मारतबष पृ० ३३१ अगबाज) 





तीत यशासत्र का प्रॉरिपाकश् णजा स्वद्ठथ और विर*स की अनरयाय ४३ 


वाटसविद्या मे सर्मा वक्‍त ने क्िपया वा विस्तत विवरण प्रस्तुत करत हुए भी भरन ने 
हस बात की पूृण स्यत वैेता ॥8 कि प्रयोग वे क्रम मे नाह्यशास्ज मे अप्रतिपादित विचार भी 
लीहप्रमाग के जपूरूुय माझ् एवं प्रयोग हैं । कप्नोक्ति नाइ्य-प्रपोग में प्रामाणिकता लोक- 
व्यवहार की ही हो हि # । 

प्रतिपाध्ष विधय की विविधता - -वाद्यशास्थ में जहा एक ओर भवन-निर्माण-कना 
और विज्ञान से रग्जन्धित वाहयमण््य का विधान है बहीं दूसरी ओर छन्द, अलंकार, रस तथा 
अगोपानों वी विभिन्‍न पृद्राओं का भी बर्णन है, जिनके द्वारा मनुष्य के आन्तरिक भावों का 
प्रवाशन होना है । इन भावब-भगिसाओं को भी यथार्थ रूप प्रदान करने तथा अधिक भावभम्य 
बनाने के लिए आहायामितप की विस्तृत रासायनिक विधियाँ प्रस्तुत की गई है, जिनके माध्यम 
से पात्रों की रूप-रचना, रगमंच पर अपेक्षित प्राकृतिक और भौतिक परिवेश की प्रभावशानरी 
योजना होती है । नादब-मिद्वान्तो का विश्लेषण दास्वीय रूप से तो है ही! सगीन और नृत्य 
बजाएँ स्वतत्र बियय के रूप में विवेचना के विषय है। भरत की दृष्टि से साट्य अनुकृति-हूप 
कला ही नहीं अपितु बह मनृप्यमात्र और देवताओं के 'झूभागुभ विकल्प्का, 'कर्म और भाव का 
अनुकीर्तन' रूप हे। इसमे समस्त लोक के भावों का अनुकीतेन होता है। लोक का सुख-दु ख 
समस्वित भाव ही आगिका दि अभिनयों से युक्त होने पर नाट्य होता है। इसमें वेदविद्या, इतिहास 
और आख्यान सबकी परिकल्पना होती है । भरत की दृष्टि से ताटय मातव-जीवन के सौन्दर्य 
और आनसन्‍्दोदबोधन का प्रतिफलत है ।" अतएवं उनकी दृष्टि में तादय जितना ही ध्यापक है 
उसका शास्त्र भी उतने ही, विस्तुत और गवेपणात्मक रूप मे उन्होने प्रस्तुत किया है । 

नाट्यशास्त्र मे नाट्य-विद्या एवं अन्य सम्बन्धित कलाओ का जैसा विशद विवेचन किया 
गया है विश्व की किसी भी भाषा में साट्यकला पर इतने विस्तार, स्पप्टता, सुन्दरता और सूक्ष्मता 
में शायद ही कभी विचार किया गया हो । प्रतिपाद्य विषयों की विविश्वता, व्यापकता, महत्ता और 
स्पण्ट्ता की दृष्टि से विश्व नादय-साहित्य में यह महाग्रन्ध अद्वितीय है। 


शैली की विविधता 


नाट्थणास्म्र भे वियय की दृष्टि से जो विविधता है उस्ीके अनुरूप हमे अनेक प्रकार की 
शैलियों का भी परिचय मिलता है । सम्पूर्ण नाट्यजास्त्र से वहां गद्य और पद्म दोनो प्रकार की 
शैलियाँ है। यही नही, गद्य और पद्य की इच दो शैलियों मे भी परस्पर सुक्ष्म अन्तर मालूम पडता 
है। इस दुष्टि से नाट्यशास्त्र के रस एवं भावाध्याय, लक्षण, छन्द, वृत्ति एवं प्रवृत्ति आदि की 
विवेचनशैली विशेष रूप से उपादेय है, क्योकि इनके विवेचन के ऋम में गद्य और पद्म की अनेक 
शैलियों के रूपो से हमारा परिचय होता है । 
__ नाट्यश्ञास्त्र में गद्य-नौली के रूप---नाट्यशास्त्र मे विभिन्‍न शास्त्रीय विषयों के श्रति- 
रे, तस्मान्नाट्यप्रयोगे तु प्मा्ण लोक डच्यते | ना? शा० २६॥।१ ११ (का० सं०) | 

२. अैलोक्यस्थास्य सर्वेत्य नाट्य भावानुकीतेनय्‌ | ना० शा+ ११०७-१२० (का० मा5) 
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च्छं रत भार #ाब्नीय "न" व॥क ता 


पातन के कमर म यत्र-तय गये का भी प्रयाग जाशि रूप सं या या३ संरम्ध्यण्जा 
प्रशानतया तीन रूप हे और उनके हारा तीन प्रशार ४ गाय सम्पत्न होते: । 

(अ) गद्यमय सूत में सिश्वान्द-निरुपण, (जा) प्रशमुथ बात दाश सन से नि धिए 
मिद्ठास्त का स्पस्टीकरण * लथा (3) प्रतिगाव उियस श निरूयण के एम में तिर कद जार ब्यायरण 
की भैली से गब्दो की व्यूत्पति या लिवंदन । दाहटीय लिशदाण वे हिए प्रयुभत से वीस्य शेप)! 
प्रादीनकाल मे प्रचलित थी । ईम्बी पूर्र मची सदी से भी पद ये पाणिनि ने एस सन शेजो मे ही 
व्याकस्ण का गूढ़ ज्ञान अनुसत्रित किया था। उन सत्री पर भय करोे द्वार पपेजानि से डिश स्याश- 
शैली में पाणिनि के विचारों की व्याल्या की है, नाइयणारत से उस जैरी वा प्रतशोग सूद बिप्यों के 
स्पष्टीकरण के लिए हुआ है। रस एवं भावाध्यात मेगेसी व्याम-शैली का प्रयोग हम सर्वत्र देशसे 
है । भरत ने स्वय ही यह उल्लेख किया है कि 'इस नाट्य वा सतत सही & और ज्ञान एवं शिल्प 
भी अनन्त है ४ असल. इस विययो को संग्रह झूप से सुच-आाप्य' शेत्ी में प्रस्मुत कियाहे। 
निम्क्‍त की निर्वेचन शैली गव्दायों के स्पष्टीकरण के लिए बहल प्रसिद्ध सही ह मोर अत्यल 
प्राचीन भी । 

नाट्यशास्त्र मे गद्य-गैली के तीनो रूप अत्यन्त प्राचीन है। जिस प्राणिति, ब्रासक् और 
प्तजत्ति आदि की गद्य-जैली से हमसे नाट्य-भारत्र की गद्य-जै ली की तुलना की ह, वे टच पूर्व 
दूसरी सदी से छठी सदी के मध्य में थे। इन शैलियों के प्रयोग से नादथशास्त्र बी विवेचन प्रणाली 
की वैज्ानिकता तथा अतिप्राचीवता का समर्थन होता है। यह सम्भव है कि गद्य के ये तीनों रूप 
क्रमश विकसित हुए हो। यूत्रों में सिद्धाल-निरूपण हुआ हो, तदनस्तर शब्दार्थ तथा गब्द-रवरूप 
वी दृप्टि से शब्दों का त्िबंचत और विश्लेषण हआ हो और अत्लिम रूप में सूबों मे अनुस्युत 
विचारों का भाप्य--ध्यासशैली में विस्तार हुआ हो । यह भी सभव है कि मसल को ये तीनों शैलियाँ 
प्रयोग के लिए उपलब्ध रही हों और आवश्यकतानुसार उन्होने तीनों का प्रयोग किया हो । 

नाद्थज्ञास्त्र में पद्य की विभिन्‍न शैलिया--नाट्गशास्त्र में प्रधान रूप से पद्च का प्रयोग 
हुआ है। ये पद्य अधिकतर अनुष्ट्प छन्दो में है। ये सब सूत्र या कारिकाओं के रूप में है। इच्ही 
में भरत ने अपने नाद्य-सिद्वान्तो का आकलन किया है। परस्यु इन कारिकाओं के अतिरितत 
अपने विद्यार-तत््वों के समर्थन मे आनुवद्य आयाओो, श्लोक आर सुनानुविद्ध आर्याओं का भी 
उपयोग किया है । विपथ्-विवेचन के प्रसगों तथा उद्याहरण आदि के रूप में 'उपजाति' आदि छत्दा 
के उदाहरण भी मिलते है। इस प्रकार पद्म के रूप में भी नादयमास्त में अतेक शैलियों से हमारा 
परिचय होता है। 

१. विभावातुभावव्यमिचारिसंयोगादसनिष्पक्ति, । ना० शा० ६, ए० २७२ (गा० श्रो० सी ०) । 

२. को दृष्टान्त अन्ञाह - यथाहि साना व्यंजनौषधि द्व्यसंयोगाहसनिर्ष्पत्तिः । 
तथा नानाभावोगसाद्रतनिष्पत्ति । ना० शा० झ० ६, पू० स्प७ । (गा० औ० ही“) । 

३ै, श्त्राह भावाइति कस्मात्‌ ? कि नवन्तीति भावाः। कि वा भाववन्तीतिभावाः ! वागगससबोपेतान्‌ 
काव्यार्थान्‌ भावयंत्तीतिभावा' ! इति करणे धातुस्तथा च माबित बासितं कृतमित्यवथॉन्तरम्‌। 


। ना० शा० अ० ७, पू० ३४२-४९ (गा० झो० सी०)। 
४. ने शक्य्यस्‍्य न्ञाहयस्थ गन्तुमन्त कथं जन । 


कत्मात्‌ शिज््प नां व. नब शा० ६ ४६8 > 
> भात्रार्य कस्‍्मात्‌ ! भाचिनोत्ति भथान्‌ इद्धिमिति वा निरुकत नैघदुछ काणड २ ३ 


सात था उवाप्िक ये ती रवरएा और विज्ञाग ता उक्स्याय ८५ 


जामुखहय हठाक थ + ये शया पृ गियर + परम्परा मे प्राप्त आर्या या इलावरूप 
मेंहे "' इत तय तो था जार्गाज्त द्वागा खुत्र गयी सक्षप मं समपन क्या जाता है 


7त हारिया ख़द से थी एस आखिब्ान होता है। आगन्ग्ध एलोकों के उपयोग की परम्परा 
अशाजास्त "दें बनापव में थी दिखा ही है। रश्नाभारत के प्रसिद्र टीकाक्वार नीटकण्ठ ने 


अधिदवयुणा पी सह ; 7 एबं दे एवोकी को पर्स्वणगद आपात एलोदा के रूप में ही स्वीकार 
हिया #ै। रस / इन ज्योरी का प्रगोग थी पपरे नाध्यणारत्र के ६-७ अध्यायों से किया 
गया हे। से आटकय के इह दा जायवाईे माउयजानत £ पवरचार्यों की परम्परा से गहीत है। इसी 
सनदभ में शुनार्सा वावदियोी छोर | दट जाती है।* उनसे थार्योओं का स्वतन्ज 
अम्निन्व नहीं 6 सं हव फारिवाणों से झकुयून चारो का बिस्तार एस्ही सूत्रानूबिद्ध जार्पाओं 
द्वारा प्न्धक्षार ने +4िये के 
जार्याएँ - प्राय सनुत्र उ्य भाष।ओं के अतिरितत आयाओ को भी भरत ने उज्धत किया 
बंध्ये विश्य या रथ में व्यास्थाच कर अन्न जाये नवत , 'अन्न सार्या , 'धन्र आये रस विचार- 
मुख' आदि सदिल वाजयों हारा प्व जार्या नो की अवतारणा होती है ।* ये आर्य भी पूर्वाचायों 
की परम्परा से गूरीत है, नरत-रचित नहीं है। भगानक रस के प्रतिपादन के सन्दर्भ में आचारये 
अभिनवशुल मे स्पाट रूप में लि हे कि पूर्वाचायों न उन आर्याओ को एक साथ सिखा है जबकि 
भरत ने वी रजरस » अजग करके भयानक रस के प्रकरण से इन आर्याओं का पाठ किया है ४ अतः 
में आया नाठपशास्त्र के मौलिक अंज नहीं है, इस तथ्य से अभिनवगृप्त परिचित थे । 
कारिकाएँ, इलोक तथा अन्य छम्दों में अनुबद्ध पद्ध--नाट्यशास्त्र में लोक या अनुप्द्प 
छन्दों की ही प्रधानता है। ये श्नोक कारिका के झूप भे भी प्रसिद्ध रह है। इसी कारिका-प्रधान 
तादबणशार्त्र को सूतर-रप में भी आचार्य अभिनवमुत्त और वान्यदेव ने उल्लेख किया है।* इन 
कारिकाओं के घतिरिकत कुछ श्लोक ऐसे भी है जिन्हे आदूवश्य की थेणी मे रखना चाहिए । 
उनका भी अवत्तरण प्राचीन परम्पराओं से ही किया गया हैं ।* इन सामान्य छन्दो के अतिग्विंते 
६ नादयलक्षणों को सादुयशास्त्र के एक सरकरण में चार उपजाति छन्दो के माध्यम से प्रस्तुत 
किया गया है।* * नाइस-बृत्तियों के विवेचन के प्रसंग मे प्रत्येक वृत्ति के विवेचत का आरम्भ 
? अर मा? भार ?, एठ २६० द्वि? सं) । 
यवरानुबंध सगवान्‌ जामदरन्यस्तथान्षयों | बनपवे ८०७ 4; * २६८ | 
परम्परागतमाख्यान इलोफकम्‌ | सीनकणठ । 
४. अपि चात्र सूजानुबिद्धे आय भवतः | ना* शा० है/४७-४४ (गा? ओ* सी०/) 
« अआ० भा बान 7, एच्ड ३११ 
- ना? शा? भाग १, पृष् इ'४, रै२६, १३१२, ३४१, ३८२। 
ता श्ताहि आार्यी' एक प्रघटटक्तवा पृ्वा चार्यें- लक्षणल्वेन पढ्िता' । 
मुनिना तु सुख सग्रहय यधारथान निर्वेशिता' | झ० भा? भाग $, पृष्ठ १२७-८। 
- अ० भा? भाग १, ए०्ठ १। * 
कशानामानि सूजकदुक्‍्तानि । नान्यदेव का चरते भाष्य । अ० भाण् गाग ?, पृष्ठ ५७, भूमिका 
भाग (द्वि० सं०) । 
६. अत्र श्लोका : ना० शा० दै।५४४-६१, ७४ छ | 
१० ना० झ्र० १६१४ (गाए झओो० सी०) 


फ़् खरूट जज न्‍फ 


है । 


क् 


[. भरने जौर भारताय नाहयतला 


वपडाति वृत्त म ही होता है।। जाया ढन्द का प्रयोग साट्यशास्ज म॑ बहुत बड़ी मात्रा मं हुआ 
है। साटयशारत्र में छनद की दृष्टि ने पच्च-ज ली की विब्विघता थी पूर्वाचार्यों की परम्परा से ग्रहण 
बी गई है। उपजाति और आर्या छत्दों का विकास विशेष रूप से महन्वपूर्ण है। छत्दो के टन 
विकसित हूपो के प्रयोग तादबभास्थ के तिरन्तर विक्समान स्वरूप के परिचायक है 


नाट्यशास्त्र के उत्तरोत्तर विकास को विभिन्‍न अबस्थाएं 


नाट्यशास्त्र मे प्रयुक्त गद्य-पत्चय की विभिन्‍त शैलियों के विश्येषण से यह सिद्ध ही जाता 
है कि विभिन्‍न कालो मे प्रचलित कई शैलियो का इस ग्रस्थ में समन्वय किया गया है। पाणिनि 
ने जिन नट-सूत्रों का उल्लेख किया है, सम्भव है, मुल रूप में तादयशास्व उन्हीं नट-सूत्रो के 
समान सादट्य-सूत्र के रूप में प्रचलित रहा हो । परम्परा इसका स्मरण भी सूत्र के रूप मे करती आई 
है।* काव्यप्रकाश और नाइ्यदर्पण के सूत्र भी कारिकाये है और इलोक-बद्ध हैं, न कि गदय-बद्ध । 
नाटयञ्मास्त्र का विकासशझील स्वछूप---एस ० के० दे महोदय की स्थायता है कि प्रथम 
अवस्था मे वाट्यसूत्र (गद्यबद्ध ) के रूप में प्रस्तुत यह मद्दान्‌ कृति, विकास की दूसरी अवस्था में 
व्याय-प्रबान भाष्य् लियों की सहायता से परिवरद्धित हुई पनश्च विकास के इस क्रम में तीसरी 
अवस्था मे छत्दोबद्ध कारिकाओं द्वारा इसका पूर्ण उपब हण किया गया तथा आनंबश्य आर्याये भी 
इसी क्रम में नाट्यशाम्त्र का अभिन्‍त अग बन गयीं। अतएव उनकी दृष्टि से साट्यशास्त्र का यह 
स्वरूप किसी एक काल या एक अतिभावात्‌ व्यक्तित का सुजन नहीं अपितु अनेक युगों की बौद्धिक 
प्रतिभाओं की देन का ऐतिहासिक परिणाम है।* उनकी दृष्टि से विकास की थे अवस्थाएँ 
निम्भलिखित है '“-- 
(अ) मिद्धान्त-निझपण के लिए प्रयुक्त गद्यमय सूत्र (मूल नाट्य-सूत्र) 
(आ) कारिकाओं की रचना । 
(इ) सूत्रभाष्य शैली में सिद्धान्तो का विस्तृत विवेचन । 
(ई) पूर्वाचार्यो की परम्परा से गृहीत आनुवश्य इलोको का मिश्रण । 
यदि यह सिद्धात्त मान्य हो, तो नि सन्देहु वाट्यणास्त्र में अनेक प्राचीन जैलियो का एकत्र 
समचख्य हुआ है । इस बात की सम्भावना की जा सकती है कि अर्थशास्त्र, बर्मशारत्र, वैद्य कशारत्र 
और सम्भवत' कामशास्त्र भी सूत्र की इसी प्रारम्भिक अवस्था से कारिका की पद्चयमय अवस्था 
तक विकसित हुए होगे। परन्तु उनके मूल झूपो का अवशिष्ट चिहक्नू उन ग्रन्थों मे उपलब्ध नहीं 
है। ताट्यशास्त्र भें विकास की प्रत्येक अवस्था के अवशेष उपलब्ध है। इस दृष्टि से उसके इस 
स्वरूप का महत्व और भी अधिक बढ़ जाता है। परन्तु नाटयशास्त्र बिकास की कल्पित प्रत्येक 
अवस्था से क्रण विकसित हुआ ही हो, यह अन्तिम रूप से स्वीकार करने में कई कठिताइयाँ है 
१, ना० शा० २०१२६, ४१, ५३, ७७ (गा० झो० सी०) 
३२ एस० के दे, संस्क्तत पोएटिक्स, एंप्ठ २५०९७ । 
३. सूत्रतः संतरणन तेत खज्मपि कारिका ; 
तत्‌ सुजमपेदंय था अनु पश्चात्‌ पढिता इलोकसपिकारिका | झ० साल भाग , पृष्ठ रहूड । 
४ जा 7 ध्यक्या।बणा (852 04558268 | ।हएट्डईों 9 [288 वर्रीकद्ता 
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को प्रतिपाद शंलां स्वरूप और विकास को अवस्याय ४३ 


साटयशास्त्र का सूछ स्वरूप गहा-प्ध विभिश्विल--ताटवशास्त्र सूल हूप में गद्यन्बद्ध 
सूत्र-जैली में था और उत्तरोत्तर कारिका के रूप में विकसित हुआ । इस सिद्धास्त-निहूपण के घूल 
में यह धारणा भी सम्भवत्त. काम कर रही है कि सूत्र गद्यात्मक ही होता है, पद्चात्मक नही । 
अभिनवगुप्त ने कारिकायुक्त सम्पूर्ण ताटयशास्त्र को सूत्र माना है तथा अन्य आचार्यों ने भी ।* 
इस दृष्टि से छित्तार करने पर एस० के० दे महोदय की विचारवारस जशत स्वीकार्य नहीं मालूम 
पड़ती । नाट्यजशास्त्र से प्राचीनतर ग्रत्थ जतपथब्राह्मण में भी गद्य-पद्च -विमिश्रित शैली का प्रयोग 
देश जाता है। अत यह सम्भव है कि नाट्यशास्त्र घूलरूप में गद्यात्मक सूत्र रूप मे न होकर 
गद्य-पद्मय -विभिश्चित गैली मे हो लिखा ग्रया हो ।* पी० बी० काणे महोदय ने आचार्य अभिनव- 
गुप्त की मान्यता का अनूसरण करते हुए यह प्रतिपादित किया है कि कारिकाये भी सूत्रबद्ध ही है 
तथा नाट्यशास्त्र की रचना मुलरूप में गद्य-पद्य-विभिश्ित शैली मे हुई होगी। इस सूत्रमयता के 
कारण साट्यशास्त्र और नाट्य-प्रयोग का उल्लेख विद, 'चाक्षुए ऋतु” और 'तयतोत्सव के रूप 
में हुआ है । 


निष्कर्ष 


ताट्यशास्त्र में उपलब्ध नादयोत्पत्ति, नाट्य-प्रयोग एवं अग्रहार आदि की कथाओं से 
नाटयशास्त्र के किक विकास का समर्थन होता है। ब्रह्मा ने भरत को जिस नाट्यबेद की शिक्षा 
दी उसमें सगीत और नृत्य का योग न था, उसको शिक्षा उत्हें स्वाति, नारद और तप्डु से मिली ।४ 
अत. यह अनुमान करना उचित ही है कि ताट्यशास्त्र के मूलरूप का' सृजन सभचतः उन्हीं अशों 
के साथ हुआ होगा' जिनका संबंध मुख्यत नादय विद्या से हैं। इस अवस्था में ६-७ तथा आठ से 
सत्ताईस अध्यायों की रचता पहले हुई होगी। अट्ठाइस से पैतीस अध्यायों की रचना दूसरी 
अवस्था में संगीत के योग से तथा तीसरी अवस्था में नूर॒य, नाटयोत्पक्ति एव नाट्यसण्डप आदि के 
योग से वर्तमान नाट्यशास्त्र को पूर्ण स्वरूप प्राप्त हुआ होगा। प्राप्त सामग्रियों पर आधारित 
यहू कल्पना है। परन्तु इस तथ्य को अस्बीकार नहीं क्या जा सकता कि ताट्यशास्त्र के बतेमान 
स्वरूप का विकास काल-क्रम से पुप्ट होता रहा हैं। अनेक युगो के साट्य-कला-मतीपियों की 
प्रतिभा ने सभव है इसे किचित्र्नकेचितु परिपुष्ट और अभिसिचित कर यह महान्‌ रूप दिया। 
परस्तु यह भी एक प्रमाणित तथ्य है कि नाटयशास्त्र के बर्तमात स्वरूप से यदि भास और अश्वधोष 
पूर्णतया न भी परिचित रहे हों, परन्तु कालिदास से लेकर उत्तरवर्ती भवभूति, दामोदर गुप्त तथा 
भट्टोद्भद्ट आदि ने पूर्णतया उस प्रभाव को स्वीकार किया है । अत नाट्यशास्त्र का यह वर्तेमान 
रूप आठबी से चौथी सदी के पूर्व ही यह वह॒त्‌ रूप धारण कर चुका था । 


१. (क) पदनिशर्क भरत सतमिद्सू विवुरवन्‌ | झा० धा० भाग ?, पृष्ठ १! 
(स) चूतरण्ण सकनाकाना जंयमंकमुर्स बे: । दशरूपक पर बडुरूपमित्र की ोका ४ ६९१ | 
२ आडाएए गीकदाओंता 200८5, 9. 6 ([? ५ 87८) ध 
३, (क) नादय सशसिम बेद सेतिदासम्‌ करोम्यदस्‌ | ना० शा० ११४ख (गा० ओ० सी०) | 
(ख) ' शांत क्तुः ' चाक्ुबम्‌ | मा* अ० अंक २।५। 
(ग) महापुण्य प्रशस्तं च लोकानां नयनोत्सवम्‌ | ना० शा० ३७३३ (का० मा०) । 
॥ लाए शॉ० ९४५२ १२४५ डाइए ग० झो० सी? 











बर्त क एकाचाय आर नाटबशास्त्र के 
माष्यफार 


भरत ऊे पूर्व नाट्य एवं अच्च णास्त्रप्रणेता आचार्य थे। श्यका प्रमाण तो स्वेथ नाट्यगास्त्र 
ही है। इसकी पुण्टि के लिए सामग्री तीन सथो में हम प्राप्त होती है--- 

(क) आनुवण्य आचायों और ब्लोको के रूप में नाट्यगास्त्र में उद्धव संदर्भ 

(ख) पूर्वाचा्ों और प्राचीन ग्रथो के नामोल्लेख, वथा 

(ग) भरत के शतपूत्रों की नाम-सणना (? ) । 

१. आनुवश्य आर्थयि--आनुतण्य आर्याये और श्लोक तो निश्चित रूप से आाचार्य-शिष्यों 
की परम्परा से गृहीव है। सम्भव है नट-सूत्रो के रूप में सूच्त और कारिकाओ के संग्रह-प्रथ भरत 
से एव भी प्रचलित रहे हो, जिनसे ये आर्याये ली गई हो । पाणिनि की अप्पव्याबी में 'कणाग्ब 
और 'शिलालित' नामक आचार्यों के सदसूत्रों का उल्मेख इसका समर्थत्‌ करता है । लेबी और 
हिलबान्ट महोदय ने इन आचारयों के सूत्रों को साटय-सम््रस्थी जास्तीय ग्रथ के रूप में स्वीकार 
किया है । बेवर, कोनों एव कोश प्रभुति पाशचात्य विद्वातों के अनुसार बह नट-सूत सत्य एब अभि- 
नय-विद्या का अत्यन्त महत्वपूर्ण ग्रथ रहा होगा ।” सभव है लादप्रशास्त्र की कारिकाये इन्ही 
प्राचीन सूत्रों ने ली गई हो | पाणिनि के दाद अमरकोप से ही इन आचार्यों का उल्लेख मिलता 
अम्यत्र नही ।* भरत के पूर्व सटसूत्रों की परम्परा थी और उसे वैदिक चरणों की-सी पवित्रता 
प्राप्त थी। इसी के अन्तर्गत ताटयशास्त्र या नटसूचों का अव्ययन होता था। नटठसूत शेलालक 
ऋण्वेद का चरण था | आपस्तव और शौतसूत्र मे जैलालक ब्राह्मण का उल्लेख है । कात्यायन ने 
इय चरण के अध्णेता छात्रों को शैलाला शब्द से सम्बोधित किया है। काशिकाकार ने उस 
सूत्र पर अपती विवति में लिखा है कि शिलालित और कृशाण्व द्वारा चरणों का जो विकास हुआ 
१. पाराशये शिलालिभ्याम्‌ भिज्लुनट्ख्जयोम्३/१११। 

शल्ञालिनः ना: ४३, १११ कर्मन्दहृप्णरब/रिनि' । 
संस्कृत डामा : ६० बी० क्ीय, पृ० २६० । 
३ अमरकोंष ' पं० १६५०-६३ ' 
४ ओआपस्तम्भ एएड बहुल ज क्षय कीय जे? आर० एस० १६१४ पृ० ४? 
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अ-कशानत गत 


भरत क॑ पूवाचाय भार न के भाष्यकार हह 


उसे आम्नाय की पवित्वता प्राप्त था " सम्मव है शिलालिन और कशाएव क॑ ये सूज बाट मे वोध 
मम्य ने रहे हो या मे मिल गये पाणिनि के उल्लेख से हमारे समक्ष दो मह वपुण 
निष्कर्ष उपलब्ध होते है कि भरत से पूर्व कुशाश्व और शिलालिन नसादयाचार्य थे और उन्हें 
वैदिक चरणों का सम्मान प्राप्त था। परन्तु पाणिनि के तीन-दार सदी बाद ही इस नाठुय-विद्या 
का ऐसा ह्वासू हुआ कि पतजलि के काल से नाट्य-विद्या के उपाध्याय आख्याता' नहीं साने जाने 
लगे।) समाज मे ताट्य-विद्या के अध्येता और अध्यापको का स्थान हीन हो गया।* कुशाश्व 
और शिलालिन की परम्परा के नाटयाचार्यों की प्रतिभा का मधुर फल भरत को उत्तराधिकार मे 
प्राप्त था । 
२. नाट्यशास्त्र में उल्लिखित भरत के पूर्वाचार्थ-- आनुवश्य आर्याओं के रचयिता 
आचार्यो का हम अलुमान मात्र कर सकते है। परू्तु बत्ट्यशास्त्र मे विविध विषयों के विवेचन 
के क्रम में अनेक आचार्यो के उल्लेख से यह सिद्ध हो जाता है कि भरत के पूर्व ही थे आचार्य 
नाट्य-विद्या का प्रणयन और प्रयोग कर रहे थे। शब्द-लक्षण के प्रसंग मे पूर्वाचार्य, गान्धर्वे 
के प्रसग मे स्वाति, छन्‍्द के सम्बन्ध में गुह,६ ध्रुवा के सम्बन्ध मे नारद," अगहार और करण 
के सम्बन्ध में तण्डु और नदी” तथा मादवीय जुणो के सम्बन्ध में बृहरपलि१ का उल्लेख मिलता 
है। ग्रथो मे काम-तस्त्र और पुराण" ” का भी नाम है। परन्तु यह काम-तन्त्र वात्सायन के 
कामसूत्र से भिन्‍न स्वतन्त्र ग्रंथ था। सम्भव है वे अर्थशास्त्र से परिचित हो परल्तु मर्त्मलोक के 
किसी आचाये का त्ाम स्मरण न करते का आग्रह होने से सुरुगुरु बृहस्पत्ति का नामोल्लेख 
किया। लाटुयशास्त्र मे प्रयुक्त सूत्र, भाष्य, कारिका और सम्मह आदि प्रयुक्त सात शब्दों के 
आधार पर यह सिद्ध करने का प्रयास किया गया है कि वर्तमान नाटयशास्त्र से पूर्व सूत्र, कारिका, 
भाष्य और आलनुवंश्य आर्याओं के रूप में नाट्यशास्त्र का कोई रूप वर्तमान अवश्य था।"* 
परन्तु यह अनुमान का विषय है। सूत्र, संग्रह, कारिका या आनुवश्य क्षार्याओं के रूप मे किसी 
अत्य ताद्यशास्त्र या शास्त्रों की परिकल्पना की जा सकती है। यद्यपि नाट्यशास्त्र के किन्ही 
प्रणेता आचार्यों के नामोल्लेख का अभाव दूसरी दिशा का ही सकेत करता है, जबकि अन्य कई 
आचार्यों के नाम उल्लिखित है। 
चरणात्‌ घ धर्मीम्ताथयोः तस्‌ साहचर्याव्‌ संदशब्दादपि पर्माम्नयेयारेव भवति । >काशिकाबत्ति, । 
, पार्तजलि का साष्य शाख्यातोपयोगे सूत्र पर । 
पाशिनि-कालीन भारतवर्ष ; (वा० अ०) पूृ० ३१४, ३१० तथा नाटबाबतार की कथा ना० शञा० १६ 
(का० सं०) । 
, पूर्वाचार्ये रुक्तम्‌ शब्दानां लजण तु नित्यश- । ना० शा० १४२४ (गा० झ्ो० सौ०) | 
ना० शा० १३।३ (का० भा०) ! 
- सा० शा० १५११० (कौ० भा०) | 
, भा० शा? ४१७ (का० भा०)। 

» भा० शा० ३२४१ (काण भा०) | 

£. बृहस्पत्तिमतादेबानू + ना? शा० श४ढ।७१ (का भा०)। 
१०, ये पुराशे संप्रकीर्तिता | ना० शा० १४४६ (क्ा० भा?) । 

कामतन्शमनेकथा | ना० शा० २२१५३ (क्रा० भा०)। 

११ श्री के० एम० वर्मा सेवस वढ स इन मरत ह्वाट दे सिग्निफाइ भोरिवन्टलॉस्मेन्स १३४८)। 








१ 


के 


न्ध्छ >च्छ 


शी छे अं जद मा 


२० भरत और मारतोय नाट्यकसा 


३ एवं भरत पुत्र॒भरत ने अपने सतपत्रा का ल्‍्लेख नाट्योत्पत्ति 
तथा के प्रसग में किया है भरत के इत्तप्रत्रों ने नाट्य प्रयोग किया यह उल्लेख 
स्वयं भरत ने ही किया है। रत शतपुत्रों में कुछ ताडुयाचार्म प्रमुंझ है जिनका उल्लेख 
नादयात्ार्य के रूप में ही तहीं अपितु साहुय-प्रसोक्ता और शास्त्र प्रणेता के रूप में व्यय भरत 
ने ही किया है।" इस भरत-पुत्री मे कोदत, दिल, अध्मकुदत नलहृ्ट आदि भाज़ाय के रूप मे 
प्रसिद्ध है । 

ग्हुछ--ना ट्यशास्त्र में उल्लिखित मरत-पूत्रो में वोटर सर्वाधिक प्रसिद्ध आचार्य है| 
नाटयशास्त्र के प्रथम अध्याय के अतिरिक्त अन्विम २६ अध्यायों मे कोहल को रकये भरत ने यह 
सम्मान दिया है कि नाट्यणाम्त्र के सम्बन्ध में शेप विचारों का वे कथन करेगे ।* नाट्य-अयोग 
का गौरव वाल्थ्य, जाडिल्य और धूतिल के साथ कोहल को भी दिय्रा।” कोहल ने सम्भवत 
संगीत, नृत्य और अभिनय के सम्बन्ध में शास्त की रचना की थी। उसका अभाव आशिक रूप से 
ताटबशास्त्र की पाठ-परपरा पर भी पडा है। नाट्यगास्त्र ६१० से ताटयर्संग्रहों की जो परि- 
गणना की गई है, उसके सम्बन्ध में अभितवभारती में महच्वपर्ण विवरण मिलला है । अभिनव- 
गुप्त ने रस, भाव और अभिनय आदि के सम्बन्ध में उदभद और लोल्तट के परस्पर विरोधी मो 
का उत्लेख किया है। उनकी दृष्टि से नाट्य के ग्यारह अगों का मूल ग्रन्थ मे जी. उल्लेख हुआ 
है वह कोहल के मतानुसार न कि भरत के । ४ इसीसे कोहल के महत्त्व की कल्पना की जा सकती 
है कि मूल नाटबशास्त्र मे कोहल के मत का समावेश हो गया है। कोहल के विचारों का उल्लेख 
अभिनवभारती, * भावप्रकाणनर और साटयदर्पण” भें रूपकों की सख्या एवं अन्य प्रसगों भे 
किया गया है। रूपको की सख्या भरत के वाद जिस रूप में बढी है, सम्भवतः उस पर भी कोहल 
का ही प्रभाव है। रसाणंव सुघाकर में भी कोहल का उल्लेख आचार्य के रूप में हुआ है।* 
दामोदर गुप्त ने कुटुटनीमत मे भरत के साथ ही कोहल का उल्लेख किया है।* बालराभायण में 
कोहल नाट्याचाय के रूप में प्रस्तुत हो ताटक की प्रस्तावना अस्तुत करता है ।१ * रामकृष्णकचि 
ने कोहल का समय ईस्बी पूर्व तीसरी सदी में निर्धारित किया है ।" १ कोहल को परवर्ती आचारयों 


१ ना० शा० १२९६-३६ तथा ३१६।७१ | (का० छुँ० 

२ शेपमुनरतंत्रेण कोइल' कथ्रयिध्यति | ना० श|० १६३५ क० । 

३. कोइहलादिमिरतेयां वात्स्य शाडिल्यधूचिल्रे: | ना० शा० ३६७१ कछ० ) 

४ है 807ध45 विदा दिलाक्रा४ 8 जता: वशीएकाएटठ फल ॥ध्दब्र॒लंण53 जी ठप. 8. 
87079 ता दबाए 29075, (0. 2. 

४ अनेन तु श्लोकेन कोइलमनेनेकादशांगस्वगुच्यते । स तु भरते। झ० भा० साय-२, पूृ० २६४ 

तथा पृ० २६, ९९, १शे२, १४६, रैशरे, १४५५, ४०३, ४ १६, ४2७, ४३४, ४२२, ४४४ । 

६, आए प्र० २०४,२१०, रेडे६, २४५ ! 

७, तैन कोइलप्रणातलच्नाणः साटकादयों न लक्ष्यन्ते । नादबदरपंण, एृ० २३ (गाए ओ* स्ी०)। 

८ रुक झु० शत] 

8. बालरामायण अंक 2११ | 

. बुड्नीमत-प८रई । 

«१ मरतकोंष कवि थृ० २१ 


मरत के पू्वाचाय और के माध्यकार ५१ 


ने इतना गौरव प्रदान किया है कि वे स्वमावत भरत की परपरा के आचार्यो और प्रयावताओं में 
प्रिगणित हुए हैं * 

दक्तिल---दत्तिल अथवा दतिल कोहल के बाद सर्वाधिक ज्ञात आचार्यों में है। अभिनव- 
गुप्त ने अभिनव भारती में ध्रुवा के सम्बन्ध में दिन का मत प्रस्तुत किया है ।* रसार्णवसुधाकर 
मे कोहल आढ़ि आचार्यो के साथ दकत्तिल का उल्लेख भरत-पृत्र के रूप में है।? कुट्टनीमत में भी 
दत्तिल का नामोल्लेख आचार्य के रूप मे हुआ है।४ इस प्रकार दत्तिल नादयाचार्य अथवा सगीता- 
चाये थे। रामकृष्ण कवि महोदय ने दत्तिल के 'गाधर्य वेदसार' का उल्लेख किया है ।* दत्तिल 
अथवा दतिल दोनों एक ही है। परन्तु दत्तक इसकी अपेक्षा कोई भिन्‍न आये थे । अथवा दंतिल 
ही दक्तक के रूप में प्रसिद्ध हो गये, निश्चित रूप से कुछ कहा नहीं जा सकता। कामशास्त्र में 
इसका उल्लेख है कि पाटलिपुत्र की गणिकाओं के अनुरोध पर कामशास्त्र के वैशिक अध्याय की 
रचना दत्तक ने ही की ।* पी० बी० काणे महोदय की सूचना के अनुसार भंडारकर ओरियटल 
इन्स्टीच्यूट मे सुरक्षित अभिनव भारती की पांडलिपि में आतोच्य और ताल के प्रसंग में द्तिल के 
के अनेक पद्म उद्धत है। अतः दत्तिल का आचार्यत्व तो प्रमाणित हो जाता है। बात्स्य और 
शाण्डिल्य ये दोनो ताम नाटबोत्पत्ति तथा नाटबावतार के प्रसग में ही मिलते है अम्यत्र नहीं।* 

अश्मकुट्-तस् कुटू---ईत दोतो आचार्यों का उल्लेख नाट्यशास्त्र के प्रथम अध्याय में 
भरत-पुत्र के रूप में हुआ है ।* नाट्यझास्त्र में इसके अतिरिक्त कोई विवरण नहीं मिलता । 
ताटकलक्षण रत्लकीष के विभिन्‍न प्रसंग्रों मे अश्मकुट्ट का चार बार तथा नखकुद्द का दो बार 
उल्लेख हुआ है।" * साहित्यदर्षणकार विश्वनाथ ने आमुख में वीश्यग एवं अन्य नाटयतत्त्वों की 
योजना के विधान के प्रसग में आचार्य अश्मकुट्ट के ढाई श्लोक उद्धुत किये है।* * 

बादरायण और श्ातकर्णी--ताट्यशास्त्र मे बादरायण का उल्लेख भरत-पृत्रो में हुआ 
है । नाटकलक्षण रत्तकोष मे बादरायण का उल्लेख दो स्थनो पर हुआ है ।१* शातकर्णी भारतीय 
जभिलालेखों का अत्यन्त लोकप्रिय व्यक्तित्व है। ईस्वीपूर्व पहली सदी से दूसरी सदी के शिलालेखों 
में यह माम बार-बार आया है। भरत-पुत्री मे शातकर्णी के स्थान पर जञालकर्णी शब्द का प्रयोग 
मिलता है। संभव है 'त' और “ल' इन दोनों के लिपिगत रूप साम्य के कारण ऐसा हुआ हो। 
भरत-पुत्र शाल' (त) कर्णी और प्राचीन भारतीय शिलालेखों के शातकर्णी के बीच भारतीय दन्त- 





१. भरतइव नाट्थाचा्यः कोइलादय इव सटा--अ० सा० साग ?, पृ० ४७ । 
२, दत्तिलाचार्यण संज्षिप्योक्लमेतत्‌--अ० भा? भाग १, प्ृ० २०३ । 

२. दत्तिलश्च मर्तंगश्च ये चान्ये तत्तनृद्रभवा । रृ० सु०, पृ० ८ | 
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प्र्र मरत झार मारतायथ 
कथा के नायक शुद्रक की-सी परिकल्पन्म की जा सकती है कि दे समात रूप से ,....+ एव 
शासक भी रहें हो। ताठक-लक्षण रत्वकोष के उल्लेख से इनका आचार्यत्व तो प्रमाणित हो 
जाता है।* 

उपयुक्त कोहल एवं दकत्तिल आदि सातो आचार्यो का उल्लेख भरत ने अपने पुत्र के रूप 
में किया है तथा इतका आवार्य के रूप में अन्य सादूब, तुत्व एंद्र संगीतमास्त्रीय य््यों में उल्लेख 
है। परन्तु इसीलिए उन्हे भरत से पूर्ववर्ती मानता कदापि उचित नहीं है। इन भरत-पुत्रो का 
आचार्य॑त्व तो सिद्ध होता है, पूर्ववर्तिता नही । 

४, नादइुयश्ास्त्र के धाष्यकार---अतेक काश्मीरी विद्वानों ने वादयणाश्त पर भाष्यों 
की रचना की। नाट्यशास्त्र के भाष्य की यह परपरा आठवी से ज्यारहवी सदी तक चलती 
है। यद्यपि उसमे अब एकमात्र उपलब्ध भाष्य आचाय अभिनवगुप्त का नाद्यवेद विद्वत्ति या 
अभिनत्र भारती है। 

अभिलतव ग्रुप्त और अभिनव भारती--इस महाव्‌ गौरव ग्रन्थ का प्रकाशन अब पुर्ण हो चुका 
है। गायकवाड ओरियसन्टल सीरीज के अन्तर्गत घूल नाट्यणास्त्र के साथ अभितव भारती का चार 
भागों मे प्रकागन श्री रामक़ृप्ण कवि के सपादन में हुआ है | मध्य में ७-८ तथा पंचम अध्याय के 
अन्तिम भाग पर टीका का अद्य उपलब्ध तही है। अभिनव भारती की सब पांइलिपियाँ सुदूर दक्षिण 
भारत में मिली। पर उनमे से कोई भी पाण्डलिपि सर्वागपूर्ण नहीं है ।? खण्डित होने पर भी 
अभिनव भारती का महत्व असाधारण है। इसी के आधार पर नताटघशास्त्र के भाष्यकार एव 
अन्य आचार्यो एवं उनके मतमतात्तरों का परिज्ञान होता है। इसकी रचना €वी सदी के उत्तराद्ध 
में हुई होगी । 

अभिनव भारती मे उद्भठ, मट्टलोल्लट, शकुक भट्टनायक और भट्टयन्त्र आदि अनेक 
भाष्यकार आचार्यो का उल्लेख सगीत रत्ताकर में भी मिलता है।*ै 

उद्भट--आचार्य उद्भट राजतरमिणी-कार कल्हुण के अनुसार आउठवी सदी के 
काश्मीरी सम्राद्‌ जयापीड के सम्रापति थे ।* उन्होंने अपने ग्रन्थ में भरत की आलोचना भी की है । 
भट्टोद्भट का उल्लेख अभिनव भारती के छः, नौ तथा उत्तीसवें अध्यायों मे विभिन्‍न प्रसंगो मे 
मिलता है। प्रायः छ -सात स्थलों पर उद्भट की आलोचना अभिनवमभारती मे अभिनवगुष्त ने 
की है। 

(अ) नाट्यशास्त्र ६१० श्लोक पर अभिनव भारती में उद्भट के मत का उल्लेख 
है तथा उनके मत की आलोचना भद्टलोल्लट ने की है ।* 


१. ना? ल० को० १०१-१०२। 
२. सात रण ४दाहादा। 29687 ८5, मै, ए ६६80९, फ. 48. 
2, व्याख्यातारों मारतीये लोल्लटोदूमरर्शकुकाः | 
भट्टापिनव्गुप्तश्च ओऔमान्‌ कीर्तिबरोप्परः | संग्रीत रत्नाकर ११६ । 
है, आाउाणए था $क्षाडफवं 22082, 9. 437. 
४ विद्वान दीनारलब्लेखप्रत्यई कृतवेतन' । भष्टोउ्भूदुद्‌मटस्तस्यभूमिमतु" समाप्ति | 
रागतरगिणी ४ ४५६९ 


मरत क॑ पृवाचाये और के भरे 


(आ) हस्त-प्रचार के पाँच नामों के सम्बन्ध में ताट्यशास्त्र की जिस पांडुलिपि का 
उपयोग जाचायें अभिनवगुप्त ने किया है, वह भद्दोद्भद्‌ठ द्वारा उपयोग में लायी जाने बाली 
पा्लिपि से भिन्‍त है। पाँच प्रकार के हस्त-प्रचार के पाठ में अन्तर है ।* 

(इ) उद्भट द्वारा पाठमेद का एक और भी प्रसग अभिसवगुष्त ने प्रस्तुत किया है। 
समवकार नप््मक रूपक की परिभाषा में भरत ने जो पाठ स्वीकार किया है, उससे उद्भट का पाठ 
भिन्‍न है।* 

(ई) उद्भट ने भरत द्वारा निर्धारित चार वृत्तियों का खण्डन करके तीन वृत्तियों के 
स्वीकार करने का आग्रह किया है। इसी प्रसंग में अभिनवशुप्त ने यह भी उल्लेख किया है कि 
शकलीगर्म ने पाँच वृत्तियाँ स्वीकार की है, जिनमे चार तो भरत-निरूपित है। एक और नया 
भेद आत्म-सबिति की उन्होंने कल्पना की है। लोल्लठ से शकलीगर्भ और उद्भट दोनों के मतो 
का खण्डन किया है। पर अभिनवसुप्त ने इन तीनो आचार्यों के सतो का खडन करते हुए चार 
वृत्तियाँ ही स्वीकार की है । ? 

(उ) नाट्य-प्रयोग में संध्यगों की योजना के सम्बन्ध मे उद्भट का मत है कि जिस क्रम 
से भरत ने उनकी परिगणना की है उसी क्रम में उतका प्रयोग नाट्य भें होना चाहिए। अभिनव- 
गुप्त ने इस मत का खडन किया है, क्योकि वह तो आगस-विरुद्ध मालूम पडता है।* 

भटटलोहलूट--आचार्य भट्टलोल्लट, उद्भट और शकलीगर्भ के परवर्ती है। अभिनव- 
गुप्त की अभिनव भारती के अनुसार लोल्लट ने उक्त दोनो आचार्यो के मतो का खडन किया है। 
उनका समय ८००-८४० ई० के मध्य होना चाहिए। अभिनवशुष्त ने ताटयशास्त्र के छठे अध्याय 
मे रस की व्याख्या तथा १३६, १३, १८ भध्यायों में भट्टलोललट का उल्लेख निम्नलिखित प्रसगों में 
किया है--- 

(अ) भरत के रस-सूत्र की व्याख्या तथा रसों की संख्या के प्रसग में ॥ भट्टलोल्लट की' 
दृष्टि से रसों की सख्या आठ यथा नी ही नही, बहुत अधिक है। अभिनवगुप्त ने इस मत का खडन 
भी किया है।* 

(आ) 'अकच्छेद' के लिए दूर देश की यात्रा को भी आधार माता है। इस सम्बन्ध का 
इलोक तीन संस्करणो में है, परन्तु भट्ठलोल्लट ने इसका पाठ स्वीकार नहीं किया है ।* इसी 
अध्याय में 'अंक' शब्द का व्युत्पत्तिल्रभ्य अर्थ प्रस्तुत करते हुए श्लोको मे भट्टलोल्लट ने 'गूढ' 
शब्द का पाठ स्वीकार किया है और अभिनव ने 'रूंढ़िं शब्द का ।४ 

(इ) अभिनवगुप्त ने नादिका के सम्बन्ध मे भट्ठलोल्लट का भत्त प्रस्तुत करते हुए उसे 


१, निर्देश चेतद ऋमश्यत्यत्यासनादिति श्रौद्अटाः । नेतदिति मइलोल्लटः | अ० मा०, भाग १, पृ० २६४ । 
२, ऋ* आ० भाग रे, पृ० २७० । 
३, “-त्यमेब युक्‍तमिति महोद्भदो मन्यते। अझ० भा० भाग २ ० ४४१। 
४. हझ० भा०, भाग २, १० ४४१ | 
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६, जा० शा? १८३१२ (गा० औओ* सी०), १८१४ (का० आ०), २०७३० (क्वा० सं०), 
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छः गूढ़ इति पठहि भन्ये तु रोहवत्वथान्‌ इति पठुति झण० मा? भाग रे, पृ० ४ 


|्5 मरत आर आरताब नाट्यकला 


घटपदा भी कहा है परन्तु झबुक न उसे अप्टपदा के रुप म॑ स्वाकार किया है ।"* 
सभिनव मारती मे अय जनेक स्थदा पर सटटवालर के मते को उल्ेख एवं खड़त 
मडन की चर्चा से यही सिद्ध होता है कि लाट्यगास्त के सब अच्याय अथवा ६, १३ एवं २१ 
अध्यायों पर लोब्लट ने भाष्य अवश्य किया था | 
काव्यानुशासन के रचथिता हेमचन्द्र ने आटुटलोल्लद के दी श्लोफ उद्धज़ किय्रे है।* 
विलक्षणता बह है कि लोल्लट के नाम से ये विचार पद्म में अनुस्युन है जबकि वे रस के आलोचक 
(गद्य में) थे। माणिव्य्चंद ने काव्य-प्रकाश-सकेत में लोल्लट का उल्लेख निया है ।3 बी० राघटन 
के अनुक्षार लोल्लट अपराजित के पुत्र अपाराजिति के नाम से भी विज्यात थे, क्योकि 'अपरा- 
जिति' के ताम से काव्यमीमांसा मे प्रयुकत्त एक उद्धरण का हेमचद्ध ने उपयोग किया हैं ।* रस- 
विवेचन के संदर्भ में मम्मट ने भी भट्टलोल्लट के मत का उत्लेख किया है ।४ 
शकुक--भचार्य शक्ुक, उद्भट और लोल्लट के परवर्ती थे । बग्योंकि शकुक द्वारा भट्ठ- 
लोल्लट के मतों की आलोचना अभिनव भारती में अनेक बार हुई है, अत इसका सभय नवी 
सदी के प्रथम चरण में हो मकता है। वे नाइवशास्त्र के भाष्यकार थे। आचार्य अभिनवशणुप्त ने 
अपनी अभिनव भारती में इनके मत का उल्लेख निम्नलिखित प्रसगो में अनेक बार किया है | 
रगपीठ के माप की विवेचता के प्रसंग में तृतीय अध्याय, रस-सूत्र की व्याख्या करते 
हुए छठे अध्याय," अठारहवे (जी० ओ० सी०) अध्याय में नाटक की परिभाषा," तथा विमर्श 
संधि, इसी प्रकार गर्ण-संधि के विद्रव तथा सामान्याभिनय आदि अनेक प्रसगो मे अभिनव भारती 
में शकुक का उल्लेख हुआ है। अभितय-भदों की चर्चा करते हुए अभिनव गृत्त ने शकुक हारा 
प्रतिषादित चालीस हजार भदों का भी संकेत किया है ।* उपयुक्त विवरणों से यही सिद्ध होता 
है कि द्वितीय अध्याय से उन्तीस तक शंकुक ने नाट्यशास्त्र पर भाप्य किया था । 
शंकुक कवि--शाडु घर, जल्हूण और वल्लभदेव के सूक्ति-संग्रहों में शकुक की कविताएँ 
उद्धृत है। शाज्भ घर पद्धनि और सुवित-मुक्तावली में उन्हें वाण के समकालीन सूर्थशतक के 
रचयिता मयूर का पृत्र माना गया है । कल्हण ने अपनी राजतरगिणी में एक शकुक कवि का 
१. झ० भा० भाग र, इृ० ४३६।. 
२, तथा च लोल्लटः-थस्तु सरिदद्तिसायरनगतुरगपुर।रिवर्णने यत्नः । 
कवि शक्ति ख्थाति फलो विततधिया नो मतः प्रदंवेष 
यमकानुलोभतदितरचक्रादिमिदां हि रसविरोपिन्य' । 
अभिमानमात्र में वेतद्‌ मड्डरिका प्रवादों वा ।- काव्यानुशासन, पू० ३०७ । 
न वेत्ति यस्य गाभीये गिरितुगो$पि लोल्लटः । 
तततस्थ रसपाथोंधेः कर्थ जानातु संकुकः ॥ 
-“ काब्यग्रकाश संकेत, १० १४७ (माशणिक्यचंद्र) मैसूर संस्करण ! 
- सम कन्लेप्दुस ऑफ अलंकार : बी० राघवन, ३० २०७-८ ! 
काए प्र० ४,चूण ८७ | 
« शंकुकादिमि' पोड्शइस्तावकाशासाव- आसनस्तंभादिदशात--अर० भा० भाग १, पृ० ५ (द्वि० सं०) 
कर? भा० साय २१, पू० २७२-७६। 
प्रख्वातोदात्त इति शंकुकः | - ञ्र० सा० बाय २, पृष्ठ ४११ । 
ननु यथा श्री शंकुकेनोक्त चत्वारिशत सदृस्तादीसत्यादि झ० भा० भाग रै फू ८७६ 


जे 


जि यी रर्ड आी #ा यम. 


मरत के पूवाचाय और के माध्यकार प्र्ष्‌ 


भी उल्लेख किया है जिसने मुकनास्युदय की रचना की था ।१ 

करल्हुण अजितापीड के समकालीन थे। उनका समय नबी सदी का प्रथम चरण माना 
जाता है | नाद्यशास्त्र के भाष्यकार और कल्हग-वरणित शकुक कवि दोनों एक हो तो नवी सदी 
इनका समय है ।* ये नैयायिक थे । काव्यप्रकाश-कार ने भी इनका उल्लेख किया है।* 

भंददज्ञायक--भटुटनायक अपने युग के महान आचार्य थे । उन्होंने सपूर्ण वाट्यशास्त्र पर 
भाष्य किया हो इसका निश्चित प्रमाण नहीं मिलता ।* ध्वस्यालोक और अभिनव भारती के 
रचनाकाल के मध्य के वे आचार्य हो सकते हैं। अत' उनका समय दसवी और ग्यारहवी सदी के 
मध्य हो सकता है। उनके माम से प्रचलित ग्रन्थ 'सहुदय-दर्पेण' एवं अन्यत्त खडरूप मे उनके 
उद्धत विचारों से यह स्पष्ट मालूम पड़ता है कि उन्होने ध्वनिकार के ध्वनि-सिद्धान्त का खड़त 
किया था और आचाये अभिनवगुप्त ने अपनी 'लोचन' ठीका तथा अभिनव भारती में भट्ठनायक 
के विचारों का भी जोरदार खडनत किया है। अभिनव भारती मे आचारय अभिनवमुप्त ने मतमतान्तरो 
के खडन-सडन के प्रसंग में भट्टनायक के नाम का अनेक वार उल्लेख किया है। वाद्यशास्त्र के 
प्रथम श्लोक ब्रह्मणा यदुदाहुतमु' इस पक्ति की व्याख्या करते हुए अभिनवगुष्त ने भटुटनायक के 
मत * तथा उनके ग्रन्थ 'सहुदय-दर्पण'* का उल्लेख किया है। रस-सूत्र की व्याख्या, नाटको के 
लक्षण" एवं सिद्धि-विवेचन के क्रम में भटटनायक के मत का परिचय प्राप्त होता है रस- 
सिद्धान्त की स्थापना करते हुए अभिनवमुप्त ने भट्टनायक के मत के प्रतिपादन के प्रसभ मे जिन 
दो श्लोकों को उद्धत किया है! " वे हेमचन्द्र के काव्यानुशासत (विवेक) तथा रूम्यक के अलकार- 
सर्वेस्व की विमशिनी टीका में भी किचितु परिवर्तत के साथ उद्धृत है ।* * पुतश्च शास्त्र, आख्यान 
और काव्य की पारस्परिक तुलना करते हुए घ्वन्यालोक लोचव," * अभिनव भारती" * तथा 


१, कलदण की राजतरंगिणी, पृष्ठ ७७०३-५६ | 
२, बिस्द्री ऑफ सरक्षत पोएटिक्स, ० ५२, पी० वी० काणें, संस्कृत पोएटिक्स, पृ० हैंछ शस० के० दे। 
३ का० प्र० उल्लास ४, ४० ६०। 
॥ 9 णी 06 ०कोंग्राणा 43६ 84॥9 ४५४४४ फ़३ गर्ठा 6 ॥0एएंद्रा' 7000/674- 
॥0' 858 एए॥॥ ०7 5॥89ा77९ पफ्र्व8. 
समांडा0> का वादा >ी0श/25, 7. ५४. ६406, 9- 224. 
« भदूटनायकस्घु अद्षाणा प्र॒मात्मना-- अ० भा० साय ै, एृ० ५ । 
. इति व्याख्यान सहृदय दर्पण पर्यग्रद्दीतू--अ० भा० भाग ?, पृष्ठ ५। 
« भ० भा० भाग २, पृष्ठ २७६ | 
भटटनायकेनापि ते एवं ! शिक्षित्तासिधाव्यापारप्रधानं काब्यमित्युकतें- 
अ० भा० भाग ६९, पू० र०्८। 


ण्<्‌ 


| हू वी #।ा 


&, अ० भ्रा० भाग है, पृष्ठ ३०४, हे ०७ | 
१०, अभिषा भावना चास्या तदमोगी कृतमेव च । 
अभिषाधामता याते शब्दाथोलंइती ततः || श्«् भा० भाग १, एृ० २७७ । हे 
काव्यानुशासन (विवेक) एइ० ६६-६७ । अलंकार सवस्व--विमर्शिनी टीका, ५० ११। 
११. शब्द प्राचास्थमाश्रित्व तत्र शास्त पृथग्विदु! । ध्वन्यालोकलोचन, ६० शर । 
१२, झ० भ्ा० भाग २) पु० श&८। है 
श्ह्‌ फैन; एृ० १२ 


प्र भरत आर मारतोय नाट्यकला 


काब्यानुशासत में? समात रूप से उद्धुत हैं। काव्यप्रकाश ने टीकाकार भाणिक्यबन्द्र ते भी हन 
एलोको को उद्धृत किया हे। व्यक्रित विवेककार महिमसदूद लथा उनके टीकाकार ने भदूट- 
नाथक का स्मरण 'हृस्य दर्पणकार' के ही हूए में किया हूं ।* 

भट्टनायक ने सभवत हृदय-दर्पण में म्वलि वी आलोजता के प्रसम में साव्यशास्त्र मे 
प्रतिपादित चादयसिद्धास्तों को भी आलोचना की। भद्दनायक्त से यह स्थाधित किया कि रस- 
चर्वणा ही काव्य की आत्मा है त कि ध्वनि, जैसा कि ध्वतिकार मानते है। साधारणीकरण के 
मौलिक सिद्धान्त के प्रवर्सत का भी श्रेय भवववायक को ही हैं। कल्हण की राजतरगिणी मे एक 
और नायकारय मट्टनायक का उल्लेस प्राप्त होता है। परन्तु यह शकर वर्मा (८८३-६०२) के 
राज्य-काल में थे। अत, इन दोनो मायकों मे एकत्व की कटपना नहीं को जा सकती | 

मातुणुप्ताचार्य--मातृग्ुप्ताचार्य या मातृगुष्त भारतीय साहित्य परपरा के विलक्षण 
व्यक्तित्व है। एक ओर चौथी सदी के कालिदास से उसकी एकता की कल्पना की गई है * तो 
दूसरी ओर राजतरगिणीकार कल्हुण ने काश्मीर-सन्नाट हर्ष विक्रमादित्व का इन्हे समकालीन 
भाना है ।* राजवरगिणी में प्राप्त कथा के अचुसार मातुगुत भत्‌ मेप्ठ के समकालीत थे तथा 
पाँच वर्ष तक वे काग्मीर के शासक भी थे। जीवत के आन्तिम्त भाग मे वे संस्यासी भी हो गये । है 
भातुगुप्त और कालिदास की एकता की कत्पता नितास्त अरनैनिज्ञासिक और अब विद्वानों के बीच 
भादरणीय नहीं रह गई है। राजतरमिणी की कथा में यदि विश्वास किया जाय तो थे हर्पविक्रमा- 
दित्य के समकालीन कवि अथवा नाट्य एवं सगीतणास्त्र-रतयिता एक लोकप्रिय आचार्य के रूप 
में आठवी सदी के एर्वाद्ध में अपना महत्त्व प्रतिपादित कर चुके थे ।१ भारतीय साहित्य-अन्थों एव 
टीकाओं में मातृगुप्त का उल्लेख अनेक प्रसयो मे प्राप्त होता है। अभिनव भारती के चतुर्थ भाग मे 
अभिनवगुप्त ने मातृगुप्त का उद्धरण बीणा-वादन के दुप्पनामक भेद की व्याख्या तथा अन्य प्रसगों 
में अस्तुत किया है। प्राचीन प्रल्थकारों मे शारदा-ततय ने भाव-प्रकाशव में साटक की कंथावस्तु 
में उत्पाद्य का महत्व बताते हुए उसके समर्थन में मातृगुप्त का मत प्रस्तुत किया है। » इससे भी 
प्राचीन लेखक सागरनदी ने वाटक-लक्षण कोष मे अतेक प्रसगो में मातृगुप्ताचार्थ के विचारों का 
उल्लेख किया है।” इस प्रसंग मे अभिज्नानशाकुतल के प्रसिद्ध टीकाकार राघबंभट्ट ने तो अपनी 





१, का० अनु०, पृ० ५ | 
२. सहसायशोभमिसतु समुधतादृष्टदर्पेण/स मधीः । 
व्यक्तिविश्रेक ५० १४, दपयोहदयदर्प णारण्यों ! 
ध्वनिध्व॑ंस अन्धो5पि । व्यक्तिविवेक की टीका पृ० ६ (व्यक्तिविनेक व्याख्यान) । 
३, जे० बी० बी० झार० ए० एम० शृ८६१, पृ० श०८ | 
डा० भाषदाजी, संस्कृत दामा, ९० बी० कीय, पृ० २०१ । 
४. राजतरंगिणी : कल्दण--३।१२४-३२३ । 
५, बही--ै।२६० २६२, ३॥३२०। 
$, बथोक्त भामीदृगुप्तेन -पु्पं व जनचत्येको भूयः स्पर्शात्‌ स्वरान्वितः | अ०्भा० सांग ४, पृ० ४६, 
तथ। ६२, २६, && । 
पूबबृत्ताअ्रयमपि किचिदुत्पाश्वुस्तु च। विधेय॑ नाटकमिति-- 
मावृमप्तेन भापितस्‌, भा० प्र एृ० २३४ पं० २१ २२। 
८५ न* छ्० को? पृ०् ह४ २० रह रए ए० 
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भरत क पुवाचाये आर के प्र्ज 


अर्थद्योतनिका टीका में भरत एवं आदि भरत के मतो के समान सूत्रधार गुण, आर्यावर्ते, शौरसेनी 
ताटकल्क्षण, वीज, लक्षण, सेनापति, हसित, पताकास्थानक, कंचुकी और परिचारिका जादि 
पारिभाषिक शब्दों की व्याख्या के प्रसंग में मातृगुप्ताचार्य के सूल पद्मात्मक उद्धरण प्रस्तुत किये 
हैं।* राघवमभट्ठ की टौका मे प्राप्त उद्धरणों से स्वतत्र नाट्यप्रन्थकार के रूप मे उनकी महत्ता 
निविवाद रूप मे प्रमाणित-सी हो जाती है । राजानक क्रुन्तल ने तो मातृशुप्त के काव्य की सुकु- 
मारता और बिचित्रता का स्पष्ट उल्लेख किया हैं।* इन प्राचीन ग्रन्थों के उल्लेख के क्रम मे 
सन्रहवी सदी के सुन्दर मिश्र ने अपने नाट्य प्रदीप में भरतविह्वित नारी की परिभाषा प्रस्तुत 
करते हुए मातृगुप्त का उल्लेख व्याख्याकार के रूप मे किया है। इन प्राप्त विवरणों के अनुसार 
मातुगुप्त आठवी सदी से पूर्व के कवि एवं नादयाचार्य थे। यह सभव है उन्होने नाट्य एवं सगीत 
सबधी अच्थ की रचना की हो जिसमे भरत के विचारों की भी मीमांसा की हो! नाटथशास्त्र के 
वे भाष्यकार रहे हों इसका कोई निश्चित प्रमाण नही है ।९ 

वबातिकक्कार हुर्ष--हर्ष या श्रीहष रचित 'वातिक नाम की कृति नाटबशास्त्र पर 
अभिनवगुप्त से पूर्व ही प्रचलित थी। अभिनव भारती में साट्यमंइप,४ नाट्य और नृत्त का 
पारस्परिक भेद, और पूर्वरग* आदि के सम्बन्ध मे वारतिककार हर्ष के मतो का विवरण उनके 
पद्यमथ वातिको के साथ प्रस्तुत किया गया है, यद्यपि इनमे बहुत्त से वातिक खंडित और अस्पष्ट 
हैं। इससे यह अनुमान किया जा सकता है कि वारतिककार हर्ष ने संभवत' ताटथशास्त्र पर 
वातिक में भाष्य किया हो । रामकृष्ण कवि की सूचना के अनुसार 'अगहार' पर खंडित वातिक 
उपलब्ध हो सका है ।४ परन्तु बी० राघवन्‌ महोदय का यह स्पष्ट मत है कि वातिककार हष ने 
सपूर्ण ताटयशास्त्र पर भाष्य नहीं किया । छठे अध्याय के बाद इस वार्तिक का कोई अश उपलब्ध 
नही है।” परन्तु राधवत्‌ महोदय की यह कल्पना स्वीकार्य नही है, क्योंकि अभिनव भारती 
टीका भी तो ताटयशास्त्र के ७-८ अध्याय एवं परम अध्याय के अन्तिम अश पर उपलम्य नही 
है। पर यह कोई आवश्यक नही है कि उस अश पर टीका नही हो । अभिनव भारती के अतिरिक्‍त 
भावप्रकाशन में त्रोटक के प्रसंग में * तथा नाटक-लक्षण रत्लकोष सें श्रीहर्ष विक्रममराधिप के रूप 


१. आ० शा० की दीका अथवोतनिकाः--तदुकत मातृगुप्ताचाये--रततास्तु जिडिधाः ६० ७ । 
प्राक्‌ प्रतीचीभुवो (१० 5), प्रख्यात वस्तु विषये (३० ६) आदि। निर्णयस्तागर संस्करण २६११ । 

२, यथा-माद्ृगुम्तमा ( यूराज ) मंजरी प्रद्तीना सौकुमाये वैधित्य संवलित परिष्पंदीनि काभ्यानि 
संमवन्ति | वक्कीक्ति जीवितम्‌ : राजानक कुंन्तल, प्ू० ५२ (१६२३)। 

३. तथा-नाटक-शक्षण रस्नकोष : डिलन तथा बी० राधवस्‌ , १० ६० तथा ६५ । भ्रमेरिकन फिलासि- 

फिकल सोसायटी, फिलिडेल्फिया, १६६० । 

. बार्तिककृतु-अन्तनेपप्यगुह स्तंमोदो पीठकाइच चत्वार' | भ्र० भा० भाग १, पू० ६७ । 

« श्र० ओ० भांग ९१, प० १७२ । 

. श्रीदषस्तु रंगशब्देल तौय विर्क बुबन्‌ू--अ० भा० भाग १, पृ० २११। 
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कटी अप 


गा मारत और मारतोय नाटयब ला 


म्‌द्स का उल्लेख टै * वालिकार हपए ओर बानाजे के वौल सदर 7 ” प बा एकता 
की कल्पना डा० शकरन्‌ महादय न की है. पर बट क पला मात है 

शवालीगर्भ---शकलीगर्े के मच का उसतेश अधितत भारतों मे मिलता है। पचमी 
नादयबलि के खडन के प्रसंग में अधिनवशल से शकजीयर्भ के मत वा कातिश किया हैं, वयोकि 
उदभट द्वारा प्रतिपादित आत्मसंतिति' नामक वृत्ति को कतिनवगल स्वीकाझ नहीं करने! 
भटलीहलट के विचार भी अभिनवणप्म के ही भनुरूुप हे 47 अने जतालीसम मी उदभद भर 
भट्टनोस्लट के मध्य के है। रामक्ाण कवि ते जकलीगर्भ अर उदभट दोनो का एक हो माना 
है। परन्तु इसका कोई उचित कारण नहीं हैं शिनव भारती मे उदमठ का नाम अतेक बार 
प्रयुक्त हुआ है, यदि वे दोनों एक हो तो शाइलीगम (उदभद के लिए) मह पृथक नाम स्वीकार 
करने की आवश्यकता नहीं मालूम पडती के। अत, शकलीगर्भ तदी सद्दी के कोई नादयाचार्य थे । 
उन्होंने सपूर्ण चाट्यशास्त्र पर भाष्य किया हो इसका कोई निश्वित प्रमाण नहीं है। 

भदटतोत--आचाय अभिनवगुल ने उपर्यूतत भाष्यकारों एव श्रथकारों के जतिरिषत 
अन्य आचार्यों के विचारों के खदन-महन के प्रसग में अनेक आचार्यों के मामी का उल्तेल किया 
है, जिसमे भट्टतोत, उत्पलदेव, भट॒टयत्र, भेट्टयोपाल, भायुरि (अप्रकाशित अम ) , त्ियातिथि, 
भट्टवृद्धि, भट्टसुमनस, रुद्रक ओर भट्टशकर आदि आत्वार्य मुख्य हैं।* इन आचार्वी में 
भट्टतोत उनके नाठय गुरु थे। अभिनवमुप्त ने अभिनव भारती और लोचन टीका तथा बाट्य- 
शास्त्र की व्याख्या के प्रसम में मट्टतोत का उल्लेख गुरु अथवा उपाध्याय के रूप में किया है, तथा 
उनकी गभीर मान्यताएं भी स्थापित की हे । निश्चय ही उन सान्यताओं का प्रभाव अभिनवगुष्त 
की वाल्विक विचारधारा पर भी पड़ा है । शान्त को रस-रूप में स्वीकार करना, रस की अनुकरण- 
शीलता का खडन, नाट्स का रस-रूप में प्रतिपादत आदि विचार धाराओं के विवेचन में अभिनव- 
भुप्त की विचारधारा भट्व्तोत से प्रत्यक्ष रूप से प्रभावित प्रनीत होती है ४ भद्टतोत ने काव्य 
कौंतुक' नामक महत्वपूर्ण ग्रन्थ की रचना की थी। उसमे रस एवं नाट्य-विद्या-सवधी महत्वपूर्ण 
विषयों का तात्त्विक आकलन किया गया था। अभिनवगुष्स ने लोचन टीका में यह उल्लेख भी 
किया है कि उन्होंने क्ाव्य-कौतुक' पर विवरण टीका भी लिखी थी। अभिनव भारती मे काव्य- 
कौतुक की तीन पक्तियों अभिनवगुष्त ने उद्धुत की हैं।* दुर्भाग्य से न तो 'काब्य-कौतुक! और से 
उप्तका अभिमवगुष्त-रचित विवरण ही उपलब्ध है! काव्य-कौतुक से काव्यानुमायन में 'इतिहास 





१ क्रीदष विक्रम नराधिप- नाटक-लक्षेयरत्नकोष, पुण १३७४ । 
२, हिस्टी ऑक धिच्ोरी ऑफ रक्त : डॉ० शंकरनू-- पृ० १३ । 
१, यह्छकलीगममतालुसारिणों मूच्छादी आत्मसंविश्विलक्षणा पंचमी बृस्तिभू-- 
झा? भात भाग ३, पू० ४७२ | 
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» शाकलेय उद्भटः । झ० भा० भाग २, ५० ४४२ (पादटिप्पणी) । 
« हिष्टी ऑफ संस्कृत पोष्टटिक्स, ६० २१६ | 
, सद्रिप्रतोत बदनोदितनाहुयवैद-तत्वायमौथजनवांब्छित सिडिह्षेतो: । 
ह अ० भा० भाग र, पृ १, शलोक ४ (ह्वि? सं०) । 
७, काव्याथविषये दि प्रत्यक्षकल्पसंवेदनोदये रसोंदय हत्युपाध्याया- । 
तथा अ« भा० भार है पू० इं६० हेण्डे भाग २ पृ० र६ैर मांग है पृ १५३ 
८ यदादु ब्यव्यक्षोतुक्रे अ० मा० भाय १२ ० २६१ 


० 


मरत के पूर्वाचांसम मर र्कै घ्ह 


काब्य नहीं होता इसके समधन मे टीन पद्च उद्धत हैं।' ओऔदचिय विचार चर्चा मे क्षमेद्र तथा 
सकेत म माणिक्य ने प्रतिमा की प्रसिद्ध परिभाषा प्रज्ञानवनवों मेषशालिनी प्रतिमा 
मत्ता' भद्टतोत के नाम से ही उद्धत की है। काव्यानुशासन में यह परिभाषा अज्ञात आचायें के 
नाम से उद्धृत है।* काव्यकोतुक ताटयशास्त्र पर लिखा गया भाष्य था, इस सबंध में निश्चित 
रूप से कुछ नही छहा जा सकता । परन्तु अभिनव भारती से इतना तो विदित होता ही है कि 
भट्ठतोत नाट्यशास्त्र के महान व्याख्याता थे और नाट्यशास्त्र के पाउ-मेद की जो परंपरा थी, 
उसको एक प्रधान शाखा के समर्थकों और व्याख्याकारों में वे थे। अभिनव भारती में आचारय॑ 
अभिनवगुष्त ने उसी पाठ को प्रथय दिया है । यदि अभिनवगुष्त का साहित्य-सज॑ता-काल दसवीं 
सदी के उत्तरार्दध से ग्यारहवी सदी हो तो भट्ठतोत का काल दसवी सदी का पूर्वार्र होता 
चाहिए। भट्‌टतोत नाटयशास्त्र के सैद्धान्तिक पक्ष के महान्‌ प्रवर्तकों में थे । < 
पिछले पृष्ठो मे हमने भरत के पूर्ववर्ती अज्ञात आचार्य, नाट्यणास्त्र मे उल्लिखित आचार्य 
तथा नाट्यशास्त्र के भाष्यकारों की सक्षिप्त रूपरेखा प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। इस 
रूपरेखा द्वारा यह हम स्पप्ट रूप से देख पाते है कि लगभग ईस्थवीपूब दो-तीस सदी पुर्व से 
ही नाटयशास्त्र की परपरा भारत मे प्रचलित थी और नाट्यशास्त्र के विधिवत्‌ सपादन हो जाने 
पर उसने जहाँ एक ओर कवियों और नाटककारो, काब्य एवं नाट्यशास्त्रकारों की गहन चिता- 
धारा को प्रभावित किया वहाँ भारत के महान्‌ प्रतिभाशाली भदुटठतोत, उद्भठ, भट्ठलोश्लट, 
शकुक, भट॒टनायक, श्रीहर्ष, मातृगुप्त, कीत्तिधर और अभिनवगुप्त आदि महान विचारको की 
बौद्धिक चेतना के विकास का केन्द्र भी बहू बना रहा है। 





२. काब्यानुशासन, पृ० ४३२ ( तथा चाटमट्ठतोत--नानूषिकतिः ) । ते 
२, प्रतिभा नवनवोल्लेखशालिनी ग्रज्ञा |-काव्यानुशासन, प्ृ० ६ ! 
काव्यप्रकाश संकेत, पृ० ७, तथा शऔजित्यविचारचर्चा कारिका--३४ ! 
३, पढठितोईशक्रमत्तु भरस्मदुपाध्याय परंपरागतः |--अ० भा० गाग २, पू० २०८। 
४ इिस्ट्री ऑक़ सस्कृत पोेएरटिक्स पीं०बी० के से पृ० २२० 
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प्रारवीय वाट्योत्पत्ति 


नाट्योत्पत्ति : परंपरागत मान्यताएँ 


भारतीय नाट्योत्पत्ति के इतिहास के सबध में विचार करते हुए चारो वेदों, ब्राह्मणग्रन्थ, 
सूत्र-साहित्य, वीर-काव्य, प्राचीन शिलालेख, जातक कथाओं, विश्व की विभिन्‍न जातियो और 
सप्रदायों की विभिन्‍न सस्क्ृतियों, सभ्यताओं, पूजा एवं उत्सव आदि की विभिन्‍न परम्पराओं, 
प्राचीत भवनों, रंगमण्डपो और मूर्तियों आदि पर हमारी हृष्ठि जाती है। इस सदर्भ में नाट्य- 
शास्त्र में प्रतिषादिन नादयोत्पत्ति के वेद एवं धर्ममूलक तथा लौकिकतामूलक विचार से लेकर 
आधुनिक विद्वानों द्वारा प्रतिपाद्ित प्रेतात्मावाद, छायानाट्यबाद, मूकनाट्यवाद तथा पुत्तलिका 
नृत्यवाद आदि विभिन्‍त विचार और वाद हमारी समीक्षा की परिवि में आते है। 

नाट्यशास्त्र मे उपलब्ध नाट्थोत्पत्ति का इतिहास सभवत विश्वसाहित्य मे प्राप्त वाद्य 
के उद्भव का सर्वाधिक प्राचीन विवरण है। ईस्वीपूर्व पाँचवीं सदी से दूसरी सदी के भध्य जातीय 
कला और साहित्य के उद्भव का इतना स्पाट इतिहास शायद ही किसी अन्य राष्ट्र के जातीय 
साहित्य भे प्रस्तुत किया गया हो ।' इसमे प्राक्‌इण्डो आयेजाति की सभ्यता और सस्क्ृति एवं कला 
और साहित्य के क्षेत्र में दो भिन्‍न जातियों के मध्य उभरते हुए सघर्ष का अत्यन्त सजीव एवं 
प्रामाणिक बुत्त प्रस्तुत किया गया है। वादय के विभिन्‍तर अयो--सवाद, अभिनय, गीत और 
रसादि की उत्पत्ति विभिन्‍्त वेदों से हुई, इसका उल्लेख भी अत्यन्त स्पष्ट रूप से किया गया है। 
अत. इस प्रामाणिक ग्रन्थ के आधार पर पहले हम नाटयोत्यत्ति का इतिहास और विश्लेषण प्रस्तुत 
कर रहे है, तदतन्तर एतत्सम्बन्धी अन्य सतो और बादो की भी समीक्षा करेगे । 

जार बेदों से नाटूय का सुजन--त्रेता युग के मनु बैवस्वत युग में इन्द्र आदि ढेवताओ के 
अनुरोध को स्वीकार कर ब्रह्मा ने ऋग्वेद से पाठ्य, यजुर्वेद से अभिनय, सामवेद से मौत और 

& है 


१ प्राचीन मारत के कुलारमक विनोद इजारो प्रक्ताद इिेदीं 





मरत्र मार भमारतोय 


तू 


गथव॑वेद से रसे ग्रहण ' कर वेदोपवेद स सम्बीीघत नाटयवेद को सब्टि की। भरततमुनि को 
नाटयवेद को शिक्षा दी तथा आदेश टिया कि अपने शत प्रजा के महयोग से नाटबवद का प्रयाग 
करें। इस क्रम में नाट्य की मातुरझूपा भारती आरभटी और सात्वती आदि वृलियों का प्रयोग तो 
वह कर सके । परन्तु स्त्री-प्रधान कैशिकी व॒त्ति का प्रयोग दे वही कर सके, वय्नोकि नाट्यप्रयोग के 
लिए स्त्रियाँ उपलब्ध न थी। भरत से भगवान्‌ शित्र के नृत्य में सुकुमार शूगारस्स-सम्ृद्ध तृत्य 
और अंगहार-सम्पस्त कैशिकी का रूप देखा। भरत के निवेदन करने पर ब्रह्मा ने पृन: भने से ही 
भप्सराओं का सजन कर उन्हें सौप दिया ; वे नादयालकार में अत्यन्त निपुण थी। बत्तियों की 
पूर्णता के उपरान्त स्वाति जैसे भांडवादक वारदादि जैसे गायकों बा भी सहयोग मिला । इस 
प्रकार चारो बेदी से नाट्य के प्रधान चार अग, चार वृत्तियों और गांव-वाद्य आदि की सहायता से 
मादय का प्रयोग आरम्भ हुआ | 
नादय का अयोग--महेन्द्रध्वज का महान्‌ जबसर था। दैत्यदानवो के नाश से उत्लसित 
देव आनत्द मना रहे थे । महेन्द्र-विजयोत्सव के णभसमभारोह में भरत ने 'दैत्यदानवनाशन' नामक 
नाट्य पस्तुत किया। इसमें दैत्यदानवो की पराजश्र-कथा निबद्ध थी। अत ब्रह्मा आदि देवता तो 
इस प्रयोग से परितुष्ट हुए और भरत-सुतो को विष्णु आदि ने नाट्य के अनेक उपकरण---ध्वजा, 
सिहासन, छत्र, सिद्धि और शआ्राव्यता, भाव, रस और रूप आदि देकर सम्मानित क्या। पर 
दैत्यदानव तो अपनी पराजय को नाट्यायित देख अत्यन्त क्षुब्ध और ऋद्ध हुए । और वहीं प्रयोग- 
काल में सब का विध्वस करने लगे । अभिनेताओ के पाठ्य, कायं-व्यापार और स्मृति को स्तम्भित 
कर दिया। नाट्य-प्रयोक्‍ता और सूत्रधार मृच्छित हो गए । स्भाभवन विष्नों से भयासुर हो उठा । 
तब देवराज इन्द्र ने अपनी ध्वजा से उत् असुरो पर प्रहार कर उन्हें जर्जर-देहू कर दिया। तब से 
इन्द्र की यह ध्वजा रगमंडप पर 'जजंर' के नाम से ही विख्यात हो गई और विष्ननाशक तथा 
रक्षक शक्ति के प्रतीक के रूप मे इसका प्रयोग होने लगा | पर दानवो का प्रकोप कम ने हुआ। 
वे सदा ही भयभीत करते | भरत से दाजबों के प्रकोप की बात सुनकर ब्रह्म ने पुन. विश्वकर्मा 
को नाट्यमंडप की रचना का आदेश दिया और उन्होने अविलब ही सर्वेलक्षण-सम्पत्न अतिभव्य 
और सुन्दर नाद्यवेश्म की रचना कर दी। इस नाट्यमडप की रक्षा मे चन्द्र, सूर्स, वरूण, इन्द्र, 
शकर, ब्रह्मा, विष्णु और स्कद आदि देवता भी तत्पर थे। ब्रह्मा ने तदुपरानत दानवों से अनुरोध 
किया कि वे क्रोध ओर विषाद त्याग दे । देवताओं और दातवों के शुभाशु विकल्पक कर्म, भाव 
और वश की अपेक्षा करके ही इस नाट्यवेद की रचना हुईं है। इसमे एकान्तत' देवताओं अथवा 
दानवों के ही चरित्र का प्रदर्शन नहीं किया गया है अपितु चाट्य में इस विश्व के समस्त भावों का' 


१. वेद में सुब्टि की दो थाराएँ हैं--अग्सि और सोम । दोनों नाना प्रकृति और एक योमि हैं। दोनों 
के योग से अग्नि सोमात्मक जगत्‌ की सृष्टि हुई। अग्नि की धारा से ऋक, प्रतु और सोम की धारा से 
अथव की रचना हुईं। यह सोम प्रजापति का स्वेद रूप है | शिव के लिंग का स्थाखु रूप आ्मेय है 
(अम्लेबे २...) | अरिन और सोम के द्वारा सब्टि विकसित दोती है। वैसे ही नाटयरूप अ्रश्नि के 
लिए सोम भअपेक्तित है । अग्ति और सोम के समन्वय से सुखदुःखात्मक नाट्य की गति सियमित 
होती रहती है। नाट्य का सुख सोमरूप है, दुःख अर्लिरूप है ।--डॉ० वासुदेवशरण अगवाल के 
साथ मोख्िकि परिसंबाद के आधार पर ! 

र्‌ ११२०, २१२४, ४०४४ २७ है 


भारताय वाटया पांत्त ६५ 


प्रदगन कराया गया है * 

रगपूजा समाप्त कर ब्रह्मा क आदेश से भरत ने सवप्रथम अमतमथन नामक सम्पुण 
साठ्य का प्रयोग हिमालय के रजत-श्ुग पर भअस्तुत किया। जहा सुन्दर लतापरिवेष्टित 
कन्दराएँ थी, रम्य निश्लेरिणियों का कल-कल नाद हो रहा था और पक्षियों का कबरव सारे दिगिद- 
गत को मधुर और मुखर कर रहा था | यहीं शिव के आदेश मे 'त्रिपुरदाह का भी भरत ने प्रयोग 
किया | इस क्रम में शिव के आदेश से नादूय में तण्डु ने पूर्वर्ग की शोभावुद्धि के लिए लथित 
अगहारों का भी विधान किया। इसमे नृत्त, गात एवं भीण्डबाहद्य की योजना की गई। ब्रह्मो का 
ताट्यबेंद भे नत्त का भी ससस्वय हुआ । * 

नाट्योत्पत्ति की कथा का विस्तार ताट्यजास्त्र के अस्तिम अध्याय में भी हुआ है। 
तदसुसार तहुष (न--हुत) को नाट्यावतरण का श्रेय मिलना चाहिए। मतुभूमि पर नहुष के 
अनुरोध से ही बाधित हो भरत ने अपने अभिश्मप्त पुत्रों को नाट्यप्रयोग के लिए भेजा। उन्होने 
अनुष्य लोक मे आकर विवाह किया और अपनी सच्तानों के द्वारा नादय का प्रयोग प्रस्तुत कर 
लाकमात्र का अनुरजन किया । * 

सादय का प्रयोजन---परम्परा के अनुसार बेद घुद्रों को नहीं सुनाया जा सकता। पच्रम 
नाद्यवेद तो सार्ववणिक है और तीनो लोकों का भावानुकीत॑न रूप है। मनुप्य-जीवत के मगल 
के लिए वाद्य में न जाने किनने तत्त्वों का सकलन होता है। कही धर्म, कही वित्तोद, कही काम, 
कही हास्य, कही शम और कही वध का भी प्रदर्शन इसमे होता है। धाभिको के लिए धर्म, कामोप- 
सेवियों के लिए श्ृगार, दुविनीतो के लिए सथम, विनीतों के लिए दसमन-फक्रिया, शुरो और अभि- 
मानियों के लिए उत्साह, दु खपीहितों के लिए घैर्य, अथोपजीवियों के लिए अर्थ तथा उद्विर्न चित्त 
को धैय॑ प्रदान करता है। नाना प्रकार के भावों और अवस्थाओं से परिपूर्ण लोकबृत्त का सजातीय 
अनुकरण रूप यह नाट्य होता है। यह नाट्य विश्वजीवन की ऐसी विशाल रगवेदिका है, जिस 
पर कौन ज्ञान, कौन-सी विद्या, कौन-सी कला और कौन-सा योग या कर्म है, जिसका नाट्य में 
प्रदर्शन नहीं होता ।* 


अन्य नाटयशास्त्रीय ग्रन्थ और नाट्योत्पत्ति 


अन्य साद्यशास्त्रीय ग्रन्थों में उपलब्ध नाट्योत्पत्ति का विवरण नितान्त भरतानुसारी 

है । अभिनय दर्पण, रसार्णव सुधारक, नाठकलक्षण रत्नकोष और भाव प्रकाशन आदि ग्रन्थों में 
उपलब्ध एतत्सबधी विचारों मे किसी प्रकार की मौलिकता नही है। भावप्रकाशन की कथा में 
किचितु भिन्‍्तता इस अर्थ में है कि नाट्यवेद के सृजन का श्रेय यहाँ शिव को प्राप्त है, तथा केवल 
एक विशिष्ट भरत का उससे सम्बन्ध कल्पित न कर भरतादि से कल्पित किया गया है। मनृभूमि 
*. एवं प्रयोगे प्रारब्वे देत्यदानवनाशने । ना० शा? १४५३-६६, ७०-७८ (गा० ओ० सी०) । 
हरे, ज्ञाण श्ाण० ४११०-१८, ४२६०-६६ ! क 
हैं, ना० शा« दें६।७९ ७२। 
४. तज्शान न तच्छिलपं न सा विद्या सन सा कला । 

नासौ योगोन तन्कम यन्‍्नाव्यो5स्मिन्‌ न दृश्यते ॥| ला० शा ११२-११६ । 
५ अमिनयदर्पके पर १२ इलोक 6 १०० र० सु० १४५ ४४ ना० ल० बे ० १८३० सा» प्र० 

प्‌ृ० ९६ शे८छ ५४७ 


मरा और भारतोय लोटयकला 


काश्यय नत्प वे स्थान पर मन का प्रास्त हैं म उतजिश्नति 
रह के अतिरिकत दजाप्वरध्वत तौर वत्पास्तकर्म ्ाद्धि नाटकों का उल्लेख है । 


शास्त्र के कुछ निध्कध 
पिछले पृष्ठो मे नाइसजारत में पतियादिय साइुपोशनति की सक्षिप्त रूपरेखा प्रस्तुत की । 


प ८५ द्‌ 


वर्वेसण से साद्य के उद्भव के सम्बच्ध में कई मजस्वएूर्ण तथ्यों का पना चलता हैं। 
आख्यान और टनिह़ास के आवरण से छके हुए विचार-तत्व नाइग के उदभव क्षी ऐसि- 


व्याख्या का सार्ग प्रमसत करते है | हम उससे से कुछ मह्ृस्वपूर्ण विचार-विदृओं को अर्तुत 


नाद्योत्यत्ति के सम्बन्ध की परिफल्पता ब्रह्मा, विष्णु, जि और इच्ध प्रभृति वेबताओं से 
की गयी है । वस्तुत यहू तो भारतीय साहित्य की परम्परागत विजपता है। देवी 
गक्नियों के भ्ाशीर्वाद शी परिकत्पना के अतिरिवत दूसरा कोई और महत्त्व नहीं हैं । 
नि सन्‍्देह जैव और वैष्णव सप्रदाशे का नाट्य के उदभव मे थोगदान कम नहीं है । 
ब्रह्मा ने चारो वेदों से खवाद, अभिनय, गीत और रस जैसे नाट्यतत्त्वों को ग्रहण कर 
नाट्य का सृजब क्रिया । वसतून बेदों मे समस्त लौकिक साहित्य के स्रोत के अनसथानत 
की प्रवृत्ति वर्तमान रही है। पर भारतीय नाट्य के वीज वेदों में है और उनसे नाट्य को 
प्रेरणा मिली, इस मास्यता का समर्थन आधुनिक विद्वानों ने भी क्या है! 

ताट्यणास्त्र के अनुसार वेंद सावंबणिक नहीं, परन्तु नाट्पव्ेद सार्ववणिक है | ताट्य की 
सार्ववर्णिकता उनकी लौकिकमूलकता की घोषणा करती है। भरत ने नाट्बविद्या के 
खोत के रूप मे समात रूप से वेद और लोक की महत्ता की स्थापत्ता की है। नाट्य का 
प्राणरस लो+-चेतना से स्पदित होता रहुता है । उसके सूल में लोकोन्सव प्रेरक शवित 
के रूप में अपना महत्त्व प्रदर्शित करते हैँ, जिनमे तीनो लोकों का भावानुकीत॑न और 
जन-सन के अनुरजन का भाव बर्तेमान रहता है। 'दैत्यदानवनाशन' का प्रयोग इस्दर- 
पूजोत्सव के अवसर पर हुआ । जातीय जीवन में प्रचलित ये महात उत्सव भी 
आशिक रूप से नाट्योदमव के स्रोत वने रहे है । नाट्य की लॉकमूलकता की स्थापना 
भरत ने की है । इन्द्रब्वजोल्सव सदियों तक शरत्काजीन उत्सव का उत्तर भारत में 
केन्द्र रहा है। भारतीय नाटकों का विकास भी इसका समर्थन करता है। अधिकाश 
प्राचीन भारतीय नाटक राम और कृष्ण के जीवन से सम्बन्धित आख्यान और उत्त्मधों 
से प्रेरणा ग्रह्मण कर परिपल्‍लबित हुए है । 

नहप के अनुरोध पर अभिशप्त भरत-पुत्रो द्वारा मनुभूमि पर नादुय-ध्रयोंग की कथा 
नादय की लोकमूलकता तथा उसमे आर्येत्र शक्तियों के सहयोग की ओर सकेत करती 
है । क्योंकि नहुप वेदों एवं वीरकाव्यों मे आर्यजाति की तेजस्बिता के प्रतीक इन्द्र के 
प्रचण्ड विरोधी रूप मे विख्यात रहे हैं ।* अतः नाट्योत्पत्ति का दायित्व घुद्गावस्था में 


भ्‌ रत, भादिपये 58१७-२७ । 
-हुत) नहुब का बणुन श्रार्यविरोधी के रूप में ऋग्वेद मे मिलता है | इन्द्र ने दस्युनों के अतिरिक्त 
, कै दुर्गों क्रो सो नष्ट कर दिया स नध्ठमों नहपोष्मन्‌ छुशव पुरोषमिन्त आक १०७६६ 


मारतोय नाटयीर्त्पात्त दड 


पतित सामान्य लोकजीवन प्रवत्तियों से प्ररित मरतों गौर नहुष ज॑ंसे इंद्र यज्ञ 
विरोधियों को भी मितना चाहिए उसी आधार पर यह कल्पना की जाती है कि प्राक 
भारोपीय आयी के पास सादुय न थे । 

(५) नाद्यप्रयोग के क्रम मे कैशिकी वृन्ति के लिए अप्सराओों के सुजत की बाल में यह बाल 
सिद्ध हो जाती है कि आरभ से पुरुष पात्र ही नाट्य का प्रयोग करते थे, बाद मे सकी 
पात्रों का भी प्रवेश भारतीय रंगमच पर हुआ । 

(६) नाट्यमडपों की परिकत्पता और रचना बहुत बाद में हुई होगी, आरभ में मुक्ताकाणी 
रगमच होते थे । 
भरत-प्रतिपादित नाट्योत्पत्ति के इतिहास के विश्लेषण से हम इन निष्कर्पों पर पहुँचते 
है कि (क) नाट्य को वेदो से सहायता प्राप्त हुई (ख) लोकोत्सव और ऋतृत्सवों ने 
मनोरजन और लोकचेतना से अनुप्राणित किया (ग) तादय के उद्भव, विकास और 
प्रयोग में आर्येतर शक्तियों का भी दायित्व था, (घ) विभिन्‍न देवताओं की जीवन- 
गाथाओ ने भी प्रेरणा दी (इ) नाट्यप्रयोग में महिलाओ का प्रवेश बहुत बाद में हुआ 
(च) ताट्यमडप की रचना बाद मे हुई और (छ) गीत, नृत्त और नृत्य बाद में नाट्य 
के अग बने । 


नाटयोत्पत्ति की आधुनिक विचारधारा 


भारतीय नाट्य के उद्भव और विकास के सम्बन्ध मे भारतीय एवं पाश्चात्य विद्वानों 
ने अपनी भाम्यताएँ प्रस्तुत की है । उनमे से प्रधान माम्यताओं की समीक्षा कर निश्चित निष्कर्पों 
पर पहुँचने का प्रयास करेंगे। अनेक आधुनिक बिद्वान्‌ भरत-प्रतिपादित नादुय की देव-वेद-धर्म- 
मुूलकता का विभिन्‍न आधारों प्र समर्थन करते है तथा दूसरे बहुत से विचारक नाथचोद्भव 
के स्रोत के रूप मे वेद और घर्म को अग्रीकार न कर मुख्य रूप से लोक-भावता और लोक- 
संस्कारों का महत्व प्रतिपादित करते है । 

नादयोदभव के खोत बेद और धर्मं--प्राचीन आर्यों ने देदो को ईश्वरीय ज्ञान के रूप में 
समादृत किया है। वेद आरयों के बौद्धक विकास, धर्म, सभ्यता और मसस्क्षति का पिरबित्र उद्मम 
है। भरत ने चारों सहिताओं को नाट्य का उदगम-स्रोत भाना है और लोक-सस्कारो को 
भी । आधुनिक विद्वानों ने ताट्योदभव की हृष्टि से वेदों का विश्लेषण कर यह प्रतिपादित किया 
है कि वेदों मे नाट्स के बीज वर्तमान थे, जिनसे नाट्यरचना मे सहायता मिली होगी। वाद्य मे 
सवाद या पाठ्य का बडा महत्व है। केवल ऋग्वेद मे लगभग पन्द्रह ऐसे सूकत है जिनमे नाटब- 
शैल्ली का संवाद उपलब्ध है। इस दृष्टि से यम-यभी' पुरुरवा-उर्वशी, इन्द्र-अदिति-वामदेव, इन्द्र- 
इन्द्राणी बुषाकपि, शर्मा-पणिस, विश्वामित्र-तदी, इन्द्र-मरुत तथा अगस्त्य-लोपामुद्रा सवाद मुख्य 
है।* प्रसिद्ध पाएवात्य मतीपी मेक्समूलर महोदय ने सवाद-सृकतो के आधार पर यह कल्पना कीं 
है कि इन सवाद-सूकतो को मत्रवाचक दो दलो मे बंठकर पाठ किया करते हो और आश्चर्य नही कि 
साथ में अमुकरण भी किया जाता हो । मैक्समूलर के विचारो का उपुव्‌ हण करते हुए लेवी महोदय 
१, कऋ० १०१७७, १०१०।१४, १०६४२, १5५, ९१०८६ ६, १०।१८।१०७, ११७६ ! 
२ सेकरश बुक ऑफ द ईस्ट माग ३२ पृ० हप्र 


ह्र्द मरनत णार भारतोय 


ने तो यहाँ तक प्रतिपाहित किया कि कझग्बन एसी कुमारी बजिकाजओ से परिलित है जो सुन्दर 
वेषभूषा घारण कर अपने प्रमियों को मग्ध किया करती था सामवट व॑ >चना-काल म॑ सगीत्त 
कला का विकास हो चुका था और सगीय नादुब का झ्वगार हैं। अथवंबेद मे पुरुषों के स्तन और 
गायन का उल्लेख है । पर शाइर महोदय * ने उन दोतों विद्वानों से भिन्न कल्पना करते हुए यह 
प्रतिपादित किया कि वैदिक संवाद सृरिठ-प्रक्रिया के अनुकश्ण झूप हैं। विश्व की अति प्राचीन 
जातियो में मैथुनिक नृत्य की भी पत्परा वर्तवात थी। उन नृत्यों में मृष्टि-प्रक्रिया को भी अभि- 
व्यक्ति प्रदात की जाती थी। सभवत वैदिक पुरोहित भी उस सवादों को मस्तुत करते हुए तुत्य- 
गीत का प्रयोग करते थे। हुटेल महोदय की मान्यता है कि इत सूक्‍तों का साथन होना था। 
सुप्ण ध्याय इस दुष्टि से ध्यातत्य है । सभव हे ये गीत-सवादे 'याज्ा के रूप मे अवशिष्ट रह 
गये हों । परस्तु श्राइर और हटेल के सनो से पूर्णठया सहमत होता संभव नहीं मालूम पढ़ता । 
आचारवाचू्‌ वैदिक पूरोहित यशालुप्ठानों के पावन अवसरों पर सिथन नृत्य करते हो, यह सभव 
नहीं मालूम पडता और सूक्‍तो का गायन होता था। दसका निश्चित प्रमाण नही है। 

ओह्डेनबर्ग, पिड्चेल और विडिशच प्रभूति विद्वानों ने यह मन प्रस्तुत किया कि वैदिक 
मत्रो मे उपलब्ध गद्य-पद्य का मिश्रित रूप भारतीय नाटक के गद्य-पद्मयात्मक रूप के विकास का 
तोत है। परन्तु बैदिक साहित्य की विशाल परपरा में गद्य-पत्म की विमिश्वचित गली के उदाहुरण 
नहीं मिलते । शतपथ ब्राह्मण भे थुन शेष तथा पुररखा-उर्मशी सबाद गद्य-पद्य की विभिश्वित 
शैली के पूर्ण उदाहरण नही है। उल्लेखनीय बात यह है कि ससकृत-प्राकृत नाटकों में गद्य अपरि- 
दाये है और पद्म का प्रयोग दो भावावेजण को ही दणा में होता है। ऋग्वेद के सवादों में नादय 
का पाठ्याश वीजरूप में वर्लमात है। यह मान्यता मरत और भारतीय चिन्तन के अनुकूल है। 

बैदिक कसंकाण्ड में ताटकीय तत्व --वैदिक ऋषि ऋग्वेद की स्तुति-उपासना के उपरान्त 
यज्ञों के विशाल समारोहीों में सदियों लगे रहे । अश्वमेध, पुरुपमेघ्र, सोमयाग, सहाबात और पौरण- 
मास याग आादि का चिश्ञाल आयोजन होता श्य । इनमे महाजात बहुत महत्वपूर्ण है। इसमे शीत- 
कालीन सूर्य को शवित प्रदान की कल्पना की गई है। ग्रीप्प और शीत के युद्ध में प्रीष्म का 
प्रतिनिधित्व गौरवर्ण के आर्य करते और शीत क्य क्ृष्णवर्ण के शूद | मह्ठाब्रात की इस विधि 
का नाटक में पात्र के अनुकरण से बहुत स्पष्ट सास्य है । इस रूप मे नाटक की अनुकरणमूलकता 
के बीज विश्वुखल रूप मे ही सही इस कर्मकाण्डों में उपलब्ध होते है | यजुर्वेद के सभ्ों के पाठ मे 
हस्तसचालन की विविध विधियों का प्रयोग होता है, इन्होंने भी भाव-प्रदर्शक अभिनय-विशिग्रों 
के लिए प्रयुक्त हस्तप्रचार के विकास में योग दिया हो | * 

सजुर्वेव में नाट्य के पात्र और नेपथ्य की साम्ग्रो--यजुर्वेद का तीसवाँ अध्याय वाद्यो- 
दूभव की दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । उसमें नाट्य के पात्र, नेपथ्य की विविध सामग्रियों और 
वाद्ययन्त्रों का स्पष्ट उल्लेख किया गया है। सूत के लिए नृत्य, गीत के लिए शैलूष, हास्य के 
अनुकरण के लिए कारि (विदृषक ), वामन और कुब्ज आदि से यह वेद सुपरिचित है। गन्धर्व, 


१. थियेटर, पू० ३०७ (१८६०), ऋक १६२४ । 

२, सस्कृत डामा : कीथ, पृ० १३६, संसक्षत डामा ; कीय, पृ० १६ । 

३ नास्यशास्त्र की भारतीय परपरा  अथव -- १९४१ । इण० प्र० द्वि०- पृ० ४! 
४ सस्कृत डामा कोथे पृ 7४ 


भारताय नाग्यारत्पात्त है 


अप्सरा वीणावादक पाणिध्न हाथ से वजाया जाने वाना) तूृणवध्म तबला) 
तबल (मजीरा), मागध आदि का उल्लेख किया गया हे।' ये पात्र, ये सारी सामग्रिया 
तादय के प्राण और जोभाधायक है । हों, इन सबमे 'सठ शब्द का प्रयोग न होता खलता है। पर 
क्या यह सभव नहीं है कि नृत्य-नूत्त शब्द से 'नट' जब्द से विकसित हुआ हो । नाट्य के इस परि- 
भाषिक शब्दो, के प्रयोग से यह सिद्ध होता है कि नाट्य विकास की उस सीमारेखा पर था जब 
उसमे नृत्य, गीत, मनोविनोद और अनुकरण झा मिले थ्रे और विदृषक का पूर्वछूप कारि, रेम, 
वामन के विश्वुखल रूप मे अभी पनप ही रहा था। बजुर्वेद-काल में नाट्य बैदिक परपराओ से 
स्वतत्न रूप धारण करने के महान्‌ प्रथास मे सलस्त था। 

ब्राह्मण ग्रस्थो के अध्ययन और अनुणीलन से भी इस तथ्य की पुष्टि होनी है । ब्राह्मण काल 
तक गीत और नृत्य की गणना कला के रूप में होने लगी थी।* पारम्कर गुह्मसूत्र में द्विजातियों 
द्वारा इस कला का प्रयोग निषिद्ध माना गया है।? महानब्रात याग मे अग्निवेदी के चारों ओर 
नृत्य एव गायन करती महिलाएँ इच्ध से वर्षा और कृषि की समृद्धि के लिए प्रार्थना करती थी ।४ 
उपर्युबत विश्लेषण से यह बात तो प्रमाणित हो जाती है कि आयों की मत्तीपा पर वैदिक साहित्य 
का व्यापक एवं अक्षुण्ण प्रभाव था | ऋग्वेद के पाठ्याश, यजुर्वेद की सस्वर पाद्यप्रणाली की 
विभिन्‍न अभिनयपूर्ण मुद्राएँ और सामवेद की गीतशैली ने शर्मे -शर्न नाटबरचना को रूप देने मे 
सहायता दी होगी। यह स्वाभाविक ही है कि वेद के इन सुक्तों तथा लोक-जीवन की शाश्वत- 
धारा से प्रभाव और प्रेरणा ग्रहण कर भारतीय नाट्य किसी-त-किसी रूप में बहुत पहले जम्म ले 
चुका था। वैदिक यज्ञों कै समान नाटच भी चाक्षुष ऋतु ही था, नयतोत्सर्वा था। वैदिक 
भत्रों के विपरीत इसमें क्रीडनीयकता की श्रधानता थी, उपदेशपरकता गौण। भारतीय नाठब 
सम्भवत. बीरकाव्य की प्रतीक्षा मे था, जिनके बिना यह पूर्णता प्राप्त वन कर सकता । 

नाट्योद्भव के अवेदिक सोत--बहुत-से आधुनिक विद्वानों ने "नाट्य को वेद-बर्म- 
मूलकता का खण्डन किया है| नाटबशास्त्र द्वारा नाठथ को पचमवेद घोषित कर देते मात्र से 
नाटयोद्मव' का वह स्रोत नही मादा जा सकता ।* यूरोप के नाटकों का उद्भव विभिन्‍न धार्मिक 
प्रक्रिओं के माध्यम ये हुआ है। ग्रीस के दुःखान्त एवं सुखान्त नाटक धर्ममूलक ही थे | क्रिस्ट 
का करुणामय बलिदानपूर्ण समस्त जीवन-व्यापार और चर्चो में प्रचलित पृजा-पद्धति की विशद 
प्रक्रिया सब-कुछ नाटकीय है । यूरोप में प्रचलित भार की पद्धति भी इस तथ्य की पुष्टि करती 
है।' अत यूरोप के नाटबोदभव मे धर्म का जो महत्व माना जाय, पर भारतीय नाट्य की 
१. नृत्ताय सूर्त गीताय रोलूपं, नर्मायरेम, द्ासाय कारिस, असादश्यों कुब्ज प्रमुदेवामनस्‌'' 

बजुबंद ३२०६, ८, १०, रै४, २० | 

« कौशितकी बआद्वाछ २६४५ । 


न 


$. पारस्कर गृश्सूत्र २, ७, ३ । 

ड. शांखायन आरणयंक, पृ० ७२ | 

५. शांन्तं क्रतु चाक्तुषम्‌ | माए ० अं० १-४ । # 

६. 7प्ह खहा8 वाला रत बि, 8, 85 पा पैटव७ 66 छा #6 विए ता (॥6 हांह- 
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७ बिटिराडामा पृ० १५२० 


७०७ भरत आर भारतौय 


उपन्ति मे वेद और घम्र जा वह महत्त्व नत्ग स्वीकार किग्रा जा खकता यूराप के विपरीत भार 
तीव घम एव समाज के क्षत्र मे मकता का नहां लिपमता का भाव था, अमाज से कडट स्तर 4 
आयों के पविन्न प्रथ वेदो के सुनने का अधिक्षार निम्न श्रेणी के शुद्रों को नहीं था । ताटयशास्त्र के 
अनुसार पच्रमवेद नाट्य का दृजन इसीलिए हुआ ऊ्रि सब वर्ण लाटसामृत' का पास कर से |! 
सूत्रधार को छोड़ रजक, चित्रेकर, आभरणक्त, मात्यकार, कर्मद्रत आदि प्राय सब ताटइब शिल्पी 
है, समाज की निम्त केणी के है ।” सरत-खुत्रो के अभिशाप, नहुप (-- हुत ) द्वारा नाठ्यावसरण, 
भरत्-पुत्रों ढ्वारा सनुप्य लोक से ताट्यप्रयोग, महामाप्य, स्मृति एवं धर्मग्रस्थों मे नाट्य-शिल्पियों 
की हीन सामाजिक दशा तथा सूतों, शेलूपी, रूपाजीबों और जयाजीवों की हीसता आदि क 
प्राप्त विवरणों की सभीक्षा नाट्योदमब के अवेदिक ख्ीतो का भी सकेत करते हे ।2 भारतीय 
ताटब के उद्भव में धर्म और याज्िक अनुप्ठानों का दायित्व नाममात्र को भी नहीं है। जिन 
समुदायों ने नाट्य के उद्भव में योग दिया यदि वे अतारय नहीं थे तो वेद-विरोधी अवश्य होगे। 
अतः वाट्योदभव का स्रोत धर्मविहीन जीवन की कोई अन्य जीवस्त शाग्वत घारा है न कि वेद 
और वेदानुशासित वर्मधारा । 

प्राब्चीन बेदिक धर्म . छोकधर्म का प्रतिरुप--नाटय की वेदधर्म-विरोधिता और लोक- 
परकता के सन्दर्भ में उपर्युक्त विचार तथ्य से युक्त नहीं मालूम पडले। स्वय भरतभुनि ने नाट्य- 
शास्त्र मे सादूब-स्रोत के विवेचन के श्रसग में वेद से गहीत नाट्यतत्त्वों का उल्लेख करते हुए यह 
स्पष्ट कर दिया है कि वेद तथा अध्यात्म की अपेक्षा नाट्य में लोक अधिक प्रमाण माना जाता 
है |” वेदों का स्रोत के रूप में उल्लेख का अर्थ मात्र इतना ही नही हे कि पत्परावश उसका साम 
स्मरण किया गया है। यह तो इसीसे प्रमाणित हो जाता है कि अनेक आधुनिक विद्वानों ने विभिन्‍न 
बेदो मे प्राप्त ताट्यतत्वों का अनुसध्ान कर, उनकी पारस्परिक तुलता कर आशिक रूप से नादूयो- 
दूभव का उन्हें श्रेय प्रदान किया है। अत वेद के साथ नोकभावना और लोकसस्कार भी 
नाट्योदभव के आधार रहे हैं यह एक स्वीकृत तथ्य है । 

प्रादीन भारतीय समाज की विपमता और शूद्रों को वेद के उपग्रोग से बचित करने का 
प्रश्न है, आशिक रूप में यह आक्षेप स्वीकार किया जा सकता है। १९ प्रादीन काल मे आरयों ग्रे 
वर्णव्यवस्था का आरभ सामाजिक स्गठत और एकता के सूत्र में पिरोने के लिए ही हुआ था। 
विभिन्‍न व्यवसायों की भिन्‍नता के आधार पर समाज के सरक्षक और पोषक तत्त्वों का संगठन 
और तदनुकूल वर्गीकरण किया गया था। यजुबेंद मे आरयो की वर्णव्यवस्था की तुलना मनुष्य के 
अगोपागो से की गई है। मुख्य, बहु, जाँघ और पाँव आदि प्रमुख अग परस्पर संगठित होकर शरीर 
वी रचना करते है उसी प्रकार चारो वर्ण, सम्पूर्ण आर्य समाज के सघंटक तत्त्व थे !* 

वस्तुत प्राचीन काल में वैदिक धर्म भी तोकघर्म के रूप मे इस देश में प्रचलित था । सभी 
१, नाए शा० १-१२। 
२, नाट्यशाह्त्र ३५६२॥। 
है. ना० शा० शाप 4, सनु० ८२६२, याइवल्‍्क्य २७०, महासाष्य'** 
४. लोक सिद्ध भवेत्‌ सिद्ध नाट्य लोकात्मक तथा । 

तरमाल्लोकप्रमाण हि विज्वेय नादययोकतृमि, । ना० शा० २५/११६-५३ । 
५ माद्यग त््य मुख्तमासीद व हू राजन्य कृत 
बड़ तदस्य बट वश्य पदूर्भ्दा शूद्रोडजाठत यज़ुब शे१ ४११ 


भारताय नाटयां्त्पत्ति ई। 


आय संगठित होकर अनायों पर आक्रमण करते थे यह सभव है कि उन बनार्यों अथवा झुद्रा को 
वेद्व्यवहार का अधिकार नही रहा हो। पर यह समव नहीं मालूम पडत। कि आर्य समुदाप्र के 
मध्य नैंदिक धर्म के अतिरिक्त कोई आयंतर धर्म अधिक धोकमत्रिय था और उसकी परप्रा और 
आनार-ञव्यवहारों ने भारतीय नाटकों को प्रेरित किया हो। लगभग चार-पाँच हजार वर्षो तक 
वेदों में प्रतिपादित सतुति-यज्ञ एव कर्मकाण्ड आदि आरयो के विशाल समुदाय में लोकधर्म के सूप 
में प्रचलित थे। वेदिकेतर धर्म यद्दि कोई रहा भी हो तो आर्यो की उम्तत वैदिक सभ्यता के मिकट 
या तो वे टिक न सके या उन्हे ध्वस्त कर दिया गया होगा। 

वेदों में प्रात्रीन आर्यो के लोकाचार, सस्‍्कार और विश्वात्त जीवित है। इन आर्यी का 
लोकधर्म और चिन्तनधारा वेदों मे प्रतिपादित है। लोक-जीवन की यह॒ सशक्त धारा वेदों से 
प्रेरणा ग्रहण करती थी और छनका आचार-विचार तथा निष्ठाएँ उत्तर बैदिक काल के साहित्य 
को भी प्रभावित करती रही हो तो आश्चर्य नही।' आर्यों के मध्य प्रचलित इतिहास ओर 
आख्यानो के मूल वेद ही थे । वेद, इतिहास और आख्यान तथा उस युग में प्रचलित आर्यों के 
धामिक विश्वासों ने मिलकर नाट्य के उद्भव के लिए प्रशस्त मार्ग प्रस्तुत किया । हमारी हष्टि 
से बैंदिक काल में लोकधर्म और वेद-इतिहास-आख्यानों द्वारा प्रभावित लोक-परम्परा इतनी पुप्ट 
और प्रबल थी कि उसके समक्ष अपेक्षाकृत दुबंच्न और बौद्धिक दृष्टि से हीन अनार्यों की सभ्यत्ता, 
धर्म और सस्कृति की धारा भारतीय नाट्य के उदभव की प्रभावित करने की सञ्षम स्थिति में 
नही थी। नाट्यशास्त्र मे त्रिपुरदाह', देत्यदानवनाशरन और 'अमृतमथन' आदि साट्यप्रयोगो का 
उल्लेख है। इन नादुयो के वृत्त प्राक्‌ ऐतिहासिक काल की घटनाओं से सम्बद्ध है जब आर्यो- 
अनायों के मध्य घोर संघर्ष हो रहा था । आये सभ्यता के इतिहास में वह उत्कर्ष और गौरव का 
युग था। जब आर्य जाति पूर्व और पश्चिम यूरोप में फैल गई और दृस्तरी ओर अपने ज्ञान और 
शक्षित की उज्ज्वल रश्मियो का प्रसार करते हुए ईरान से भारत तक के बिशाल भूभाग को 
आप्लायित कर दिया। ज्ञान-विज्ञान, कला-शिल्प तथा सभ्यता और सस्क्ृति के उत्थाव की लहरों 
में अन्य हीन लोक-परम्पराएँ कैसे टिकती । वे वह गई, हब गई । इसलिए किसी भारतीय कला 
का स्रोत वेद एवं वेद-प्रमावित अन्य प्राचीन साहित्य में ही उपलब्ध हो संका। स्वभावत 
भारतीय नाट्य के खोत वेद, उत्तरकालीत इतिहास-आख्यान एवं लोक-सस्कार एबं परम्पराएँ 
थी। अत नाद्यशास्त्र तथा उनसे आधुनिक विद्वानों की यह मान्यता कि बेद, यामिक कर्मकाण्ड 
तथा आयों का लोकाचार नादय के उद्भव का स्रोत था--तरकंसम्मत तथा तथ्यपूर्ण है । * 

नादय में घामिक और लोकचेतता--भारतीय नाट्य के उदभव में वेद, धर्म और 
सम्प्रदाय ने समान रूप से योग दिया। पर आर्यो के जन-जीवन की विभिन्‍न लोक-परम्पराओ, 
लोक-संस्कारों और लोकोत्सवों का भी कम दायित्व नहीं रहा है। यह नितान्‍्त सत्य है कि भारत 
धर्म-प्रधान देश है और यहाँ की लॉक-चेतना सदा धर्मानुभोंदित रही है। वेदों और बीरकाव्यों 
द्वारा लोक-जीवन की उस धार्मिक चेतना को निरतर बल मिन रहा था। सस्कृत ताठको मे प्राक्ृत 
भाषा के प्रयोग की विविधता नाटक की लोकपरकता का समर्थव करती है ।*विदृषक सस्कृत 
१. प्‌ हिस्ट्री ऑफ इणिशियन लिए चर, भाग-१, ४० ५२-५३, जिटरनित्स । 


२ ॥76 कजश़ा5 दीशरणिर परफाध्इधां 6 फश्डग्राग्रााड़ ० 8 फेशाबाए दवा 
उफह्ऊीवफदां एापामव 9 ॥7 


ज्र्‌ मरत आर भारतीय 


नाटकों का अयत लाकप्रिय पात्र है और जांक भावना का निकटवर्ती मा पर वह भी नितान 
घम विच्छि न व्यक्तिव नहीं है उसके सजन की शूखलाए महाडझ्ाय यज्ञ के ब्राह्मण तथा सोम 
विक्रेता बुद् से जुड़ी हुई है।" यात्रा, रामतीला, होलिकोत्सव और दुर्गा एजोत्सव की परम्पराएँ धर्म 
से प्रेरित रही है और बे नाट्य की प्रेरक परिस्थितिाँ सत्य से रही है। इतमे वैष्णव और शावत 
जञादि सम्प्रदायों की भक्तिभावना और उदात् जीवन-शवित भारतीय बादय को प्राण-शक्ति रही 
हे । उनमे राम और कृष्ण के गरिमामय जीवन मे अनुप्राधित स्ामाव्य लोक-जीवन की हुृदय- 
भूमि पर अंकुरित भाव-पुप्पों की धर्मसुरभित वाणी का गुजन है| होलिकोत्सव के मूल मे विष्ण- 
द्रोही हिरण्यकणिपु के नाश पर बर्स की विजय की कथा का उल्लास है। बस्तुत भारतीय नाद्य 
के उदभव और विकास को लोक-वेतदा और घामिक चेतना दोनों ने ही समान रूप से प्रेरणा और 
गति दी है। ये दोनो ही प्रवृत्तियाँ एक-दूसरे की चिरोधी नहीं अपितु पोषक थी। 'इन्द्रष्कजोत्सव' 
इसी प्रकार का एक महत्त्वपूर्ण नोकोत्मव था ।* इस अवसर पर आयों के राष्ट्-देवता इन्द्र की 
शक्ति और ओजघ्विता का सोत्याह गायन होता था। यह पर्व मम्भवत: कर्षान्त में शरदोत्सव के 
रूप में मनाया जाता था। देत्यदानवनाशन' का प्रयोग महेन्द्र बिजयोत्सव के अवसर पर ही हुआ 
था । इच्द्रध्वज द्वारा ही प्रथम नाट्य-प्रयोग के अवसर पर दानवो को इच्द्र ने जर्जर किया था। इस 
आधार पर हरप्रसाद शास्त्री ने अनुमान किया हैं कि नाट्य का प्रथम प्रयोग वहाँ हुआ ड्ोगा जहाँ 
बासों की अधिकता हो | जर्जर उत्सव की महला का उत्लेख महाभारत में भी मिलता है।रे 
इन्द्रपूजा अभी भी भारत के बहुत से भागों में शक्ति, सौन्दर्य और उल्लास के प्रतीक के रूप मे 
मनायी जाती है। इस तरह “इन्द्रव्यज' भारतीय लोकोत्सब का मेरुदण्ड बन गया । जैनागमो में 
इन्द्रध्वजोत्सव का विवरण मिलता है। हमारा अभिप्राय यही है कि भारतीय लोकोत्सव धर्मानु- 
मोदिन थे तथा इन लोकोत्सवो ने भी नाट्य की सम्भावनाओं को सुदृढ़ किया | अन नाट््योद्भव 
में धर्म का तो महत्व है ही, कर्म-प्रेरित लोकोत्मव और लोक-पर-पराएँ उसके लिए कम उत्तर- 
दायी नहीं रहे है ।* 


भारतोय धर्म-सम्प्रदाय और नाद्योत्पत्ति 


वैदिक साहित्य के उपरान्त भारतीय मनीपियो द्वारा प्रस्तुत विशाल लौकिक साहित्य की 
विष्णु के अवतार 'राम' और 'कृष्ण' तथा 'शिव' के विज्क्षण व्यक्तित्व ने अपनी जीवन-रश्मि 
से आलोकित किया हैं। मारत की अध्यात्म एवं धर्मंघारा तथा कला-बेतना के भी ये अखड़ 
स्रोत रहे है। प्रस्तुत सन्दर्भ मे यह विचारणीय है कि क्या इन व्यकितित्वों के जीवन से प्रस्तुत 
_विचारधारा एवं सम्प्रदायो ने नाद्योद्भव में योन दिया ? 
१. संस्कृत डामा + कीथ, पृ० ५१ 
२. अय॑ ध्वजमदः औमान महदेद्धस्य प्रव्तने । ना० शा* १६५४-७४ । 
३. ओरिजिन श्रॉफ इरिडियन डाम। : जनेल ऑफ रॉयल बंगाल एशियाधिक सोसायटी, बंगाल, स्यू सीरीज़, 

भाग-४, १०३५१, १६०६ । 

४. एल्सवं कारविष्यन्ति सदा शक्रस्य ये नरा' । 
भूमिरत्नादिमि: दाने तदा पूज्या भवति ये |--महाभारत आदिप्न । ६३१७२७ । 
प्राचीन का में प्रधलित इन्हों मह नामक उत्सवों के मंधन से प्रयोगग्रधान नाट्यशास्त्र का जन्म 
छुआ मारतीय जोकपम॑ वासुदेयशरण पृ० ३१७ 


मापा 
# 


भारतीय नाटयांर्त्पात्त छ्रे 


शव सम्प्रदाय ओर नाटयोत्पक्ति नाटय की फ्रोमा के लिए प्रयुक्त उद्धत ताण्डब 
और 'सुकुमार लास्य' नुस्यो का सम्बःध परम्परा से क्रश शिव और पावठी से रहा है । नाट्य- 
शास्त्र एवं अन्य ग्रन्थों मे उपलब्ध वृत्तों से इसका समर्थन होता है। वैदिक काल के परम 
प्रतापी देवता रुंद्र परवर्ती काल में मनुष्य मात्र के संरक्षक शिव के रूप मे अर्चता के लक्ष्य बन 
जाते है ।* शिक्व नाट्य और नृत्य के उद्भव एवं विकास में नटराज के रूप में विख्यात रहे है। 
उनका नृत्य मानो सृष्टि-चक्र का ही विराट नृत्य है, जिसमे भाण्डवाद्य का कार्य प्रकृति का पुरुत 
भेघ करता है ? बगालिदास के प्रसिद्ध नाटक मालविकास्निमित्र मे नादयाचार्य गणदास ने नाटुय- 
विद्या के सम्बन्ध में शिव और पार्वती का स्मरण विशेष रूप से किया है कि अद्धंनारीश्वर महादेव 
ने उमा से विवाह करके अपने ही अग मे ताण्डव और लास्‍्य को दो भागों में विभकत कर 
दिया । £ कालिदास के तीनो नाटकों तथा शुद्धक के मुच्छकटिक मे शिव की अभ्यर्थता की गई है | * 
अतः नादयोत्पत्ति में शिव के दायित्व के सम्बन्ध में इन ग्रन्थों मे उपलब्ध साभग्री तथ्य की ओर 
सकेत करती है। 
शिव का प्राक-आर्य रूप , ले गिक नृत्य--शिव की लिग-पुजा भारत में सदियो से प्रचलित 
है और उनका रुद्र रूप भी कम लोकप्रिय नहीं रहा है। शिव के इन दो रूपो मे से चाटक के 
उद्भव में किसका योग रहा है, यह एक विचारणीय प्रश्न है। यूरोपीय विद्वानों ने ग्रीक और 
मेक्सिको की प्राचीत सम्यता में भ्रचनलित लिगनृत्यों के आधार पर नाटक के उद्भव की परिकह्पना 
की है।* उधर शिव पाशुपत ईश्वर के रूप मे सिधु घाटी में विख्यात थे। हरप्पा और मोहन- 
जोदड़ो के प्राचीत अवशेषों से प्राप्त बहुत-सी शूतियों से शिवलिंग की परपरा की पुष्टि होती 
है। ऋग्वेद में आय -विरोधियों के रूप में शिश्न देवों का वर्णन मिलता है ।5 इन प्राप्त सामग्रियों 
के आधार पर यह तो सिद्ध हो जाता है कि लिग-पूजा की परम्परा बहुत प्राचीन रही होगी। बहू 
सृष्टि की प्रक्रिया का--विराठ पुरुष और प्रकृति के मिलन का--मगल प्रतीक है। परन्तु क्या 
शिव का यहू रूप नाठ्योद्सव मे सहायक रहा होगा ? 
शिव का संटराज रूप और नाहमोइभब--वबैंदिक एवं लोकिक साहित्य-स्रप्टा मनीषी 
*. रचकेः अंगद्ारेश्वनुस्यन्त वीइय शकरम्‌ । 
सुक्षमार नृत्यप्रयोगेन नुत्यन्ती चैव पबतीम्‌ । 
“ना श्ञा० ४।२४६-५१ (गा० झो० सी०)। 
२. मधुर लास्यमाख्यातं उद्धव ताएंडर्व बिदुः । भाव अकाशन, पू० ४५, ४६, २&६ | 
३. बैंदिक साहिल्‍य और संस्कृति, १० ५१६ (बलदेब उपाध्याय) तथा ऋक्‌ में० २।३३-७ शतपथ, १७४३ ८। 
कु्वनू मंध्या बलिपटइतां शलिनः श्लाघनीयाम्‌ । पूर्वम्रेष ३६ । 
४. मालबिकार्निभिन्न अं० १५ ॥ 
५. विक्रमोवशी अंक ?।?, अ्र० शा० अ्र० ११, मृच्छकटिक ११ । 
$. संस्कृत डामा : कीथ, पूृ० १६ । 
तथा कान्द्रीब्यूशन्स द द हिस्टी ऑफ दिन्दू-डासा, पृ० ६ ““मदनमोहन घोष ) 
७ दि शाक्‍्त पीठाज : जॉनुल ऑफ रॉयल एशियाटिक सोसायटी-बंगाल, भाग १४।१, थू० १०५-१०६ 
(डी० सी० सरकार) १६४८ | 
८, नया तब जुजु्व ता न वंदना शविष्ठ वेधातिः । 
सशवंदर्यीं विषुयास्य जन्तो माँ शिशनतेवा अपि गुझते ना * 
न ऋक जअश् रे १०६६३ 








छ्ड मरत आर मारताय 


सुझुचिपुण सुसस्कृत साहिय की रचना कर रह थ. उसम प्र क्र आय तिव के अभ”ट चस्न रूप के 
सम्रावण का सभावना नहीं की जा सहती | क्लिप का वहनताओं से सृप्ति सियलि और सहारबवारी 
रूपो का उल्मेख है ते कि लिग-नत्य का । शित्र के घाक भाप झूप लम-तनप से >नप्रामित साटय 
की आजीतता के कारण ही प्राचीन बौद्-सा शल्य मे सामाजिक फ/सबो, सत्व जीर वीत का दिपेध 
किया गया हे |? यह काना संत नहीं मालूम पहली हे । बड़ निर्मेध तो केबल, इसलिए हे दि 
बौद्ध भिन्न इन नामाजिक उत्तवों में प्रस्तत श्यूतार के सुदुमार वेच्य देखदार साधना ओर सबंध 
के जीवन से विमु न होने पाये | जन शिव के 0ग रूप का नाइबोदभब में थोग सहा हो इसकी 
सभावता नहीं है ।* यद्यपि प्राचीन जातियों मे लिग-पूजा एक घामिक बुत्ि का ही प्रतीक्ष थी । * 
परन्तु आर्य ऐसे रहे हो, इसके निश्चित प्रमाण उपलब्ध नहीं हे | आयों ने शिव से सम्बन्धित उस 
अमुसस्क्ृत रूपो को त्यागकर ही उन्हें महण किया होगा । उसका नटशज रूप सृष्टि की आन- 
दात्मक प्रक्रिया का प्रतीक है, सुप्टि-चक्र आनन्द-सप है, नादय भी आनन्द-रूप हे, रस रूप है |< 
इस रूप में नाट्य के उद्भव में शिव का वर्समात रूप ही सही, प्राक-आर्य रूप भी अशत, उत्तर- 
दायी हो तो आश्चर्य तहीं।* शिव का नाटुम और नृत्य के उद्भव में योगदान एक स्वीकृत 
सत्प हू! 
विष्णु के अब्तार राम और कृष्ण-- विष्णु के अवतारों मे राम और कृष्ण बहुत लोक- 
प्रिय रहें है। एक की जीवच-गाथा रामायण में हे तो दूसरे को महाभारत एवं श्रीमद्भागवत आदि 
ग्रन्थों मे । रामायण एवं महाभारत का गायन एवं पाठ सदियों लक भारत एवं वह्त्तर भारत में 
होता रहा है । भारतीय नाट्योद्भव मे इन दो मद्दापुरुषों के जीवन की हृंदयस्पर्णी घटनाओों 
तथा इन वीर काव्यों के पाठ और गायन को असाधारण श्रेय प्राप्त है । 
खिप्टाब्द दो-तीन सदी पूर्व पातजल के सत्ाभाय मे $ 'कसवर्धा और 'बलिबंधत' नामक 
नाटकी से हमारा परिचय प्राप्त होता है । दोनो रूपको का सम्बन्ध क्रृष्ण-जीवन से है। पत्रजालि 
के अनुसार कस था बलि का अभिनय करने वाले काले रग के तथा कृष्ण का हरूप धारण करने 
वाले रक्त वर्ण के होते थे । भास के नाटकों में कृष्ण कृुथापुरुष तथा घंदसा के विषय भी रहे है। 
भदियों से प्रचलित बगाल की यात्राओं भें राधा-कृष्ण की प्रेमलीला, गोपियां का निरवार्थ प्रेम 
+ आयगसूत्र २४२१४ । ग्दोक 
ए. (०-60 9 ह8 हाफ्रताफ ्ा सीययचीर स्‍जवायम- 
“पर शी, एपत0५, 9 6 
३ शाधाधएह शीहशाता इथ्छोट8 जी) शिषाट इच्रात0ड्ण, एल इींट्ाछा 
एहाछा]5 हां 6 98.9 876 +की॥068 8 ४५४90] 
+रिटी2्/ए/ धयद 2 गागंग्ट) 5 
नाइयात्‌ समुदाय रूपाद्रसा। | यदि वा नाट यमेव रसाः 
रस समुदायों हि न'स्यम्‌ | अ०्भा० भाग ?, पृ० २६० । 
४६ दि जीकाहएहा गाए एड गीड बड़ों, छाजाइट[लश ॥ एटांदा00 [0 (78008, (06 


शा*-शीफश्ा डाए8 0ारटपणा जात धीह ताडशांए जी तबाह इध्टााड३ ६0 /6९5४ 
0 7078 07 [658 5096 शाएाएए5, 


ना<छ्ीएरकरागाह 70 हमर गाए मी मर सर्वत्र र>पमाव, 0. 7 
६ केचिद्‌ कंसमक्ताः भवस्ति कमिंद्‌ वसुदेव भक्त -। वश्चान्यत्व स्षल्ु “क्रेंचिरप्‌ कालमुल्ा' भवन्ति 
केसिद्रक्त मुखा पातजल महामाधष्य ३े १ २६ 


| 


भारतौय नाटयोर्त्पात्त प्‌ 


और कृष्ण की वीरता का चित्र नाटकीय शल्ली मे प्रस्तुत किया जाता रहा है जयदेव के गीत 
गोविन्द में इन्हा प्राचीन यात्राआ के परिष्कृत रूप के दशन हात हैं शौरसेना क्‌गा 
क्षेत्र कृष्ण संप्रदाय का क्षेत्र रहा है, इसी प्राकृतभाषा में प्रानीन आभीरों के गीतो की मधुर 
अभिव्यजना हुई, जिसमें सवेत्र कृष्ण कथा पुरुष रहे है और यहू परपरा ब्रजभापा काव्यकाल तक 
अक्षण्ण रूप से प्रवाहित होती आ रही है । इस प्रकार कृष्ण का मधुर प्रेममय जीवन मव्तिनाटय 
और काव्य के क्षेत्र मे सृुबन का अखड ज्लोत बना रहा है। ऐसी मधुर रसकती जीवनघारा से 
नाटब का प्रभावित होना स्वाभाविक ही है। भारत में प्रचलित होलिकोत्सव की परपण ब्रिटेन 
के प्राचीन युग मे प्रचलित 'मे पोल से मिलती-जुलती है।* 

राभ की जीवन -बारा नाट्योत्पत्ति मे सहायक रही है | राम के पाठ और गायन का उल्लेख 
कर चुके है | राम का वीरतापूर्ण दु खसय जीवन वहुत्तर मारत मे इतना अधिक लोकप्रिय हुआ 
कि वहाँ के मन्दिरों मे राम-जीवन की घटनाएँ चित्रित की गई और बाद में चलकर रामाधा[रत 
तथा अन्य नाटक 'रामनाटक के रूप मे ही प्रसिद्ध हो गये। भास के * राम-नाटकों से हम भली- 
भाँति परिचित है। इनमें राम एवं अन्य पावों के हुदय में व्याप्त वीरता, करुणा, सौन्दर्य भावना 
का अपूर्व उन्मेप हुआ है । रामलीला की परंपरा इन्ही प्राचीन राम-नाटकों के समवत अचशेष है। 
एक ओर परिप्क्ृत बुद्धि के साहित्य-खप्टाओ ने नाट्य और काव्य के माध्यम से राम-जीवन का 
कलात्मक अकन किया तो दूसरी ओर भव्ितिभाव से प्रेरित लोक-परपरा ने रामलीला जैसे लोक- 
नाटथों को जन्म दिया। अत. बौद्ध धर्म के अवतरण से पूर्वे ही रामायण का पाठ और गायन 
भारतीय नाट्य की पूर्णता का पथ प्रशस्त कर रहा था। 

बौद्ध और जैन धर्स के विधि-निषेघ--वौद्ध और जैन-साहित्य में बाट्य-अ्रयोग के प्रेक्षण 
सम्बन्धी विधि-निषेधों से नाटब-उत्पत्ति की समस्या पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। प्रधान सूत्र, 
पवज्जा सूत्र, अशोक के गिरितार शिलालेख तथा उरग जातक मे 'समाज के प्रेक्षण का बहुत स्पष्ट 
भिर्षेध्न है।* जैन धर्म के प्राचीन ग्रन्थों मे भी गीत को 'विलपित' और नाट्य को 'विडम्वित' रूप में 
मानकर नियेध किया गया है, क्योंकि ये सारे कार्य दू खावद्ध है। राजप्रदनीय नामक जैनागम में 
प्रेश्नागृह, मण्डप तथा उसके लिए अन्य सामग्रियों का बहुत स्पप्ट विवरण मिलता है ।* यह जैसा- 
गम मारतीय नाट्य-परम्परा से पूर्णतया परिचित था | दूसरी ओर बौद्ध धरम के प्रामाणिक ग्रस्थो 
में भी नादयसगीत और नृत्य के प्रति विरोध की वह कठोरता कोमल और शिथिल ही नही हो 
गई है अपितु इन ललितकलाओं के अनुरूप ढलती चली गई है। ललित विस्तर, दिव्यावदान और 
अवदान शतको में स्वयं भगवान्‌ बुद्ध 'नादयगुणालक्ृत* प्रयोकक्‍ता के रूप मे चित्रित किये गये 
है । एक अन्य कथा में नाटबाचार्य बद्धवेश मे और जेष नट भिक्ष॒वेश मे अवतरित होते हैं ।* 
२ सस्कृत ड्रामा " क्रीथ, प्‌० ४०-४२, कलकत्ता रिव्यू १९७२२, पृ० १६१, १६१३, पृ० १६१, इशिहयन 
स्टेज १० /४। हेमेन्द्रगाथदास थुप्ता | 
अभिषेक नाटक प्रतिभा नाटक । 
न च सम्ाजो करतैंब्यों वहुकर ' गिरितार शिज्ञालंख अश्योकस्तम्मं, उरगजातक सं० ४६५४) 
संध्य पिलपियं गीत॑, सब्ब॑ नह विडम्बनम्‌ | उत्तराध्ययंन १३।१६, तथा राजप्रश्नीय, पू० ८७-६० | 
वीणाया वादे नृत्यं गीते -“इास्ये जास्ये नाट ये विडम्बिते ''तवकमेकल/सु बोधिप्तत्व एवं विशिष्यते 
सम | ललिवविस्वर- पृ० ऐैेन्थद । ०; 
६ अबद नशैतक पृ० १८४५ 5७98 
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बौद्धधम के इनलिहास के अप्ययन से भा यह रुपप्णन हा जाता है कि तपरागन के व्यक्ति न जहा 
मिन्नि-चित्र एवं प्रस्तर मूतिया के कतवामक सुजन का प्रस्णा दा वहाँ ताडमकला नी अग्नभावित 
नहीं रही आरम्भ में नाट्योत्सव से भाग लेने का नियेध बोड़ पर्स के अन्धों मे चाहे मिलना उम्र 
रहा हो पर बाद में विरोध की वहू बाढ़ उतरी और अन्य भारतीय सम्परदामों की तरह नाहय- 
सुजन में गति देने लगी। अभी तक के उपलब्ध झणछों में बौद्ध कबि अश्वधोग का सास्पिच- 
प्रकरण' प्राचीनतम प्रकरण है । 

वीरकाव्य सामान्य रूप से वाटक, गीत और नृत्य से परिचित थे । महाभारत में नंद और 
शैलपष आदि शब्दों के आकार पर नाट्योद्भव के सम्बन्ध मे किसी निश्चित सिप्कर्य की कह्पता 
कीयथ" महोदय को मान्य तही है। परन्तु महाभारत का परिणिष्ट हरिवण रूपक ही नहीं उसके अन्य 
भदों से सुपरिचित है। उसमे तो रामायण के तादयखूपास्तर, कौवेर रधामिसार तथा छलिक नत्यों 
के प्रयोग तथा पुरस्कार मे आभूषण प्रदात का विस्तृत विवरण उपलज्ध है।* कीथ महोदय की 
दृष्टि से यह्‌ विवरण नांट्योत्पत्ति की दृष्टि से उतना प्रामाणिक भले ने हो पर बह तो सिद्ध हो 
जाता है कि महाभारत के रचनाकाल तक नाटक पुर्णता प्राप्म करने के लिए गलिशील थे । रामा- 
यणर3 में तो दाठक, नतेक, गायक, कृशीलव और बचू माटक सी का अनेक बार उल्लेख हुआ है । 
महाभारत की अपेक्षा रामायण में वाठक, उसके अरवावता तथा अन्य सामग्रियों का विवरण बहुत 
स्पष्ट रूप में मिलता है । अत रामायण की रचना से पूर्व ही साट्य का प्रयोग पक्ष अपना रूप 
धारण कर रहा था। भारत के शैव, वैष्णव, बौद्ध और जैन सप्रदायों तथा उनके प्रवरततको ने अपनी 
जीवन-गरिमा द्वारा नाद्यकला को गति और शक्ति दी। इन धर्मों और सप्रदायों के मूल मे महा- 
पुरुषों का वीररसोदीप्त, दयापूर्ण एव सौच्दर्य-सुरभिन जीवन भारतीय कलाओं के लिए अखण्ड 
स्रोत बन गया । नाट्यकला भी समृद्ध और प्राणवान हुईं। नाद्यकला के उद्भव और विकास 
में बीर काव्य, बौद्ध और जैन साहित्य तथा उनकी प्रेरक शक्तियाँ और परिस्थितियाँ समान रूप 
से उत्तरदायी थी । ४ 


नाटयोत्पत्ति-संबंधी झन्य बाद 

तादयोदुभव के विचार के प्रसय मे आधुनिक विद्वानों ने विचार की तयी दिशाओं का भी 
सकेत किया है। इन विद्वानों ने वाटय के स्रोत के रूप में पुतली-नृत्य, छाया-नाद्य, धृक-अभिनय 
तथा प्रेतसत्मावाद आदि की परिकल्पता की है। यूरोपीय विद्वानों के वाट्योद्भव-संबंबी विचारों 
की समीक्षा प्रस्तुत कर रहे हैं । 

पुत्तलिका नृत्यवाद--दोॉ ० पिश्चेल ने नाट्योद्श्नव के प्रइन पर विचार करते हुए यह सत 
प्रस्तुत किया है कि प्राचीन भारत मे प्रचलित पुत्तलिका नृत्य द्वारा ही कालान्तर में वाटकों का 
उद्भव हुआ होगा। इस दृष्ठि से संस्कृत नाटकों का प्रसिद्ध पात्र सूत्रधार पुत्तलिकाबाद का बहुत 


2 की मर अल अदन # जब ९ री जा चुद कक आर १ अल 


१. संस्कृत दुःमा - कीय; ४० २८, विराट पर्व ७३२६ | 
२. इरिवंश, ६१०६७ । 
-- रामायण १॥५ ५२, १७३३६ । 

दुत्ब नाटडानि पेरत्ताम कुशीष तक <३) 

राजपूत्त भ्रधिसिवस्व नाटकानि उदयजातक (४५८ 
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बड़ा प्रवत्तक सिद्ध हुआ है। सूत्रघार ".ुुतत+प्प के स्ोलक और नियामक होता है और 
पुत्तलिका नृत्य में नाचती हुई पुतली का सूत्र उसके ही हाथो मे होता है । वह मनचाहे ढंग से उसे' 
नचाता है| ताटय-प्रयोग मे सूवधार रगमच पर प्रस्तावता के कप में ही आता है परन्तु उसके 
बाद नही । परल्तु पात्रों के प्रयोग का सारा सूत्र उसी के हाथ मे रहता है। इसी साम्य के आधार 
पर पिश्चेल महोदय ने कल्पना की है कि पुत्तलिका नृत्य का सूत्रधार ही नाठकों में सूत्रधार के 
रूप में परिणत हो गया । * 

पुत्तलिका नृत्य की परंपरा--पुत्त लिका नृत्य की परपरा प्राचीन भारत मे थी। इसका 
उल्लेख महामारत* मे मिलता है। कथासरितृस्रागर की एक कथा के अनुसार पुतली नृत्य के 
द्वारा अपने प्रिय का मनोंविनोद करती थी । वह विलक्षण पुतली बोल सकती थी, उड् सकती थी, 
जल और फूल-माला भी ला सकती थी ।१ महाकबि राजशेखर की बाल रामायण में ऐसी पुतली 
सीता का विवरण मिलता है जो रावण के अनुरोधो का प्रत्युत्तर देती थी। पुतली के मुँह मे एक 
तोता रखा हुआ था। इस पुतली को देखकर रावण को सीता का भ्रम हुआ था। परन्तु पुत्तलिका 
नृत्य से वाटूय का उद्भव हुआ हो, इस कल्पना मे सत्यता और प्रामाणिकता नहीं सालूम पड़ती । 

पुन्नलिका नृत्य की स्वीकृति का यह अर्थ नहीं है कि उसको नादयोद्भव का स्रोत माना 
जाय | नादूय से पुत्तल्िका नृत्य की प्राचीनता का कोई प्रमाण मही है। महाभारत में वर्णित 
पुत्तलिका नृत्य का विवरण महाभाष्य से प्राचीन ने होगा, इसमें सन्देह है। महाभारत में जहाँ 
नाट्य का विवरण मिलता है बहाँ नट, शैलूप आदि शब्दो का भी प्रयोग हुआ है । अतः महाभारत 
का उल्लेख पूत्तलिकावाद की सहायता बहुत दूर तक नहीं करता | 

पुतली शब्द का व्युत्पक्तिलम्य अर्थ भी महत्त्वपूर्ण है (पुत्रिका-पुसलिका-पृत्तलिआ- 
दुहितृका) । यह पाचाली शब्द है, और सभव है स्वय' इसका उद्भव बालक-बा लिकाओ के खिलौने 
के रूप में हुआ हो और वहीं से पुतलली नृत्य के रूप में यह परिणत हुआ हो । नाटक के शिल्प से 
प्रभावित हो बाद मे अमुप्तस्कृत और निम्न स्तर के समाज के लिए जन-पदों मे इसका प्रसार 
हुआ हो । 

सूत्रधार की अर्थपरंपरा--सूत्रधार' शब्द के प्रचलित अर्थ के आधार पर जो यह 
कत्पना की गई है वह इसीलिए कि सुत्रधार' शब्द पुत्तलिका नृत्य की परपरा से आया होना तो 
नटी की तरह इसका भी प्राकृत रूप प्रचलित होना चाहिए था। परन्तु यह मूल सस्कृत में ही है । 
सूत्रधार शब्द का प्रयोग महाभारत में यज्ञ-भूमि को तापने वाले व्यक्ति के अर्थ में हुआ है जो 
शिल्पागमवेत्ता भी होता था ।४ झुद्राराक्षस मे* सूत्रधार शब्द का प्रयोग भवन-निर्माता के अर्थ 
में ही हुआ है। प्राचीन काल से ही यूत्रवार का भवन-निर्माण से सम्बन्ध था। संभव है, वह यज्ञ- 





है संस्छझत डामा + कीथ, ए० २२ | 
२. यूथादारूमयी योषा नर॒वीर समाहिताः । 
इस्यत्वगंभंगानि तथा र|जन्निमाः प्रजा, | महाभारत वतपव ३०२३६ । < 
» कथासरिवसागर--मंदसे-क्रीय : संस्कृत द्ामा, ए० ५३ । 
घालरासायण प्ंक ९ राजशेस्तर 
४ स्थपति बुद्धि ) बस्तुविधा विशारद मद्मामारत इस्यजयीती धूसधार सतों पौराशिकस्तद 
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ल्प्प 


छ््घ भरत आर भारााय 


भूमि एवं अन्य शालाआ को मापता हा, इसी लिए वह सूजयार के रूप म प्रसिद्ध हुजा । बाटयणास्त्र 
में तादय-मण्डप की रचना के प्रसग में शूकनन सत्र के प्रयारण ) का उल्लेख हुआ है। महाभारत में 
स्थपत्ति' शब्द सूजधार के पर्यायवाची शब्द के रूप में व्यवहुत हुआ है। स्थापक और सूच्रवार 
की जिन समान विशेषताओं का विवरण दिया यया है उनमे वास्तुविद्या का उम्मेख तो नहीं हं, 
एर नाना गिल्प-गमग्वित वह जबम्य होठा है।! सन्‍ख है नाटका में प्रयुक्त रथापक शहद का 
विकास उमस्रकी रथपत्ति' बुन्तिसे ही हआ होी। यजशाला और साहुयणाला दोनों वा ही माप 
बहुत सावधानी और निप्ठा के साथ होता था। अत' सूत्॒बार जब्द का सबध मूल रूप से बैदिक- 
कालीन यज्ञों से रहा हो। बाद से नाइबयजों का वह सुचब्वार बत गया) क्रीय महोंद्य का यह 
प्रतिपादन उचित ही मालूम पडता है। नाट्य का सृतधार पुत्तलिका नृत्य से प्रभावित नहीं 
अपितु पूललिका नृत्य का विकास तादुय के अनुकरण पर समानान्तर हुआ ।3 

सुन और बुत्रधार-- महाभारत में प्रयुक्त सूत' गजब्द के द्वारा एक और विचार को 
प्रथय मिलता है। क्या यह सूत ही सूत्रधार तो नहीं हो गया ” और कुशीलव पारिपाश्विक ? सूतत 
वीरकाव्य में नियमपूर्वक पाठ करता था और कुशीलब भान-वाद्य मे उसकी सहायता करते थे । 
कुणीलब को नादेयशास्त्रकार ने गीतातोद्य-कुशल्र भी कहा है। रामायण का पाठ 'कणलव 
द्वारा हुआ तो वाद्य का प्रयोग भी साथ से हुआ था! यह सभव है कि उत्तरोत्तर परिप्कृत होले- 
होते 'मूत' 'सूत्रधार' और कुशीलव' पारिपाग्बिक' हो गया हो । क्योकि कुशीलव सूत के साथ 
निरच्तर रहते थे। रामायण और महाभारत में सवादों की सख्या बहुत है |! ये सवाद सूत और 
कृशीलबों द्वारा गतिशील होते है। कथा-प्रवाह के मध्य में 'सून उबाच', 'युधिप्ठिर उवाच', 

तपदी उदाच' आदि पात्र-सरेत रहता हैं। ताटकों की प्रस्तावना के क्रम मे सूत्रधार भी कवि 

एवं कथावस्तु आदि का परिचय दिया करता है तथा किस पात्र की क्या भूमिका होगी इसका 
भी निर्देश करता है। मृच्छकटिक में वह प्राकृत भाषी* हो जाता है तथा उत्तरगमचरित में 
उस समय का अयोध्यावासी ।* 

अतः यह समव है कि पुर्नलिका का सूत्रधार नही आय काव्यों का उसरकालीव 'सूत' 
हो सुत्रधार' के रूप से विकृसित हुआ हो और उसी ने ताट्य-प्रयोग का मार्ग प्रणस्‍्त किग्रा हो । 
जागीरदार महोदय का यह विचार* स्वीकार योग्य नही मालूम पडता है कि वेदिक साहित्य की 
प्रपरा ने नाइुय-उदभव को प्रश्रण नही दिया। इस सत्य को कौन अस्वीकार कर सकता है कि 


१, पुष्यनचन्रयोगेतु शुक्ल सर्व प्रसारयेत्‌ । ना० शा? २०६ (का० सं०) | 
३२, श्वापक प्रविशेशत सजवार गुणाकृति । वही ५४/१६२ (गा० औो० सी०) 
है पीह छाए एाी पी. प्राष्माध्म5 त0्रणी858 97008 शांति |॥ पट फट वा 
70799०5 [0 वाधा(&8 7 ॥8 णार्श ब्रातव॑ व07 (06 दान टक्का6 गीह6 शाप 5 
ग0. ४ए2 एटाइश- “र्उक्कायदाएं बा, 9- 53 (शा!) 
नानातोष॑बिध' ने प्रयोगयुक्त: प्रवादने कुशनः | ला० शा दे४/८४। 
एपो5रिम्रि कायवशात्‌ प्रयोगवशाच्च प्राकृतसाषी संबृत- | मृच्छकटिक प्रस्तावना । 
« शुपो5स्मि कायबशात्‌ आयोध्विकस्तदानीन्तनरच संबृतः | 3० र१० प्रस्वावता । 
धिक्षापाया।) तीदा।॥ (005 5 गीशा'0ए क्र रह 9 क्लाएं 6 हएऑए5 पा 6 
॥श्छाह्त॑ धाते ग्रह्प्ष्टा, भष्एलश, रजत सह 7शाट्र0558 [078 67 7070 (#6 4084 ०/ 
एरह्ताए एुण्पंड वात ग्रा रैब्राफओ 7 7 /शाट 70 40 ()09टा7097 


क्क्क््सुर बे 


भारताय नाटयोर्त्पात्ति छह 


वीरकाव्यों का पाठ उसकी सवाद शला और कयावस्तु का नाटयोदमव म॑ बहुत बडा श्य है 
पर बेदो के चतुविव ताट्याम का महत्त्व स्वीकार न करना उध्य की उपेक्षा ही करना है ; नाट्य 
के विकास के द्वितीय चरण में बीरकाव्योे का योगदाव आरंभ हुआ। पर प्रथम चरण की यात्रा 
की मगलमय वेला मे वैदिक ऋषियो द्वारा प्रणीत संवाद, यज्ञ और कर्मंकाण्डगत अभिनय, साम 
संगीत भी नाट्योद्भव के वातावरण का ध्व॑जन कर रहे थ। वीरकाव्यकाल के आते-भाते तो 

वे स्वयं नाटक, तर्तेक आदि से भलीभाँति परिचित हो चुके थे |? 

छाया नादयवाद-- छायानाट्यवाद का प्रवतंत ग्रो० त्यूइस ने किया। प्राचीन भारत 
में छायानाट्यों का अभिनय होता था, इसका कुछ प्रमाण मिलता है, पातजल महाभाष्य* में 
ग्रन्थिको के साथ शौभिको के कार्य-व्यायार से इसका अनुमान किया जाता हैं। सभवत यह छाया- 
नाट्य का ही सकेत है। पर वह मूक अभिनय का भी तो सकेतक हो सकता है । इन सृक 
छायाओं को यवनिका के पीछे प्रस्तुत कर उन्ही के माध्यम से कथावम्तु प्रदर्शित होती थी। 
प्राचीन भारत में वादयोदुभव के पूर्व यह शिल्प प्रचलित था| और इसीके माथ्यम से नाट्य का 
उदभव हुआ । यह ल्यूडर्स महोदय का विचार है। उत्तररामचरित में सीता-छाया का प्रवेश 
इस हृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है ।* परन्तु नाट्यशास्त्र अथवा उसके परवर्ती नाट्यशास्त्रीय ग्रथो 
में छाया शैली के नाट्य का कोई विवरण अभी तक उपलब्ध नही हुआ है। रत्वावली नाटिका, 
प्रबोध चद्रोदय और दशकुमारतरित आदि क्ृतियों मे प्रयुक्त ऐन्द्रजालिक छावानाट्य का सूजन 
है। निश्चय ही थे विवरण इतने परवर्ती है कि नाट्य-उत्पत्ति के ज्रोंत के रूप मे इनके स्वीकारने 
का कोई अर्थ नही होता । 

प्रेताए्भावाव-- रिजवे के मतानुसार मृत व्यक्तियों के प्रति उनके सगे सम्बस्धियों के मध्य 
आदर-सम्मान और प्रशसा का भाव होता है। प्राचीन काल मे मृतात्माओं के सम्मान और शान्ति 
के लिए कुछ लोग नठ बनकर नृत्य-गान आदि का अभिनयपूर्ण उत्सव किया करते थे। रिजवे 
महोदय की कल्पना हैं कि इन्ही श्मशान-उत्सवो के माध्यत से ग्रोम एवं भारत में नाटकों का 
शुभारभ हुआ होगा ।* परन्तु सम्पूर्ण भारतीय वाट्य-परम्परा मे वाटकों का अभिनय मृतात्माओं 
की गान्ति के किए किया गया हो, ऐसा उल्लेख चही मिलता । सस्कृत ताटकों के अभिनय, आरभ 
से उत्सवों, पर्वो और त्योहारों, आत्तन्द और मागलिक प्रतीक रूप में प्रस्तुत किये जाते थे । अत 
रिजिवे का मत प्राप्त विवरणों के सदर्भ में स्वीकार योग्य नहीं है । 

निष्कर्ष --भारतीय नाट्य के उद्धव के सम्बन्ध ने सरत-प्रतिप्रदित सिद्धान्तों में विविध 
मनमतान्तरों एवं वादों की समीक्षा की है। उनसे यह सिद्ध होता है कि वैदिक काल में भारतीय 
ताटय के प्रथम चरण का शुभारम्भ' हुआ | नाटय के विभिन्‍ल तत्वों के वीज-झप इस वेदों से 
उपलब्ध थे। ऋक के सम्बाद, यजुष के कर्मकाण्ड आदि के अभिनय, साम से गीत और अथर्व से 
१, नट नतेक सघाना गायकाना च गायतास ! 

मन कश्य॑ तुख” वाच' शुत्राव बनता ठत्त' ' अयोध्या कांड ६१४ 

२ पातजल मद्भाष्य रै ३ दे जाबतेते शोसनिक नमेते प्रयक्ञ कस पात्तयति प्रत्यक्ष चब॒लि 


हक ता 


८० भरत बार मारताय 


प्राण रूप रस सम्रह हुआ और भारतीय वाटय जपन आदि रूप म परिपललचित हुआ मरत क 
इस सिद्धान्त का समर्थन कोथ प्रमति आधुनिक मनीपिया न मा किया  यजुब॒त का 
तीसवाँ अध्याय तो इसका स्पप्ट प्रमाण है कि उसके रचनाकाल तक साटय पूर्णखूप से भले ही 
विकसित ने हो पाया हो पर नाहय, गीत और नृत्य के प्रयोग के लिए अपेक्षित पात्र और रग- 
सामग्री बहुत लोकप्रिय हो गई थी । सूत, जैलूप, कारि, वासत, कुछड्ज चिंतक्रारिणी और रजक 
आदि पात्र वीणा, तबला और तृणवध्म जैसे वाद्यों का बहुत स्पष्ट विवरण उससे उपलब्ध है।े 
वैदिक काल में नाट्य के प्रथम चरण का सत्रपात हुआ । 

वैदिक काल के उपरान्त वैदिक देवताओं का प्रभाव मच्द हो चला, विष्णु के अवतार 
राम और कृष्ण तथा रुद्र के स्थानीय शिव का व्यक्तित्व नये ओज और तेज के साथ समस्त 
भारत-भूमि पर छाता जा रहा था | बेदी के पाठ-गायन की अपेक्षा दीरकाब्यो की ओर जनता की 
रुचि बढ़ रही थी । रामायण और महाभारत की ओजस्वी वाणी, प्रेम-निर्भर कथाओं और पवित्र 
उदात्त प्रेम की भावना ने समस्त भारतीय चेतना को आलोकित कर दिया। भारतीय नाट्य 
ऋषियों कौ इस मगलभय कलापुत वाणी का सरकार लेकर नये आयाम और नूतन आत्मबोध से 
प्राणवात्‌ हो उठा' | उसे कथा भी मिली, स्वाद भी मिले और करुणा, प्रेम और वीररसोदीप्त 
व्यक्षितत्वों का तेज, सौन्दर्य और शील का चरम आदर्श भी । वीरकात्य नाट्योद्भव के 
विकास का द्वितीय चरण नाठय की परिपूर्णता का सगल-चरण था। क्योंकि ईस्वीपूर्व पॉचवी- 
छठी सदी की अप्टाध्यायी मे नठसूत्र और नाट्याचार्यो का स्पष्ट उल्लेख इस बाल का स्पष्ट 
प्रमाण है कि इस काल तक साट्यकला शास्त्र का रूप धारण कर चुकी थी, भाव-विज्ञाव की अन्य 
शाखाओ की भाँति इस पर सूत्रग्नन्थों की रचना हो चुकी थी।? पतजलि ने दो नाठकों, रगोप- 
जीवियों, उनकी रूपाजीवा स्त्रियों, तथा नाट्याचार्यो का उत्लेख ही नहीं बड़ा स्पष्ट विवरण भी' 
दिया है। पतजलि ते नटो और नाट्याचार्यों की हीन-दशा का बड़ा ही स्पष्ट उल्लेख भी किया है, 
उनकी हृष्टि से नाट्यशास्त्र का अध्यापक आख्याता का सम्मानित पद पाने का अधिकारी नही 
था।४ पुराणकाल तक आतै-आते भारतीय नाट्य पूर्णतया विकसित हो चुका था। बीरकाब्यों में 
नाठक-न्तेंक, गायक और अभिनेताओं का जो स्पष्ट विवरण मिलता है बहू भारतीय नादय के 
भावी मध्याक्ल काल की दीप्ति की मानो उद्घोपणा थी। हरिवंश तो नाट्य से परिचित ही नहीं 
तीन-चार अध्यायों मे नाटुय-प्रयोग के पूर्ण विवरण, रामायण के नाट्य रूपान्तर और छलिक नृत्य 
के प्रयोग के कारण भारतीय तादूय के इतिहास के आलेखन का महत्वपूर्ण चरण है।” श्रीमद्‌- 
भागवत्‌ और मार्केण्डेय पुराणों में नठ-मतंक, गन्धर्वों, सगीत और नाटको के प्रति पूर्ण परिचय की 
सूचना मिलती है 5 नाट्य की पूर्णता के उपरान्त ही संभवत भगवान्‌ बुद्ध का अवत्तरण भारत॑- 

१, संस्कृत डामा : कीथ, पृ० १७। 

२. यज्जुवंद, १०बॉ ग्रध्याय | 

३ पाराशये शिक्षारिभभ्या सिन्तु मटसज्यों | अष्टाध्यायी ४ ३११० । 

४, तंथथा नदानां स्त्रियों रंगयनी यो य' पृच्छति कस्य बूयम्‌ इति त॑ त॑ तवेत्याहु४ | पातंजल महाभाष्य 
है अ्रध्याय। तथा आख्यातोपयोगे सूत्र पर भाध्य, पत्तेजजिकालीन भारत, प्रु० ४६६-५०४, 
डॉ० प्रभुद्याल अर्निदोती । 

४« दरिवंश पुराण ६३-६७ । 

है म्रीमदूमागगत्‌ स्कन्‍द १ ११ २१ सार्कयलेय पुराण २ेणाड 


भारताय नाटयार्त्पात्त प्र 


मूमि पर हुआ जोकवासनाओं और सुल्न मोगो क प्रति बिराग ट्ोने क कारण बारम्म मे अशोक 
एवं बौद्धो ने जो विरोध प्रकट किया हो पर काज्लास्तर मे भगवान्‌ बुद्ध का परम कारणिक 
व्यक्तित्व वाट्य एव अन्य कलाओं के उद्गम का अखण्ड स्नोत बन गया। 

आशय यह है कि भारत के महानू गौरवशाली इतिहास की यात्रा में वेद, धर्म, लोक- 
सस्करण राम, कृष्ण, शिव और बुद्ध एवं महावीर के तेजपूर्ण व्यक्तित्व, उनके संप्रदायों की उदात्त 
मान्यताएँ, लोकजीवत की विलास-लीलाएँ, ऋतूत्सवों और लोकोंत्सबों पर परम्पराओं ने सर्व- 
लोकानुरजनी वाद्य विद्या के उद्भव और विकास में योग दिया और हमारे इतिहास में भास, 
अश्वधोष, शूद्रक, कालिदास और भवशूति जैसे महान्‌ नाटककारों की गौरवशाली नाटुब कृतियों 
और भरतमुनि के साट्यशास्त्र जैसे आकर कला ग्रथ का प्रणयन हुआ। यद्यपि इस सुदीर्घ इति- 
हास में अनगिनत नाद्यकारों और तादयवृत्तियों का आविर्भाव हुआ होगा जो अपने अनुसधान 
की प्रतीक्षा में है। सभव है कालप्रवाह ने उन्हे आत्मसात्‌ कर लिया हो और अनुसधाच की पैनी 
हृष्ठि वहाँ कभी भी पहुँच ही न पायी हो | 


रूपकों के विकास का कालक्रम 

नाटक और प्रकरण जैसे सर्वागएर्ण समृद्ध अनेकाकी रूपकों का विकास सदियों तक 
विकसित होती हुईं वाद्य प्रवृत्ति का परिणाम है। एकाएक हो रूपकों के भेद नाटक और प्रकरण 
की रचना सभव नही है । भरत ने अपने ताट्यशास्त्र से दस (नाटिका लेकर ग्यारह) रूपक-भेदों 
का विधरण प्रस्तुत किया है। मनमोहन घोष महोदय ने यह कल्पना की है कि एकाकी' रूपकों 
से अनेकांकी समृद्ध रूपको के विकास में लगभग बारह सौ वर्षों का समय लगा होगा। उनके 
विचार से दशरूपक के भेदों मे पाँच ऋ्रसिक अवस्थाएँ होनी चाहिए । प्रत्येक अवस्था के विकास मे 
लगभग ढाई सो वर्षो का समय होता चाहिए। शेक्सपियर और इब्सन के माटकी में कालक्रम 
के अन्तर को देखकर उन्होंने यह अनुमान किया है । अग्नेजी नाटको के विशिष्ट रूपों के विकास 
में यदि ढाई सौ वर्षो का समय उपयुक्त है तो संस्कृत छूपको के विशिष्ट रूपी के लिए बारह सौ 
वर्षो का समय उचित मादुम पड़ता है ।* रूपको के विकास की रूपरेखा निम्नलिखित है :--- 

(१) एकाकी रूपक--भाण 

(२) एकाकी रूपक---वीथी, एक या दो पात्र | 

(३) एकांकी रूपक--व्यायोग, प्रहसन तथा उत्सुप्टाक, अधिकपात्र । 

(४) श्यकी रूपक--डिस और सहामृग, अधिकपात्र । 

(५४) पाँच से दश अक के रूपक--नाठक और प्रकरण, अधिकपात्र । * 

नाटयोत्पत्ति के काल-निर्धारण के सम्बन्ध में घोष सह्ोदय द्वारा प्रस्तुत इस कृत्रिम 
प्रक्रिय से यदि हम सहमत न भी हो तो भी इसमे तो (प्राप्त प्रभाणो के आधार पर) कोई सदेह 
नही रह जाता कि भारतीय नाट्य रामायण-काल में प्रयोग का रूप धारण कर चुका था और 
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घन 
पाणिनि काल में नाटय रचना यौर प्रयोग के लिए सृत्र शप मे उपलयध अवश्य था 
अत ईस्वी पूल पाचवा और छटी सदी मे मारताय चाट्य के अग्तिज्य की हम कल्पना क्र सकते 
है। सभव है ये आरभिक नाटक सस्क्ृत में ही लिसे गये हो, क्योंकि पाली और प्राकुत्त को बुद्ध 
से पूर्ण शिप्ट साहित्य का सम्मानपूर्ण पद सभजत. नहीं मिल पाया था। 'फ्वराज' और धुलवाक्या 
भास के दो रूपक सस्वृत भाषा में ही लिखे गये, उनमे प्राकृत का प्रयोग नहीं है 

नाइबोद्भव ईस्बी पूर्व छठी दी मे--इन प्राप्त सामग्रियों के आपार पर बहनों हम 
निश्चित रूप से घोषित कर सक्षते हे कि ईस्वी पर्व पाचत्री सदी से पूर्व पाणिति की अप्टाध्यायी 
की रचना होने तक नादय ही नहीं सूत्र रूप में नाइबधारत्र की भी रचना हो चुकी थी । किसी 
कलाप्रबृत्ति के स्वरूप एवं अन्य विशेषताओं के निर्वारण के लिए जास्त्र क्री रचना के लिए 
भूल ग्रल्थो की रचना पहले हो लेती है तब शास्त्र की। पाणिनि में उल्छिखित नठ-सत्रों से कई 
सदियों पूर्व ही नाट्य-रचना और नाट्य-प्रयोग की परम्परा बर्तेमान रही होगी। इस हृ्टि से 
वीरकाव्य काल में नाट्य अपना रूप धारण कर रहे थे। अनुमात से ईस्वी पूर्व दसवी सदी वह 
समय हो सकता है परन्तु यदि बह समय सानन्‍्य ने भी हो तो छठी सदी में (वीरकाव्य काल मे) 
नादइब तथा उसके अग--गीत और वाद्य का प्रयोग समाजों और उत्सवो मे प्रचरता से होता था। 
यदि पाँचवी-छठी सदी में झंगार-प्रचात नाट्य एबं सगीत-क्लाएँ नहीं रहती तो अर्थशास्त्र मे 
ताटय-प्रयोग के लिए उपयोगी रगोपजीवी पुरुष, रंगोपजीबिवी गणिकादासियों तथा गीत, वाद्य, 
पाठ्य, सुत्त और वाद्य के उल्लेख का क्या अर्थ होता ।! कौटिल्य के काल मे रगोपजीवियों के 
लिए बेतन की भी व्यवस्था थी । 

अत नाद्योद्भव का अनुमानित समय ईस्वी पूर्व छठी सदी से पहले होना चाहिए। 
यजुर्वेद मे नादय के पात्र और अन्य सामग्रियों का उल्लेख उससे और भी पूर्व की ओर संकेत 
करता है। यह सभव है कि नादुब-प्रयोक्ताओं में प्रतिभाशाली नादयाचार्य अथवा कवि उन 
नाटको का प्रयोग करते थे परस्तु परवर्ती वादकों की तरह उनकी रक्षा न हो सकी, और वे हम' 
तक न पहुँच सके । 


० 4न-नत तनमन कक >न4सलन«- 


१ गीत वाद्य पाठव नत्त नाटय गशिकादासी रगोपजींविनीश्व दाजीव कुर्यातु गणिका 
पुत्रान्‌ मुख्या निष्पादयेवु सर्ववामपि रगोपजीविमाम्‌ अथशास्त्र ३ २७ 
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भपरव-कलिपतव नाटयप्रंडप का स्वरूप 


नाट्यशास्त्र के द्वितीय अध्याय में नाट्यूमडप का विवेचन है। प्राचीन रगशालाओ के 
नष्ट हो जाने तथा इस ग्रन्थ में पाठ के त्रुटिपूर्ण होने से भरत-कल्पित नाट्यमण्डप का स्वरूप बहुत 
स्पष्ट नही है । आचाये अभिनवगुप्त ने अपनी अभिनव भारती में इस सम्बन्ध मे जो मतमतातर 
प्रस्तुत किये हैं तथा आधुनिक विद्वानों ने इस सम्बन्ध से जो विचार-विभर्श प्रस्तुत किया है, उन 
सब के विश्लेषण के आधार पर हम भरत-कल्पित नाट्यमंडप का स्वरूप स्पष्ट करने का प्रयास 
करेंगे। 

भरत ने आकार की दृष्टि से तीन प्रकार के नाटबमंडरपों का विधान किया है : विक्रृष्ट, 
चतुरम्र और ज्यञ्ञ | विक्ृष्ट नाट्यंमडप आयताकार, चतुरक्ष वर्गाकार और व्यत्न त्रिकोण होता 
है ।) अणू, रज से हस्त-दण्ड आदि के माध्यम से इन मण्डपों का माप होता है। इन सबका मान 
भरत ने विधिवत्‌ निर्धारित किया है। अणु सबसे छोटा माप है और दण्ड सबसे बड़ा ।* चार हस्त 
का एक दण्ड होता है। उपर्युक्त तीन प्रकार के नाट्यमंडपों मे भी ज्येष्ठ, मध्य तथा कनिष्ठ आदि 
भेदों के आधार पर नो अथवा अट्ठारह भेदों की परिकल्पना की गई है। परन्तु अभिनवगुप्त इतने 
भेदों का विस्तार प्रयोग की दृष्टि से व्यावहारिक नहीं मानते । वहु केवल सुक्ष्म मास्त्रीय चर्चा का 
विषय भले ही हो। ये अट्ठारह भेद हस्त और दण्ड को भिन्‍न सापदण्ड मान लेने पर होते हैं। 
अन्यथा 'हाथभर का दण्ड' ऐसी कल्पना कर लेने पर नौ प्रकार के ही नाट्यमण्डप होते है ।३ भरत 
ने उनमे से केवल तीन ही प्रकार के नाद्यमण्डपो का विवरण प्रस्तुत किया है । 

भरत ने विभिन्‍्त्र आकार-अजकार के जिन तीत नादुयमंडपरो का विवरण प्रस्तुत किया 
है वे तीतो ही मध्यम श्रेणी के है। ज्येष्ठ नाट्यमण्डप देवों के लिए उपयोगी होता है। मनुष्यो के 
लिए मध्य नाट्यमडप उपयोगी होता है। ज्येष्ठ नाट्यमण्डप के विशाल होने के कारण पात्र द्वारा 
उच्चरित पाठ्यांश पात्रो के लिए श्राव्य नही होता और न उसकी भावपूर्ण मुंद्राएँ दृश्य तथा 
१. ना० शा राम (गा० झोण् सीं०) | 
२. ना० शा० १२१३-१६ (गा० ओ० सी०)। के 
श एवं  वच्डास्त्र दृष्णः ते चाचत्वे यत्रप्वनुपयोगिनस्तथाध्मि सप्रदाबाविष्छेदार्द 

निर्दिष्टा' कदाचिदुपवोंगों मविष्यतीति -अ« सा० माग रै, पृ ४६ 
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अमुमदगम्य ही हा पाठी हैं अत. विप्रकृप्ट का मध्यम प्रकार जा प्रतिपादन क्रिया है | पर कहि- 
नाई है चतुरख नाद्यभण्डप को लेकर। उसका सध्यम प्रकार भी (६४०९ ६४) विप्रद्ृष्ठ 
(६८३९ ३२) के मध्यम प्रकार से बड़ा ही होगा और भरत से इससे बड़े नाहुयमण्डप की रचना 
का तनिपेध किया है । अत यह तो स्पष्ट ही है कि मरत-प्रतिपादित तीनों प्रकार के बाट्यमण्डपो 
का क्षेक्फल आयताकार मध्यम नाद्यमण्डप से छोटा होगा। भरत के अनुसार ३२%८३४२ 
हाथ का घतुरस्न नाट्यमण्डप अवर है, मध्यम नही और ०ह आयद्ाकार मध्यम साट्यमण्डप से 
छोटा भी होता है! आयताकार के मध्यम' तथा चलुरख के अवर (कनिष्ठ) नाट्यमण्डप का 
माप निर्धारित किया गया है पर व्यक्ष या त्रिकोण का नहीं। अभिननमृप्त के अनुसार बह 
आयताकार या वर्गाकार ताट्यसण्डपो के सन्दर्भ मे चौसठ या बत्तीस हाथ का हो सकता है।* 
विप्रकृष्ट सध्यम तादयमण्डप--विप्रद्षप्द [आयताकार) मध्यम नाट्यमण्डप मनुष्य के 
लिए उपयोगी तथा सबसे बडा होता है। यह आयताकार होंता है, लम्बाई चोडाई की अपेक्षा 
दुगुनी होती है। अत. लम्बाई तो चौसठ हाथ और चौडाई ३२ हाथ होती है। भरत के निर्देश के 
अमुसार इस नाट्यमण्डप की रचना से पूर्व उस निर्धारित भूमि का परिशोधन स्वस्थ बैलों धारा 
करता चाहिए कि भूमि में अस्थि कील और कंपाल आादि अशुभ पदार्थ बहाँन रहने पाएं | तद- 
तन्‍्तर उजने दृढसूत्र की सहायता से भूमि का भाप करता चाहिए। माप इस सतकता से हो कि 
सूत्र टूटने न पाए, ऐसा होता परम्परा के अनुसार नाट्यप्रयोग के लिए अमगलजनक माना जाता 
था। भरत ने इस आयताकार विप्रकृप्ट मध्यम नाट्यभण्टप को दो समान भागों से विभाजित 
किया है, बह आयताकार नादूयभूमि ३२०८ ३२ हाथ के दो वर्गाकार भूखण्डों मे बट जाती है । 
अग्नभाग के ३२ ८ ३२ हाथ की वर्गाकार भूमि में प्रेक्षकोपबेशन होता है, तथा शेष ३२३८ ३२ 
हाथ के पृष्ठभाग में क्रमशः रंगपीठ, रगशीष और नेपथ्यगृह के लिए स्थान नियत रहता है। 
सबसे पीछे १६ » ३२ ह्वाथ मे नेपध्यगृह के लिए स्थाव नियत रहुता है और शेष आधे भाग में 
रगपीठ, रगशीर्ष और मत्तवारणी भी होती है । रगपीठ ही मुख्य रंग्भूमि है, जिसके दोनो ओर 
प»<८ हाथ की मत्तवारणी होती है, अत' रगपीठ तो १६ ८ ८ हाथ के व्यास में फैला होता है 
और रंगपीठ तथा नेपध्यगह के मध्य ३२ २८ ८ के व्यास मे रगशीर्ष होता है जहाँ पात्र रंगभूमि 
पर जान के लिए नेपथ्यगृह से आकर भस्तुत होते है तथा प्राभ्पिट्म तथा अन्य बहुत से नाद्य- 
व्यापार भी होते है जो मुख्य रमभूमि पर प्रत्यक्ष रूप से प्रदर्शित नही होते । * 
रंगपीठ ; रंगशीषं---विप्रकृष्ट मध्यम नाट्यभण्डप में रगपीठ, रगशीप तथा मत्तवारणी 
के सम्बन्ध मे आधुनिक विद्वानों में बहुत अधिक मतमतांतर है। यह विशेषकर नाद्यशास्त्र के 
पाठ तथा अभिनवगुप्त की अभिनव भारती के कारण है। वी० राघवनू तथा मस्‍्कद महोदय तो 
अभिववयुप्त की परमपरा में रग्पीठ और रगशीषषें की पृथक्‌ स्थिति स्वीकार करते हैं जब कि 
मनोमोहन घोष तथा सुब्बाराब प्रभूति विद्वात्‌ रगपीठ और रंगशीर्ष की पृथक्‌ स्थिति स्वीकार त 
कर उन्हें पर्याथवाची शब्द के रूप मे प्रतिपादित करते है । उनकी दृष्टि से नाट्यमण्डप पर रगपीठ 


१. इशिडियन हिस्टोरिकल क्याट्शी (१६३२), धू० ४८३! 
२. अ० सरां० भाग ९, पू० ७० ? 
३. ना* शा ३२१०-२१, ३१-३५, रंगपीटट तन- कार्य विविदष्टेन कमणा । ह 
रगशीष तु कर्तैन्य ना० शाण् २ ई८ 
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से भिन्‍न रगशीर्ष की स्थिति नही है। उनकी दृष्टि से आचार्य अभिनवगुप्त की एतत्सम्बन्धी 
मान्यता त्रुटिरहित नही है । रगशीर्ष और रगपीठ की वस्तुस्थिति का सम्बन्ध मूलग्रथ के पाठ पर 
ही निर्मर करता चाहिए । रगपीठ और रंगशीर्ष की एकता के समर्थन मे उनके तथा सुब्बाराब के 
निम्नलिखित तुकक है | :--- 

(अ) रंगमडप की रक्षा के संदर्भ में नाटयशास्त्र के प्रथम अध्याय में 'रंगपीठ का दी 
बार प्रयोग हुआ है, रगशीर्ष का नहीं !* 

(आ) विभिन्‍त आकार-प्रकार के वाट्यमंडपो का विवरण देते हुए भरत ने रगगशीरप का 
प्रयोग किया है वे कि रगपीठ का । २ है 

(इ) आयताकार विप्रकृष्ठ मध्य नाटयमंडप मे मिट्टी भरने तथा उसके धरातल को 
सुन्दर एवं परिष्कृत बनाने के प्रसग मे रंगशीर्ष का तीन बार प्रयोग हुआ है, रगपीठ का नही । 
अत रगपीठ का रगशी र्प से पृथक्‌ अस्तित्व नही है। 

(ई) ज्यस्र नादयमण्डप के विधान के प्रस॒ग मे दो बार रंगपीठ शब्द का प्रयोग हुआ 
है, रगशीर्ष का नहीं ।४ 

घोष महोदय तथा सुब्बाराव प्रभुति विद्वान्‌ उपर्युक्ष आधारो पर रगपीठ को रणशीर्ष से 
पृथक नहीं मानते । उनकी दृष्टि से सपूर्ण रंगभूमि मुख्य रूप से तीन ही बार विभाजित होती है। 
सबसे पीछे एक-चौथाई मे नेपथ्यगुह तथा रगशीर्ष और तीन-चौथाई मे प्रेक्षकोपवेशन रहता है। 
सुब्बाराव महोदय तो संगशीष के लिए १६ » ३२ हाथ का स्थान निर्धारित करते है और उनकी 
दृष्टि से रगभीर्ष पर मत्तवारणी के लिए स्थान निर्धारित नही है । मूलग्रथ के प्रतिकूल यह विचार- 
धारा है ।* 

आचार्य अभिनवगुप्त ने रंगशीर्ष और रगपीठ, की पृथकता का प्रतिपादन किया है।*$ 
डी० आर० मन्कद, वी० राघवन्‌ और आचार्य विश्वेश्वर प्रभूति विद्वानु आचार्य अभिनवणुप्त के 
विचारों के अनुयायी है । रंगभूमि के सम्बन्ध मे आचार्य अभिनवगुप्त ने यह कल्पना की है कि 
रगमडप मानवाकार उत्तान सोया हुआ हो | प्रेज्षकोपवेशन कटि से पाँच तक का विस्तृत भाग हे । 
रगपीठ कट के ऊपर वक्षस्थल था एष्ठ का मध्य भाग है। रगपीठ और नेपथ्य के मध्य का रंग्रभीर्ष 
मानों नाट्यरूपी मानवशरीर का शिरोभाग है। इसी अर्थ में रगशीर्ष यह नाम भी उपयुक्त होता 
है। इसका व्याप्त ८५ >< ३२ हाथ हो, यह आवश्यक नहीं है। मध्य मे ८5 2८ ८ हाथ वेदिका के लिए 
निर्धारित होता है । शेष मे पात्र विश्वाम करते हों तथा प्रभाववृद्धि के अन्य साधन एबं उपादान 
रहते हों । मतकद महोदय ने अभिनवगुप्स के विचारों के आधार पर रगपीझ और रंगशीर्ष की 
पृथकता के समर्थन में तिम्तलिखित तक दिया है*-- 
१. इशिडियन दहिसुटोंरिकल क्वार््ली, पृ० ५६१, १६३३ | --म० भो० घोष । 
२. ज्ञा० शा० २।३४-३५, २१०० | 
३. ना० शा० २७ २-७५ | हे 
४, ना० शा० ३१०२-१३ | 

. इश्डियन दिस्टोरिकल क्वाटली, पृ० ५६२, १६३१३ । म० मो? घोष तथा अभिनव भारती: 
भूमिका, ४० ४३८, सुब्दाराव, द्वि? सं० । # 

» ना० शा २८४८ १२२१ रगपीठ तब्बिरसोमध्ये झ* मा० माय १ पृष्ठ २१० 
6 दिन्दू वियेटर डी? आर० मनकद इगण्डियन हिस्टोरिकश क्याटली १६३२३, पृ० ४८५४ ५ 


प्र मरत भर मारताय 


अ  रगपाठ और रमप्लीब दोना भिन्‍न पतटा का एक ही शतोव मे॑ उल्लेख 
(आ) रगशीर्ष का विप्रक्ृप्ट नादुयमण्डप में उत्तत तथा चतुरजञ्न मे सम होना, 
(ड) रगशीष और रगपीठ के सब्य यवतिका की रवीकृति तथा नाट्यमगडप की मानव- 
शरीर से अनुरूपता । 
राधवन महोदय भी अधभिववरशुप्त के बिचारो से पूर्णतया सहमत है। उन्होंने घोष 
महोदय की सात्यता का स्ण्दन करते हुए प्रतिपादित किया है कि नाटयशास्त्र के द्वितीय 
अध्याय के अतिरिक्त प्रथम अध्याय में नी ताट्यमण्डप के अनेक अयो का उल्लेख है, उसमे रगपी5 
तथा वेदिका का उल्लेख होना बड़ा ही महत्वपूर्ण है। तसी वेदिका मे अर्ति अधभििष्णाती देवी के 
रूप में स्थापित होती है । यह वेदिका ही रंगगीप है और रमपीठ के पृष्ठभाग में ८ 3९ ८ हाथ के 
वर्माकार व्यास से यह मानव के जीर्पाकार में उठी हुई है। पूर्वरम के प्रसय में यही पर रगपूजा 
होती है। अव रगशीर्प रगपीठ से शितस है ।' मन्कद और राघवत्‌ महोदय रगशी् का व्यास 
क्रमशः: ८५८ ३२ तथा ८ »८ ८ ह्वाथ मानते है, अन्य बातो में दोनो के विचासे में समानता है।* 
आचारये विश्वेश्वर ने अभिनव भारती की टीका मे? सूलग्रन्थ की अस्पप्टता को दूर करने के लिए 
. रगशीर्ष प्रकल्पयेत्‌' इस नवीन पाठ की परिकल्पवा की हैं। नार्मेकदेशग्रहणे तनाममात्रस्य ग्रहणम' 
इस स्याय के अनुसार रगपद से र॒गपीठ और शीर्षपद से रगशी पे का ग्रहण होगा । इससे समस्या 
का समाधान तो हो जाता है, पर अभिनवगुप्त प्राचीन पाठ के आधार पर ही रगपीद और रग- 
शीर्ष की पृथक्ता की कल्पना करते हैं। बाँ० याजिक और सती ० बी० गुप्त प्रभृति विद्वान रगपीठ 
और रगशीर्ष की पृथकृता की स्थापना तो करते है पर अपने विचारों के समर्थन में उन्होने कोई 
तक नहीं दिया है ।४ 
विद्वानों मे रंगपीठ और रगशीर्प की पृथकता के सम्बन्ध में विभिन्‍त विचारबाराएँ हे । 
अभिनवगृप्त की मान्यता के अतिरिक्त मूलग्रल्थ के २३३४-३४ में जो अस्पप्टता हो परन्तु २६८ 
में रगपीठ और रगशी पे इन दोतों का पृथक्‌ उल्लेख दोनों की पृथक्‌ता का स्पप्ट सूचक है । नाट्य- 
प्रयोग की व्यावहारिकता और उपयोगिता की दृष्टि से भी दोनों की पृथकता ही उचित है ।* 
रगपीठ तो मुख्य रगभूमि है जहाँ पर पात्र अपना अभिनय प्रस्तुत करने है। रमशीर्प को दो उपयोग 
है। ८०८ ८ हाथ के व्यास में बनी वेदिका पर रंगएजा होती है, शेप दोनों भागों में नेषथ्य से 
विभिन्‍न वेषभूषा से सुसज्जित हो पात्र अपनी भूमिका मे प्रस्तुत होने के लिए प्रतीक्षः में रहते हैं। 
प्रतीक्षा और विश्वाम की इस रंगभूमि के प्रसाधन के लिए 'शुद्धादर्शतरमाकार्रा का विधान क्या 
हैं। क्योकि रमभूमि के इस मसभावन परिवेश में पात्री की अभिनयकुशलता को भातों और भी 
प्रणा मिलती है। अत. नेपथ्य और रंगपीठ के मध्य ऐसी रमणीय रंगभूमि की कल्पता उचित ही 
है और भरत के विचारों के अनुरूप भी । 
रंगशो और बड्दारुक को संयोजना--रगगीर्ष के प्रसाधन के लिए पड्दारुक, नेपथ्य- 


- बेदिका रक्षणें बढहिः | ना० शा० १५५, ६८, ६९, ७०। 

» ईेणिडियन हित्टोरिकल क्वा् लीं, बी? राघवन्‌ , ६० ६६१ (१६३३) । 

« हिं? श्र० भा?, पृ० २६४-५ 
इयिडियन बियेटर ए० ४० याज्षिक तथा इश्डियन शियेटर पृ ३४ सी० बी० गुप्द न 
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भृह की और दो हार, रगशीष की भूमिका झुद्ध »०+-०-> की तरह समतल होना तथा उस मूसि 
का नाना रगो के रत्वो के जडने का विधान किया है। अभिनव भारती के अध्ययत से प्रतीत होता 
है कि पड़दारुक के सम्बन्ध में आचार्यो मे परस्पर मतभेद है। प्रथम मत के अनुसार रगणीप॑ के 
पृष्ठभाग में आठ तथा चार हाथ की दूरी प्र चार स्तम्भ रहते है तथा एक लम्बी शहतीर इस 
स्तम्भों के ऊपर और नीचे रखी रहती है, इस तरह पड़्दारुक' की योजना होती है। द्वितीय मत 
के अनुसार उतने ही स्तभ और काप्ठब्ड होते है पर स्तभ स्थान की दूरी मे कुछ अन्तर की 
कल्पना की गई है । तृतीय मत के अनुसार पड्दारुक की कल्पना अत्यन्त समृद्ध है। इस मत के 
अनुसार काष्ठशित्प की छ. विधियो--उह, प्रत्यूह, निर्ष्यह, सजवन, अनुवध और कुहर का प्रयोग 
होता है। इन काष्ठो पर कलात्मक लताबथ आदि की मनोहर नकक्‍काशी की जाती थी ।* तीसरा 
मत काष्ठशिल्प कला की दृष्टि से अत्यन्त मूह्यवाल्‌ है। राव महोदय ने (अभिनव भारती के प्रथम 
भाग के अन्त में) पड़दारुक की भिन्‍त कल्पना की है, उनके विचार से रंगपीठ रगभूमि की निचली 
सतह है 'रगशीर्ष उसकी ऊपरी छत | रंगजीप भें छ काप्ठखण्ड इस प्रकार प्रयुक्त होते हैं कि 
वह दृढ़ हो तथा नाट्य-प्रयोग के क्रम में मारपीट, उठापटक के भयानक प्रदर्शनों में बह ययावतु 
रहे तथा उच्चरित पाठय भी पूर्णतया प्रतिध्वनित हो प्रेक्षकों तक पहुँच सर्के। नि सन्देह राब 
महोदय की कल्पना का आधार है आधुनिक भवन-निर्माण कला का विकसित विज्ञान तथा अभि- 
नवगुप्त की मान्यता का आधार है प्राचीन भवव-निर्माण कला की अपरिमित ज्ञानराशि । दोनो 
ही की दृष्टि नाट्य की उपयोगिता और सौन्दर्य के उत्कर्ष की ओर है। 

मत्तवारणी--मत्तवारणी के सवध में भरत से यह परिकल्पना की है कि बह रंगधीठ के 
पावर्व में हो, उसी के प्रमाण के अनुरूप हो, उसमें चार स्तभ हों । वह डेढ़ हाथ ऊँची हो तथा उन 
दोनो (ओर की मत्तवारणी) के तुल्य रंगमंडप (रंगपीठ या प्रेक्षकगृह) होना चाहिए ।) इन 
प्रमाणों के अनुभार ससकी रचना वेदिका के पारदे में होती चाहिए। मत्तवारणी के भरत निरूपित 
विधान में कई प्रकार की अस्पप्टवाएँ है। 'रगपीठस्य पाश्व' के पाठ के अनुसार यह मत्तवारणी 
रगपीठ के दोनों ओर होती है या एक ही पाएवं मे ! मत्तवारणी डेढ हाथ ऊँची हो पर किससे, 
यह भी अनिर्णीत-सा रह जाता है। क्योकि यदि रगपीठ के दोनों ओर हो तो रगपीठ का व्यास 
१६ »८ ८ हाथ न होकर ८ >< ८५ हाथ हो जाता है, यदि यह मत्तवारणी वर्गाकार न होकर रणणीर्ष 
की वेदिका के पाश्व तक फैली हो तो यह आयताकार होती है। इनके सबध में प्राचीन एवं आधु- 
निक विद्वानों में परस्पर विभिन्‍न सान्यताएँ है। हम उत्तकी समीक्षा करते हुए कुछ निश्चित 
निष्कर्षो पर पहुँचने का प्रयास करेगे | 

विभिन्‍न आचार्थों की भान्यताएँ--मत्तवारणी शब्द का प्रयोग प्राय कोशम्रथों, साहित्य- 
प्रथो मे नहीं मिलता । यह मत्तवारण शब्द पुल्लिग है। इसी पुह्लिग णब्द का प्रयोग सुवन्धु 
और दामोदर गुप्त ने भी किया है | शब्दकल्पद्रम मे इसका अर्थ वरण्डा' से अभिप्रेत है। आप्टे 
महोदय के मतानुसार इंस शब्द के दो अर्थ होते हैं--एक मतंगज, दूसरा मत्तो को बारण करने 





१, शझा० भा? भाग-* 3६% डं४डंड । सुब्बाराब । 

२, रुगप्रीठस्थ पाश्यें तु करक्तब्या मत्तवारणी । चतु स्तम्मसमाथुक्ता छुपी प्रमाणतः ॥ 
क्र्यर्भ इस्तोत्सेपेन कतन्या म'्वारणी ' 
उत्सैबेन तपोस्तुल्य कर्तेन्य रगमदपम्‌ ना० शा० २ ६३-६२ 
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वाला प्रासाद और वीवियां का वरण्ता परन्तु एसी परपरा हान पर भी जाचाय अनिनवगुप्त 
एवं अच्य आचार्थो ने स्‍्वीलिंग मसवारणी जब्द का भी वरण्डा के धर्ध भे प्रयोग किया दे 

आचार्य अभिनवगुप्त के मतानुगार मतवारणी के दो अब॑ होने है । देवमदियो में प्रदक्षिणा 
भूमि की तरह वाट्यसडप के चारो और फेंली हुई आठ हाथ की यह भूमि ही मचबास्णी होती है 
अथवा रगपीठ के दोतो पाश्वों से ८» ८ हाथ के वर्गांकार ब्यास में फैसी समचलुर से भूमि सत्त- 
बारणी होती है।? ट्वितीय मत अभिनवयुप्त को अभिप्रेंत सालूम पड़ता है। क्योकि रमपीठ ही 
समस्त नाट्यव्यापार का केंद्र होता है. टसका मलवारणी से नीचा होने का कोर्ट अर्थ नहीं है । * 
अत रंगपीठ के प्रमाण के अनुरूप तथा उसके दोनो पाश्बों में होती है। परन्तु मक्तवारणी से सवधित 
एल्लोक से एकवचनात 'पाण्वे शब्द के प्रयोग के कारण रमपीठ के सम्मुख मत्तबारणी का विधान 
किया है, और वह रमपीछ के दोनों ओर का 'वश्ण्छा वहीं अपितू मतगजों की श्रेणी! रगपीठ के 
सम्मुख शोभा-समृद्धि के लिए अकित रहती है। यह चित्रित मत्तवारणी इन्द्र के ऐशबत के प्रतीक 
के रूप में बतमान रहती है। मत्तवारणों की यह थेणी चार सतत मे बँधी रहती है । यह करपना 
समृद्ध तो है ही, एकबचनात 'पाश्वे शब्द का समाबात भी हो जाता है ।* आचार्य विश्वेश्वर से 
सम्बद्ध श्लोक मे पाज्वें' के रथात पर 'पराश्वयो: और मत्तवारणी के स्थान पर पुत्लिग 
द्विवचनान्त 'मत्तवारणौ का पाठ स्वीकर किया हे । पाठ-परिवर्त न से मुलपाठ के सौन्दर्य मे क्षत्ति 
पहुचती है और अभिनवगुप्त के मतानुरूप भी यह नहीं हो पाता ।* 

उपर्युक्त मतों की समीक्षा करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि आचार्य अभिनवगुप्त का 
मत ही व्यावहारिक प्रतीत होता है। एकबचनात पाण्वे शय्द के प्रयोग के कारण जो भ्रम उत्पन्त 
होता है उसका भी अन्ण इलोक से तयो. यह द्विवचनाज्त पाठ उपलब्ध होने के कारण दो मत्त- 
वारणियो का स्पष्ट विधान हो जाता है | रंगपीठ के दोनो ओर की बह मत्तवारणी समचतुरक्ष 
होती है, ८ >८ ८ हाथ के वर्गाकार भूमि में फैली रहती है । यह न तो रंगपीठ के सम्मुख होती है 
और न आयताकार ही । अत सुब्वाराद की 'मत्तमजों की श्रेणी! अथवा विश्वेश्वर द्वारा नवीन 
पाठ की परिकल्पना की आवश्यकता ही नहीं होती । अत अभिनवगुपष्त की भान्यता ही उचित 
है। डी० आर० मन्कद, वी० राषघवत्‌ तथा याजिक मह्दोदय भी इसी मत से सहमत है ।* 

मत्तवारणी का स्तर--मत्तवारणी रगपीठ के दोनो पाएवों में वर्गकार भूमि मे रहती 
है, रगभूमि के वह बाहर नही होती । पर उसका स्तर क्या होता है यह भूलपाठ में अस्पष्टनला 
है। स्वभावतः प्राचीन एवं आधुनिक आचार्यों में मतमतातर है। सूलपाठ में अस्पष्ठ-सा निर्देश 
है कि वह डेढ़ हाथ ऊँची हो, पर किससे ! रगपीठ या ग्रेक्षक्षोपवेशन ले ? आचार्य अभिनवसुप्त से 
इस संवध में तीन मत उपस्थित किये है--रगपीठ से डेढ़ हाथ ऊँची हो, आधा हाथ ऊँयी हों, 
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रगपीठ और दोनो मत्तवारणियों की ऊँचाई तुल्य हो। 'घोय महोदय ने तो प्रेलकोपवेशन और 
मत्तवारणी दोनों को समान स्तर का प्रतिपादित किया है और रमपीठ को दोनों की अपेक्षा नीचा | 
आचार्य विश्वेश्वर ने यहाँ भी अर्थ की सयति के लिए पाठ-परिवर्तन स्वीकार किया है। उन्होंने 
ताट्यशास्त्र २।६१ में रममडप के स्थान पर “रंगपीठकम्‌' तथा अभिनव भारती के रगपीठकम्‌ 
के स्थान पर 'रंगमड़प' यह पाठ सशोधित किया है ।* ऐसा पाठ स्वीकार कर लेने पर दोनो मत्त- 
वारणियों के तुल्य' रंगपीठ तथा रगमडप की अपेक्षा मत्तवारणी डेढ हाथ ऊँची होती है। इससे 
यही सिद्ध होता है कि मत्ततारणी और रगपीठ दोवो का स्तर एक होता है। प्रेक्षकगृह का आसन 
निम्नस्तर का भी हो सकता है | 
चतुरस्र ताटयमंडप---भरत के असुभार चतुरक्ष नाट्यमड़प वर्गाकार ३२७८३२ हाथ 
का होता है। इसको लम्बाई और चौडाई दोनों समान है।* इस चतुरख समतल भूमि का 
विभाजन सूत्र के द्वारा होता है। पकी हुई ईठों से भित्ति-रचना होती है ।? उसके उपरान्त इस 
वर्गाकार चतुरख नाट्यमंडप में चौबीस स्तम्भों की रचना होती है, जो नेपथ्यगृह से प्रेज्लकगृह तक 
निश्चित दूरी पर रहते है। ये स्तम्भ पुत्तलिकाओ से अलक्लत रहते हैं। उच पर कमल के पुष्प 
अकित होते है तथा वे इतने दृढ होते है कि ऊपर की छत को धारण कर सके । इस चतुरस्र समतल 
नाट्य-मडप के मध्य आठ हाथ वर्गाकार भूमि का रंगपीठ होता है, और उसके दोनों पाश्वों मे 
१२ ८ ८ हाथ की आयताकार भूमि मे चार स्तम्भों वाली मन्तवारणी सुशोभित रहती है। चतुरस्न 
का रंगशीर्ष सम होता है और विप्रकृप्ट की ही तरह रंगपीठ के पृष्ठभाग में चतुरमत्र का 
नेपध्यगुह ८ ८ ३९ हाथ में रहता है और प्रेक्षकोपनेशन १२०८ ३२ हाथ में। वस्तुत, भरत ने 
रगपीठ को छोड नाट्यमडप के किसी अन्य अग-उपाग का माप नही दिया है परन्तु रंगपीठ तथा 
विप्रकृष्ट मध्य नाट्यमडप के विवरण के आधार पर अन्य की भी परिकल्पना की जाती है ।* 
अकछ्ा साटयमंडप--व्यलर नाट्यमडप तिकोण होता है। चतुरख्र के अनुसार ही इसकी 
भित्ति एवं स्तम्भ-रचना होगी। इसका रगपीठ मध्य में होता है और त्रिकोण | इस नाट्यमडप 
में दो द्वार तो रंगपीठ के पृष्ठभाग मे होते है, जिससे नेपथ्यगृह से पात्र प्रवेश कर सके और एक 
द्वार विप्रकृष्ट और चतुरस्त नाट्यमंडप की तरह रंगपीठ के सम्मुख प्रेक्षकगृह में सामाजिक जन के 
प्रवेश के लिए होता है। द्वार के विवेचन के प्रसंग में ही अभिनवगुप्स ने छः द्वारो का उल्लेख भी 
किया है। नेपथ्य और रगणशीरषं भी तिकोण ही होते हैं।* व्यख्र ताट्यमडप का भाप भरत ने नहीं 





१. रंगपीठापेज्या (रंगमंडपापेणया/ साथइस्तपरिमाथ उच्छाय (संशोवित पाठ) हवि० अ्र० भा० 
पृ० 2११८-६३ | 

समस्ततश्च कर्त्तव्या हस्ताः द्वात्रिशरेवतु । ना० शा* ३।८६। 

बाह्मत' सबतः कार्या भित्ति, श्लिप्टेब्का दृढा । त्ञा० शान शा८8 । 

अध्टहस्त त कर्ततब्यं रंगपीछ प्रमाणत- | चतुरक्ष' समतल वेदिकासमलंकृतम्‌ । ना० शा० २६८। 
सा० शा० २१०० | 

उयस्न त्रिकोण कर्तव्य नाष्ट्यवेश्म प्रयोक्‍्तूमि' 
मध्येत्रिकोणमेबास्थ रगपीठ तु कारयेत । 

द्वारं तेलेव कोन कत्तेव्यं तस्य वेश्मनः । के 
डितीय चैंत क्तेन्य रंगपीठस्य पृष्ठत 

ना? शा० २१०२३ ग्रा० भो० सो० 
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प्रस्तुत किया है । परन्तु अभिनवगुण्स ने अजुमान किया है कि विप्रकरष्ट मध्यम बाट्यमंडय की ततहु 
इसकी प्रत्यक भूजा ६४ हाथ और चतुरख वाइुयमडप के समान ३२ द्वाव की हो सकती है ।* 
ताटयमंडप के कुछ अन्य अंध--लाट्यमंडप के मुख्य भाग रगप्रीठ और रगशीपं के 
रचना-विधाव के उपरात्त भरत में सादुबमडप से संवंधिल अर्ग अगोपांगों की रुब्ना का भी 
बिस्‍्तुत विवरण प्रस्तुत किया है। इस विधियों में भित्ति-कर्म, दार-कर्म, स्तम्भ-रचना, दार-रचना 
और ग्रेक्षकों की आसन-प्रणाली मुस्य है । 
भित्ति-रखता--नाटबमडइप का आधार तो भिचि ही है। इसी भित्ति में स्तभ, नागदस्त 
(बुँदी), बाताबन तथा द्वार आदि की रचना होती है। भिन्ति ऐसी हो जिसमे वततायन छोटे हो, 
पवन मन्द-मन्द बहे, वेग से नहीं। सम्मुख द्वार ने हो कि उच्चरित शब्द प्रतिध्वनित नहीं होने 
पाए । द्वार और वातायम की रचना द्वारा नाटब-पयोग अधिकामिक श्ाब्य हो सके, तथा उच्च- 
श्ति स्वरों को यम्भीर-स्व॒रता प्राप्त हो ।* जाट्बमडप की भिन्ति चारों ओर से शिल्मप्ट ईटो से 
बनी ही । * 
सितति प्रसाधन--भरत में भिन्ति-प्रयाधन का अत्यन्त कात्मक और परिप्कृत रूप 
प्रस्तुत किया है। भित्ति-रचना के उपरान्त सित्ति-लेप तथा सुध्राकर्म (चूना पोतना) करना 
चाहिए। अभिनवगुष्त के मत से भिन्ति-लेप का कार्य शख, बालू और सितुहा आदि के चूडे से होना 
चाहिए। नाट्यमण्डप की भिन्ति के चारो ओर से परिसुष्ट तथा अत्यन्त शोभत हो जाने पर 
घित्र-रचना का विधान है । चित्रकर्म मे सुन्दर वर-तारी, हरे-भरे बुक्षों के आलिगन-पाद में बंधी 
सुकुमार लताएँ तथा मानव-जीवत के भोग-बिलास की सुकोमल भावनाएँ उन सुन्दर भित्तियों 
पर अंकित हीं।* भित्तियों के इस प्रसाधन-विधान को देखकर भौर्यकाल से मुप्तकाल तक 
के वैभवशाली प्रासादी और वीथियों में पतपती सुकुमार विलास-लीलाओं की स्मृति उमर 
उठती है । 
भरत ने विक्रृप्ट नाट्यबेश्म के लिए भित्ति का यह विधान किया है। पर नि मदेह चतुरख 
नाद्यमण्डप की मित्ति भी इसी साज-सज्जा से निर्मित होती है। 
स्तम्भ-रचना--भ रत ने दृढ नादय-मण्डपो की रचना के लिए भित्तियों के साथ स्तम्भों 
के स्थापन एवं रचना का भी विधान किया है स्तभ-स्थापन की विधि के प्रसंग मे चारो वर्णों के 
स्तमो के मूल में स्वर्ण, रजत, ताम्र और लौह आदि धातुओं के रखने का विधान है। विभिन्‍न 
नाट्य-मण्डपों मे कुल कितने स्तभ हो, यह स्पष्ट नहीं है। भरत ने इन स्तंगो का विधान चतुरस्र 
नादूयमण्डप के विवरण के प्रसग में किया है। भरत के अनुसार तो बतुरख वाद्यमण्डप के लिए 
_केवल २४ स्तनों की आवश्यकता है जितमे से दस स्तंभ तो प्रेक्षागृह में 'सोपावाकृति' आसनों 
१. उम्यानुअद्वाज्य विक्रृष्टअतुरलमानद्रवमेव मवति ! ० भा* सांग रे, पृष्ध ७० | 
२, तस्मान्निवातः का्तेव्यः कत थिः साट्यमण्डपर। 
गम्भीर स्व॒र॒ता बेल कुतपस्य अविष्यति। ना? शा० २८१ ख, ८र के (गा० ओ० सीं०)। 
है, ना? शा० रे८६ | 
४. आ० भा० भाग ९. प्‌० ६४ | 
५. भिन्तिष्वथ विलिप्तासु परिमुष्दत्सु सबंतः । 
चित्रकर्म द्षि 'वालेस्याः पुरुषा स्रीज 
लतावधारच ना« शा० २ ८३-८४क गा० झो० सी० 
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के बाहर होगे शष रू स्तम पृवस्थापित स्तमों से चार-चार हाथ के अन्तर पर दक्षिण और उत्तर 
की ओर होने चाहिए इन सोलह स्तमो के अतिरिक्त श्र बाठ स्तर्मो की भी स्थापना करनी 
चाहिए जिन पर आठ हाथ के स्तंभ भी रखे हो ।* 

स्तम्भों की स्थापना और संख्या--आचाय अभिनवगप्त ने इन स्तम्मों के स्थापन के 
सम्बन्ध मे आकर्य शंकुक, भट्ट लोललट, वातिककार तथा भट्ठतौत के मतो को प्रस्तुत किया है, 
क्योकि स्तभ के सम्बन्ध मे भरत के विचार पर्याप्त स्पष्ट नहीं है। पर इन चारो आचार्यो की 
स्तम्भ-स्थापना-सम्बन्धी म्ाव्यताएँ भी परस्पर-विरोबधी है और अंशत अस्पप्ठ भी। भंकुक ने 
३२०८ ३२ हाथ के वर्माकार नाट्यमण्डप को शतरंज के फनक की तरह समान आवार के ६४ 
चतुप्कोणों मे विभाजित किया है। भकुक की कल्पना के अनुसार छ स्तम्भ रगपीठ के पृष्ठभाग 
तथा ६ अग्रभाग में है। शेष बारह प्रेक्षकोपवेशन मे समान दूरी पर रहते है ।* परन्तु भट्टलोल्लट 
और वातिककार की स्तम्भ-कल्पना अधिक ४पोयगी मालूम पडती है, क्योकि ये दोनो आचार्य 
तो चार ही स्तम्भो को प्रेक्षकगृह मे स्थान देते है, शेष बीस मे से छः-छ रगपीठ के पृष्ठ और 
अग्रभाग में तथा छ को नेपथ्यगृह में स्थान देते है |? प्रेक्षकगह मे स्तम्भों की न्यूनता के कारण 
प्रेक्षको को नादुय-प्रयोग देखने मे सुविधा होती है। भट्टतौत की दृष्टि से तो प्रेक्षकभुह में बारह 
स्तम्भ, तथा रंगपीठ के पृष्ठ एवं अग्रभाग में चार-चार स्तम्भ तथा शेष चार नेपथ्यगृह मे 
स्थापित होते है। अभिनवभारती के चुटिपूर्ण पाठ के कारण इन आचार्यो के विचार पर्याप्त 
स्पष्ट नही हो पाये है। आचार्य विश्वेश्वर ने इत जुटियों को दूर कर संशोधित पाठ स्वीकार 
किया है।* 

स्तम्भो का प्रसाधन---आचार्य अभिनवशुप्त ने अपता यह सन्तव्य स्पष्ट कर दिया है 
कि ये स्तम्भ परस्पर आठ हाथ की दूरी पर न हो ।* ये स्तम्भ मंडप (छत) तथा शहतीर धारण 
करने के कारण दृढ तो हों ही, पर उन पर पुत्तलिकाओं के मनोहर चित्र' भी अकित हो जिससे 
नाट्यमण्डप में सुन्दरता और सुरुचि का वातावरण हो ।* यह स्तम्भ-विधात तो विशेष रूप से 
चत्रस्र नाट्यमण्डप के लिए है पर विक्षप्ट चाट्यमण्डप का आकार बडा होने से उसमें अधिक 
स्तम्भों की आवश्यकता होती है । अभिनवमणुष्त ने यह भी स्पष्ट कर दिया है कि थे २४ स्तभ त्तों 
षड़्दारुक पर स्थापित स्तम्भो के अतिरिक्त है। अत चतुरख में अट्ठाइस तथा विप्रकृप्ट में उससे 
भी अधिक स्तम्भो की स्थापना होती है। पर विकोण प्रेमागृह में स्तम्भों की सख्या अपेक्षाकृत 
कम हीती है ।० 

हार-स्वना--भरत ने रगशीर्प के पृष्ठ भाग से स्थित नेपथ्य गृह में दो द्वारो का सबसे पहले 


-----++ 





३. नाण? शाण शहद | 
५ अध्टमिः भागे: स्वतः छेत्र विभजेद तेन चतुरंगफलकव॒त ! 
चतुः पष्ठि कोष्ठम्‌ भवति | झ० भा० भाग १, एृ० 8५ | 
३. अन्येतर-अरष्टो स्तंभान्‌ पुनश्चः इति नेप्थ्यगहविषयानेतानाहुर | झ० सा० भाग-१, हैष्ठ हे६ | 
४, हि? अ० भा० [संशोवित पाठ), ए० ३१६१-8२, अ० भा? ६७। 
४, झअण० मा० भाग ९, पृ० 5७ तथा ह्विंए झ० भा०, प० ३१७६ । 
६ सा शार २६४। 
७ बिकृष्टे | जानीते ? झअब्झा० साग १ पृ० ६ 
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विधान किया है." य॑ दोनों द्वार नपथ्यगृह एवं रग्शाप का विभाजित करन वाजी भित्ति मे 
बनाये जाते है। अत रगशीर्ष के पृष्ठभाग में नेषथ्यगृह की दीवार में दो हारे की कत्पना सितास्त 
स्पष्ट है। ये दोनो द्वार तो अपरिहार्य है। परन्त यदि रगपीट और न्गगीर्ष पृथक है और दोनों 
ही किसी यवनिका से नहीं अपिसू भिलि से विभाजित हे। तो वेपश्यगुह मे प्रद्विप्ट पात्र तो रग- 
शीर्ष पर ही रहते है, उनके आते का द्वार रगपीद के पृष्ठभाग' में होता चाहिए कि पाक रगपीट 
पर प्रवेश कर सके । सरत ने पूृन्त एक स्थल पर द्वार का विधान किया है। यह भी नेपध्यग़ के 
सम्बन्ध में ही है। रंगपीठ पर प्रवेश के लिए एक द्वार हो तभी जन-समाज के प्रवेण के लिए एक 
द्वार प्रेश्कगहू में रगपीठ के सम्मुख हो ।7 नाट्यशास्त्र २६६ में द्वार शब्द सुकवचसात हैं। 
ब्यस्र ताट्यमण्डप मे कोण-स्थान तथा रुगपीद के पृष्ठभाग में द्वारो का विधान है |? पुतक्च 
कक्ष्या विभाभ में भी भरत ने तेपथ्यगृह की लिनि में दो द्वारो का विधान किया हैं ।* भरत का 
द्वार-विधान कुछ अस्पप्ट-सा होने के कारण अनेक मतमतातरों का कारण बना हा है। 

साद्यमण्डप में तीस द्वार--यदि भगरत-निरूणित द्वार-विधान को यथावत्‌ स्वीकार किया 
जाये तो तीन हारों की परिकल्पना होती है । एक प्रेलकगृह में जन-प्रवेश के लिए तथा दो नेपथ्य- 
गुह में रगपीठ पर आने के लिए। नि स्सदेह नाटुयमण्डप का यह अध्यन्त प्राचीन रूप है, जब 
यव (से) सिक्का का प्रयोग रगशीर्ष और श्गपीठ के सध्य नहीं किया जाता होगा। तीन द्वार की 
सभावतता का संकेत आचार्य अभिनवगुप्त ने अभिनव भारती में दिया भी है। परन्तु यह अधिकसित 
नाट्यमण्डप का सकेत करता है ।* अभिनवशुप्त ने एकबचतान्त द्वार जब्द को राशिवावक माना 
है। इस प्रकार नेपथ्यगह में दो 'द्वार' की कल्पता नित्तान्त उपयुवत मालूम पड़ती है। पर अन्य 
आचार्यों के मत से दीन द्वार नाट्यमण्डप पर होते है | 

नादुयमंडप में चार एवं छः द्।र--आचाये अभिववगुप्त ने प्रेलको, पात्रों एवं नाट्य- 
प्रयोग की सुविधा को दृष्दि मे रखकर चार द्वारों की परिकल्पता भरत के अनुसार की है । उतके 
विचार से पात्र-प्रवेश के लिए दो द्वार नेपथ्य-गृह में, जन-अवेश के लिए एक द्वार प्रेक्षक-गृह मे तथा 
सूत्रधार एवं उसके परिवार के [प्रयोक्‍ता ज्ादि) के प्रवेश के लिए नेपथ्य-गृह के पृष्ठभाग में एक 
द्वार की रचना होने पर कुल चार द्वार नाटय-गृह में होते हैं।* आचार्य अभिनवधुत को चार 


१. कार्य द्वार दर्भचाज नेपश्यगृदकरवत् । ना० शा० शब्श्क (्या० ओ० सी०) | 
२ द्वार चेक भवेत्तत्र रंगपीठ प्रवेशनम्‌ । 

जनप्रवेशन चाल्यदाभिमुख्येन कारयेस | 

रंगस्थामिशुख कार्य द्वितीय द्वारमेबत्‌ ॥ ना० शा० २३६६-६७ (गा० ओ० सी०) ! 
३, ज्ञा० शा० २११०३, वही । 

ना शा० १३१, वर्दी । 
४ रंगपरोठ्स्य यत्‌ पृष्ठ रंगशिर, तत्र द्वितीयमिति राश्यपेक्चया एकवचनम्‌ । 

तैनद्वारदयमेद रंगशिरसि नेपथ्ययतपात्रम्वेशाय | चकारदन्यग्रवेशा्म्‌ 

जनप्रवेशनद्व;रं ! बींणि वा कार्याणि मतान्तरे इति संयडीतें भवत्ति | श्र० भा० भाग-१ै, पुृ० दफ । 
६ जनप्रवेशनं च तृतीय द्वार नेपय्यगृहस्य । 

थेन साय मादाय चटपरिवार- प्रविशति । 

अन्येतु प्तामानिक जन-प्रवेशनार्थ एव चतुद्दार नाव्यसहम्‌ 

अण्सा० माग ? पृण० घ& 


भरत-क ल्पित का स्वरूप ह्प््‌ 


द्वारो की परिकत्पना ही अभीष्ट है. यद्यपि :ट्ोने अपन मत के उपरान्त मन्य आचाय के मता 
नुसार छः द्वारों का भी उल्लेख किया है जिसम दो द्वारों की रचना दानों पाश्वों मे प्रकाश के 
लिए की जाती है।' शेष द्वार पूर्व बत्‌ होते है । 
डी० आर० सनकद की परिकल्पता--डी ० आर० मनकद महोदय ने अन्य सव आचार्यों 
से भिन्‍न नाट्यप्नण्डप के लिए पाँच द्वारो की परिकल्पवा की है। उन्होने भभिनवगुप्त के विचारों 
से सहमत होते हुए नादुयशास्त्र के २६६ में प्रयुकात एकबचनान्त द्वार शब्द को राशिवाचक माना 
है। परन्तु वे दो द्वार नेपध्यगृहु मे रगपीठ पर पात्र-प्रवेश के लिए, हो द्वार मत्तवारणी और रग- 
शीर्ष की विभाजक भित्ति में और एक द्वार जन-प्रवेश के लिए प्रेक्षकगृह में स्वीकार करते है। 
उनके विचार से ताट्यमण्डप में यवनिका का प्रयोग स्वीकार करने पर ही पाँच द्वारों की परि- 
कल्पन! होती है । परन्तु यदनिका का प्रयोग न भी होता हो तो रगपीठ और रंगशीपे के मध्य की' 
भित्ति में इन द्वारों की परिकल्पना की जा सकती है। अभिनवशुप्त की अपेक्षा इनकी कल्पना 
सर्वथा भिन्‍म है।* 
द्वार सम्बन्धी निषेष--भरत के नाट्यशास्त्र के आधार पर ही तीन से छः द्वारों की 
परिकल्पना की गई है। इस सम्बन्ध में भरत के निषध भी महत्त्वपूर्ण है। भरत ने नाट्यमण्डप के 
लिए कुछ द्वारो का निषेध भी किया है। इसका निश्चित उद्देश्य है। सम्मुख द्वार होने से नाट्य- 
मण्डप “निर्वात' और 'मंभीर-धीर शब्दवान्‌' नहीं हो पाता। फलत' पात्रों द्वारा उच्चरित पाठ्य 
प्रतिध्बनित नही हो पाते । अदएव भरत ने द्वारविद्ध नाट्यमण्डप का निषेध किया है। द्वार के 
सम्बन्ध में बिहिल विधि-निषेध नाट्य-प्रयोग की उपयुक्तता को दृष्टि मे रखकर प्रस्तुत किये गये 
है। इन द्वारों के माध्यम से सामाजिक एवं पात्रों का प्रवेश तथा अपेक्षित प्रकाश की' व्यवस्था 
होती थी, परन्तु द्वारों की रचनाशली ऐसी होती थी कि पात्रो द्वारा उच्चरित वाक्य गुजित 
भी हों।* 
दाइशिल्प--ना ट्यभण्डप की रचना के प्रसग में भरत ने काप्ठ-शिल्प के प्रयोग का भी 
विधान किया है। काप्ठ का प्रयोग दुढता और सुन्दरता के लिए नाट्यमण्डप के कई महत्वपूर्ण 
स्थानों पर होता था। स्तभों की रचना, स्तभ-द्वारो पर तोरणों के विधान, छतो के लिए शहतीर 
तथा प्रेक्षकोपबेशन की रचता में काप्ठ का प्रयोग होता था।ऐ काष्ठ का प्रयोग उपयोगी 
तो होता ही था। परन्तु भरत की दृष्टि सौन्दर्य की ओर थी। अतः उन्होंने विविध शैलियों 
मे रचित जालियो, झरोखों और काप्ड-निर्मित बातायत्तों की बडी ही सुन्दर परिकल्पना की 
है । काप्ठ-स्तम्भों तथा शहतीर आदि पर नर-तारी के मनोहर चित्रों, भोग-विलास की सुकुमार 
प्रतिछवियों के अकन का विधान है।” उह, प्रत्युह, निर्व्यूहू और सजवब आदि छ. काष्ठ- 
विधियों के लबित प्रयोग का निर्देश हैं | समस्त साट्यमण्डप, विशेषकर रगपीठ और 
१. श्रन्‍्ये स्वाथद्वार द्वयमि) वावेन हेतुनाउन्यद्ारदर्थ पाइ्ईस्थित। 
कुर्यादालोकसिद्धयर्थमिति पड़द्वारं नाव्यगृहम/चचते । अ० भा० भाग १, पुृ० ७० । 
?, हिन्दू थियेदर ' डी० आर० सनकद-शरिडन हिस्टोरिकल क्वाटली, पू० ४६१॥ * 
३ कोण वा सप्रविद्वार द्वारविद्ध न कारयेत्‌ | ना० शा० रा८०-८२ (गा० ओ० सी०)। 
रंगशीय तु कतेव्य बड्दारुक समस्वितम्‌ | वही २६८ जज | 
इष्टकदारु मिः कार्य प्रेश्षकाणा निवेशनम्‌ | वद्दी २(९। 
५ ना० शाँ० ९७४५ ख तथा ७७ ७ 


न] मरनत जार सारनांय नाटयकजा 


रगशीय को चारा झर से मनाहर प्रतिक्ृत्िया से अकित काप्ठों से सुज्जित रहना चाहिए 
नाट्यशास्त्र में दासकर्म के सम्बन्ध में दिये यये लिदेश बडे ही महस्वपूर्ण है। भरत-काल के मादय- 
मसण्डप मे काप्ठ का कलासह्मक प्रयोग प्रचुखता से होता थ 

आसंम-रचता प्रशाली---ताडुअजारक मे प्रेसकबूर वी आसन-विधि अध्यस्त सल्निप्त है | 
स्वम्भ-रचना के प्रसंग ये ही प्रेजकोपलेगन री रचना का विधान प्रस्तुत छिपा गरा है। भय के 
अतिरिक्त अभिनवगुण, भद्टतौत तथा वातिकक्ार के मतों का भी आवनन शिया हे । 

सोपानाकृति आसन-प्रणांद्ी -प्रेश्षकोपवेशन में आगनों की रचता हतस्प्तों के बाहर 
होगी चाहिये, जिससे रगपीठ पर आमिनीत दृश्य ज़िता ढाता हे प्रेथक देख खडे । ये ईंट और 
लकड़ियों के बने हुए हो । परन्तु आमनो दी पस्तियाँ सरसपर हपा-दसरे से एक हाथ ऊपर उठती 
हुई हो। आसतों के स्वरूप सोपनाक्ृति हो ।) भरत की दस मात्यता का समर्धत भदटतौत ने 
भी किया है कि सोपानाहृति उपवेशन-शैली रहने से प्रेक्षक एक-दूसरे को आच्छादित नहीं कर 
पाते । रगपीठ पर प्रस्तुत सव दृश्य बच्दी सरलता से देख पाते है। भटद्ठलौंत ने 'शैलगुह्ाकार' 
और 'द्विभूमि” शब्द की व्याख्या के प्रसंग में इस आम्तम-रचखना-विधि का विशेष रूप से व्याख्यान 
किया है । वातिककार का भी मत भटठतौत के सत से आूचर्यजनक साम्य रखता है । 5 सम्भव 
है, वातिककार के मत का ही उपय्‌ हण भट्ठतौत ने किया हो । आसन-रचना-प्रणाली का किचित्‌ 
सकेत मततवारणी के असयग मे भी मिलता है । वहा पर प्रयुक्ष 'रगसण्डप' शब्द बदि ग्रेश्षकोपवेशन 
का बोधक हो तो 'मत्तवारणी तथा प्रेक्षक्रोपवेगन' का स्तर एक हो जाता है। क्योक्ति रगपीट 
की ऊँचाई के तुल्य प्रेशफोपवेशन का अन्तिम आसन है और मलबारणी तथा रगपीठ का स्तर एक 
ही है। डी० आर० मनन्‍्कदे महोदय ने भी अभिनवभुप्त की इसी मानवता का समर्थन किया है।* 

नाद्यमंडपो पर छत्त--भरत ने नाट्यमंडप के प्रधात अगोपागों के विवरण के प्रसम मे 
'छत' के सम्बन्ध में मौन ही वारण किया है। मरे भारतीय ताट्यगृह छतदार ये या प्रादीन ग्रीक 
नाट्य-गुहो की तरह ये ऊपर से खुले हुए थे ? भरत से छत का पृथक्‌ विधान तो नहीं किया है 
परन्तु सित्ति-रचना में बातायदों की न्यूवता, मडप-धारण में रतभो की दुढ़ता, नाट्य-मडप की 
धीर-शब्दता तथा शैलगुह्य के-ने आकार के ताट्य-मडप वी परिकल्पना से नाट्य-मड़पों के छत- 
दार होने का समर्थन होता है । यदि साइुय-मंडघ छतवार नहीं होते तो बातायन से प्रकाश आने 
की कटपना क्यो की जाती । यदि रतंभों के ऊपर भंच्प सही होते तो उसके दृढ़ होते का क्‍या 
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१. स्तंभानां बाह्मतश्चापि सोपानाकृतिपीडकमस । 

इच्टकदाशभि, कार्य प्रेचकाना निवेशनम्‌ ! 

इस्तप्रमाणे- उत्मे 4: भूमिभाय समृत्यिते- । 

रंगर्पीठावलोक्य तु कु्वोदारानर्डा विविम ।। ना० शा० शाहे० ग्॒, ६२ के (गे झो० सी०) | 

उपाध्यायास्तु वीप्सागसस्‌ व्याचकते, द्व दे भूसी यत्र निम्नोस्तते 

ततोष्प्युन्नता इति निम्नोस्नतक्रमेंण रंगपीड निकदात प्रमुतिद्वार॒-- 

पर्यन्‍्त यावद्रएनपीयोल्सैघतुल्या मवती ति । ४वं द्वि परस्परानाच्छादन हि सामाजिकानाम, ! 
अ० भा० भाग ?, पृ० ६४ | 


जप 
क 


३. सोपानाकृति पीठकमत्र विधेय समन्‍तो रसे । 
मेनाना ्थादनया स्वादालोकस्तु रगस्व दि? मन्म ०? बृ+ १६२ 
४ हग्रिड्यन हिस्टोरिकल ज्वाटर्लों पृ ४८२, १६३२ (सरशोधित पाठ 


मरत के अनुसार नाट्य मडपों के विभिन्‍न रूप 


नेषध्य ३२ +८ १६ हाथ 


गृह ३२०३२ हाथ 


'कृष्ट मध्य ताटय मंडप 
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। प्रध्य ३९: ८५ हाथ 





स्गणी्ष ३२८४ हाथ 
_.रगषोठ ३२ ४ ४ हाथ 










प्रेक्षा गृह ३२ २८१६ हाथ 





चतुरण नाठुय मडप 





आधुनिक विद्वानों की दृष्टि से नाट्य मडपो के वाॉमन्स रूप 
एम० घोष द्वारा मरत-कल्पित नाट्य मडपो की रूपरेखा 










नेपथ्य ३२१९ १६ हाथ | 









गे 

नम 

हाथ 

के 
८८ हाथ 


प्रेक्षा युह २० हाथ 





प्रक्षा गृह 





प्रे्षा गृह ३२३० ४० हाथ | - मकर लक 
हे श्रे ह्‌ । चंतु रख नादय मंडप त्रिकोण नाट्य मंडप 
विप्रक्ृष्ठ मध्य ताट्य मंडप 


| बुढए राव द्वारा भमरत-कल्पित नाट्य-मंडपों की रूपरेखा 







नेषथ्य ३२ ८ १६ हाथ 









शीर्ष | नेपथ्य ३२ 
र्ग ३२४१६ हाथ | पी 0 की 28 


|| रंग शीर्ष २२८८ हाथ | 


| | तेल गृह ३२३८१ ६ हाथ | 





श्रक्षायूहू ३२ २८.३२ हाथ | चतुरस्र नाह्य मंडप त्रिकोण नादय मंडप 


+ 
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विप्रकृष्ट मध्य नाटय मडप 


ह.आड 


| 


डो० आर० मनकड द्वारा मरत काल्‍पत 
नाट्यमडप की रूप-रेखा 


नेपथ्य ३२३८ १६ हाथ | 


 अत्ता गृह ३२८३२ हाथ । 





प्रो० सुब्ब!राव द्वारा भरत-कल्पित मत्तवारिंणी और 
घटदारक की एक कल्पनाशाली रूप रेखा 
कक 


मिनव मे रती के अनुस र नाट्य मडयों के वौम 





ध्याथास्तु वीप्सागर्भ व्याचक्षते । दें हे भूमि यंत्त निम्नोन्वते ततोथ्प्युन्नत 
म्नोलततक्रमेण) रगपीठनिकटाटभृत्ति द्वारपर्यन्त यावद्रगपीठोत्सेधतृल्यो 
हि परस्परानाच्छादनं सामाजिकानाम्‌ | शैल-गुहाकारत्वें स्थिरशब्दादि 
कक + 
आचाय॑ भदटतौत के अनुसार-- द्विभूमि नाट्यमण्डप । 
्‌ैााज-+---+-+-+-+_ 





न 


द्वितीय भूमि 








। नेपथ्य ३२ १६ हाथ 
जणी बहिनिगमसल प्रभागेत । 
हितीय भित्ति-मिवेशेन , 
गादाद्धारिका (देवप्रसा- 
लक्का) प्रदक्षिण संदृशों 
गा भूभिरित्यन्ते । 
दिरो की प्रदक्षिणा-भूमि 
तरह भत्तबारिणी की 
ई के अनुरूप प्रेक्षामह 
'रो और यह भूमि फैली 
हैँ और उसके भध्य में 
'इप शैल->गुहा की तरह 
तर पड़ता है। 


भाण्मांग- है, पु० ६४! 


रंग जीप ३२५१६ हाथ 


प्रेज्षा गृह ३२२८ ३२ हाः 


भर्ग ताप १०१ 


अर्थे होता है ” छत होने पर ही उच्चरित पाठय प्रतिध्वनितत होता है. और यदि उपर छत न हो 

तो पर्वत की ग्रुफा के समान उनका आकार ही कैसे होता अतएवं मरत-प्रतिपादित वापुच+ 

पर छत्तों की रचना का निश्चित रूप से विधान किया गया है ।* 

पीलगुहाकारं नाटयमंडप--पर्वेत-गुफाओ मे शब्द प्रतिध्वतनित होते है, उसीके अनुरूप 
शैलगृह्कार नाट्यमडप में उच्चरित पाठ्य प्रतिध्वनित होते है। राव महोदय के मत से 
शैलभुहाकार' और 'द्वियूसि' शब्दों का प्रयोग भरत ने रगपीठ के ऊपर की छत “रणशीर्ष' के लिए 
किया है। रंगशीर्ष की ऊपरी छत विषम-स्तर है, समस्तर नहीं । यदि रगशीपषे समस्तर हो तो 
आवाज टकराकर रंगपीठ पर ही चली आएगी। इसीलिए भरत ने “विपमस्तर रणशीष॑' की 
परिकत्पना की है, कि उच्चरित पाठदय “विषभस्तर, द्विभ्रूमि, शैलगुहाकार, 'रगशीषं' से प्रति- 
ध्वनित हो प्रेक्षकोपवेणन की ओर प्रसारित हो | राव महोदय की यह कल्पना अत्यन्त सभुद्ध एव 
नादय-प्रयोग की श्राव्यता की दृष्टि से विधारपूर्ण है एवं मुल्यवान्‌ भी )* 

हिमूसि नाट्यमंडप--अभिनवशुप्त ने नाट्य को 'द्वियूमि' के सम्बन्ध मे अन्य आंचार्यों 
की अनेक कल्पनाएँ प्रस्तुत की है। एक मत के अनुसार रगप्रीठ के ऊपर और नीचे की भूमि 
द्विभूमि' होती है । दूसरे मत के अनुसार मतवारणी की चौडाई के अनुरूप नाहयमडप के चारो 
ओर देवालयों की प्रदक्षिणा भूमि के समान भित्ति की एक और परिखा घेर दी जाती है | यह 
रगपीठ के पाइवे में भी होती है । यही 'द्विभुमि' होती है। तीसरे मत के अनुसार रगपीठ के ऊपर 
एक और मंडप की रचना होती है, यही द्विभूमि होती है। चौथे मत के अनुसार भरतप्रयुक्त 
शैलगुहाकारोद्विभूमि' इन दो शब्दों का सधि-विच्छेद शैलग्रहाकार:--अद्विभूमि! इस रूप मे 
कर दोमं॑जिले ताट्यमडप का विरोध किया गया है।? भरत-प्रयुक्त 'शैलगुहाकारोद्विभूमि' के 
सम्बन्ध में अभिनव गुप्त से पूर्व ही अनेक मान्यताएँ प्रचलित थीं । 

आचाये अभिनव गुप्त के उपाध्याय भट्ठतौत की परिकल्पता विलक्षण तथा आधुनिक 
प्रेज्ञागुद्दों के बहुत अनुरूप है। भद्टतौत के मत से द्विशब्द', वीप्सागर्भ है। नाद्यमंडप में 
रगपीठ के मिकट से प्रेक्षकोपवेशन के द्वार तक नीची-ऊँची दो प्रकार की भूमि का क्रमश सीचे 
से ऊंचाई की ओर सीढीनुमा (सोपानाकृंति) आसनों की रचना होती है। ये आसन क्रमश 
रगपीठ की उँचाई के समान हो जाते है। इस द्विभूमि आसन व्यवस्था से सामाजिक परस्पर एक- 
दूसरे को आच्छादित नही कर पाते । नाट्यमंडप का भीतरी' आकार भी शैलगुहा की तरह हो 

१, (क) मंदबाता यत यनोपेतों निवातों धीर शब्दवान्‌ । ना० शा० २८१, क्‌ 
(ख) शस्ता मेंढप घारणे २६०, दुद्गात्मंडपवारणें | २६५ (ज्ञा० शा०) 

(ग) कायी शेलथुद्दाकारों व्रिभूमिनोट्यमंडपः । २।८१ ख (ना० शा०) 

२. ३ क्रठपलाएओ 0०0 श्याप्राइ22 7६ गाद्का5 शफाए (04 4॥6 हाल्दा2 
हधडा ॥8ए6 & ए0णए ढवत (4६ पां$ 7007 7050 96 840॥0-07 [99७0 व €/र्त5 
बात वात 8 विधा इ0र्ण. 

4ै0ंबरए4 जिक्र; पछ, ।, छ. 447, एर्ज, 00. 8798 छे80 
है हे भूमी रंगपीटस्थाधस्तनोपरिंतनरूपे शेंतिफेलित्‌ । 
मतवारणी बहिनिंगमन प्रमार्णेन सबतों द्वितीयमिति निवेशैत + 
प्रदक्षिखा सह्री द्वितीया मूमिरिस्यन्ये 
अ्रद्विमूमिरित्येके अण० माए साग १, पृ० ६२-६४ 


१० आज ५ ६५ आफ के परशयकंणो 


श्र 


जाता हु इस श्री मे तिमित ताटयमडइप में >जचरित स्वर पतिष्वनित भी होन ह 

है और अद्विम्वूमि साट्यमडप क॑ सम्बंध मे प्राचाव ग्व आधनिक नाटया 
चारयों की परिकत्पनाए जाकषक हू ओर नाद्यप्रयांग के लिए नित्ान्त उपयागा भी । भदटतोत 
एवं अभिनवगुप्त निम्तोन्तत आसस-विधि, किसी आचार्य की दो-सशिले नाट्यूमडइप की परि- 
कल्पना तथा सुव्बाराद महोदय की विपम-छत प्रणाली सब प्राचीन भारतीय रगमरुप को 
उन्मतिशालिता का सकेत करते है। भभिनवगुष्त और राव महोदय द्वारा प्रस्तुत इलगृहाकार' 
और 'अद्विभृूमि' की परिकल्पताएं यध्षपि एक-दूसरे से भिन्न है, परन्तु प्रभाव की दृष्टि से एक ही 
उद्देश्य का समर्थन करती प्रतीत होती हे, कि वाट्यमच्प का आम्यस्तर आकार ऐसा हो कि 
उच्च्रित भब्द प्रेक्षकोपवेशन तक प्रतिध्वतित हों । 


भारतीय वाइमय में नाट्यमंडफ्‌ 


नाठ्यशास्त्र में नाट्यमंडप का जैसा विस्तृत विधान भरत ने प्रस्तुत किया है उसकी तुलना 
में अन्य अन्यों मे प्राप्त नाट्यमंडप सम्बन्धी विवरण उतना महत्त्वपूर्ण नही है। पर उनका महत्त्व 
ताटय के उद्भव और विकास की दृष्टि से ही है। वैदिक सहिताओ से भावषकाशन तक के विविध 
प्रन्‍्थो मे नाट्यमडप के जो वृत्त उपलब्ध है वे आय: अनुमान पर ही आधारित है। स्वतंत्र रूप से 
ताट्यमडप का पूर्व विवरण बहुत कम प्न्यो मे उपलब्ध हैं। हम यहाँ उनकी सामान्य रूपरेखा 
धरस्तुत कर रहे है। 

बैविक और लोकिक साहित्य में नाटय्ंडप--यजुर्वेद के तीसवे अध्याय में वाट्य के 
यूत, गैलूष, कारी (बिदूषक), वामन, चित्रकारिणी आदि अनेक नाटकीय पात्र तथा वीणा, तबला 
और मजीरा आदि बाद्यो का स्पष्ट उल्लेख होने के कारण उस प्राचीन चैदिक युग में ऐसे नाद्य- 
मड़प की परिकल्पता कर सकते है जहाँ इन पात्रों और विविध नाट्योपयोगी साभग्रियों का एकत्र 
प्रयोग होता हो। वाल्मीकि रामायण में वधू साटक सघो और नाटकों तथा रंगशालाओं का 
बहुत स्पष्ट उल्लेख है ।४ पातजल सहाभाष्य में रंग्मंडप पर नटो की स्त्रियों द्वारा परस्पर परिहास 
तथा उनकी चारिचज्रिक दुर्बलता का उपहास प्रस्तुत किया गया है॥* अर्थशास्त्र और कामशास्त्र 


१ छपाध्यायाध्तु वीप्सागभे न्‍्याचक्षते । 
दे ई भूमी यत्र निम्नोन्‍नतें ततोअ्युस्नता निम्नोस्ततक्रमेण रंगप्रीडसिकदात्‌ प्रभृति द्वारपर्थन्छ 
यावद्र गपीदोत्सेघतुल्या भवत्ति एवं दि पररपरानाध्छादन दि सामाजिकानाम्‌ | शेलगुद्दाकारखवात्‌ 


स्थिरशब्द्त्व च भरुत्ति । झ्रू० भा० भाग !, प्‌ृ० 5३-६४ (ह्वि० स०) | 
< तत्व शब्दस्य अमणात्‌ अन्योन्‍्य प्रतिश्रुतिक र समारंम सम्पूर्याच्च 
तथा ञझ० भा० भाग ९, १५ ६४ | 


पगाह 800णाडाएडी 970फशए ण ढ जं4जिंठ 7005 45 0 वीर ॥06 जाए सएश 
॥78 शंश826 0 (6 &पठ0ाशाठह ॥ [6 बरापाएाणा थापे (09 रण पल वीर्वा 700 
80 7टीट06 [06 80प्रात 080४ 3847 ६0 (६8 डंव88, 
अखंधयश्य ऑवादा। 0. 447, ५४0, 7, 270 [0, 5993 880, 20 306807. 
३. यजुर्वेद ३०६, १०, १४, २०, २६। 
४ वाल्मीकि रामायज बाल़्काएट ५ १२ श्रयोध्याकाण्ड ६ १४ 
४ तथानटान स्त्रियों रंगगता यो या एलृति कस्य पूयम्‌ इति त तद तत्रेत्वाड" छ। 


भरत-कल्पित का ए्रमवरझप की स्वरूप १०३३ 


पर्याप्त प्राचीन ग्रन्थ है। इसमे नाद्यशाला का स्पष्ठ उल्लेख है। अथंशास्त्र के अध्यक्ष प्रचार 
अधिकरण मे विहारशालाओ का वर्णन है जिन पर रगोपजीवी अभिनेता भादय, ततेच और गायन 
करते थे | कौटिल्य ने ग्रामो मे प्रेक्षणकशालाओ की रचता का सिषेध किया है। ताट्यमडप और 
मादयमण्डली इतने सुसगठित थे कि अभिनेताओ को सभवत नियमित वेतन भी मिलता था।" 
कामशास्त्र में उन प्रेक्षागहों का उल्लेख है जो सरस्वती मदिरों के साथ ही बने होते थे। इनमे 
कुशीलव समजों (उत्सवों) का आयोजन किया करते थे ।१ 

बौद्ध और जैन साहित्य भी नाट्यमंडप के सम्बन्ध मे नितात मौत नहीं हैं। आरभिक 
साहित्य में इस ललित कला के प्रति निषेध का आग्रह चाहे जितना कठोर रहा हो, पर बाद में 
बौद्ध भिक्षु और भिक्षुणियों की सुकुमार कलावृत्ति इधर उन्मुख हो चली | अवदान शतक मे रूप« 
यौवन मदमत्ता नर्तकी अपने गान और नृत्य से बोधिसत्व को ही मुग्ध करमा चाहती थो। उक्त 
कथा में बौद्ध नाटक के प्रयोग का उल्लेख है। बोधिसत्व स्वय नादयाचायें तथा' अन्य मट बौद्ध 
पात्रों के रूप में अवतरित होते है। इनसे बौद्ध युग में वाट्यमडप के होने की पुष्टि होती है 3 
पर जैन धर्म के राजप्रसेनीय सूत्र में तो नाट्यमंडप के स्तंभ, अद्धंचन्द्राकार तोरण, शालभजिका 
भिप्तिलेष और चित्र रचना आदि का भी विस्तृत विवरण उपलब्ध है। कालिदास के मालविकारिन- 
मित्र मे प्रेक्षायूहू, नेपध्य और तिरस्करिणी (यवनिका) का विवरण मिलता है। ताटकान्तर्गत 
साट्य के विवरण के प्रसग भे इन विषयों की स्पष्ट चर्चा हुई है। शाकुन्तल की सगीतशाला भे 
देवी हंसपदिका स्वरसाधना करती है ।* ये प्रेक्षागृह, समीतशालाएँ तथा चित्रशालाएँ राजभवनों 
के अंग थे। संस्कृत नाटकों की प्रस्तावना तथा अन्य प्रसंगों मे चाट्यमंडप तथा उसके अन्य अगो 
का उल्लेख अवश्य मिलता है। भवशभूति का उत्तररामचरितम्‌ इस दृष्टि से कम महत्त्वपूर्ण नही 
है । उसमें एक विराटू रगमच की कल्पना की गई है, जहाँ “रामायण नाटक' देखने के लिए देव- 
असुर तिमत्रित थे, और नाद्यप्रयोग की सिद्धि तथा बाधा के निर्णय के लिए रमप्राश्निक भी 
नियुक्त थे । भवभूति कल्पित प्रेक्षागृह लोकरगमच का निकटवर्ती मालूम पड़ता है ।* राजशेखर 
मे काव्यमीमासा में सभामण्डप के लिए सोलह स्तंभ, चार द्वार, आठ मत्तवारणियों का विधान 
किया है। संगीत रत्नाकर की तरह यहाँ राजा, कवि और भाषाकवि भादि के लिए अलग-अलग 
आसन का विधान है।? 

पुराणों का साक्ष्य--नार्ट्यमंडप के संबंध में हरिवंश, विष्णुधमोत्तिर, मत्स्य और अग्नि- 
पुराण मे उल्लेख योग्य सामग्री मिलती है । विष्णुधर्मोत्तरपुराण में दो भ्रकार के तादुयमंडपों की 
चर्चा भर की गई है । हरिवंश में ताटूय का विस्तुत विवरण उपलब्ध है, छलिक नृत्य, रामनाटको 
१. अर्थशास्त्र श्रध्यज्षप्रचार द्वितीय भधिकरण अध्याय ९, २२७ । 
२, कामयेत्र हडारफ-रे१ | 
३. अवदान शतक (कुबतया) ७४वीं कथा । 
४. राजेप्रसेनोय यूत, धूत्र रे६, ए० ८-८७ | 
५, तेन हि द्वावपि प्रेज्नागृद् संगीतरचना झता, मा? अ» अंक २२-१। तथा मो कवध््य संगीतशाल- 

भ्यन्तरेज्वधान देदि | अभिजशान शाकुल्तल, अंक ९ ! 
६. कृतश्च मभत्यामर्त्यस्थ भूतग्रमस्य सम्मुचितस्थानसंनिवेशों मया। वत्स लक्ष्मण! अपि स्थिता 
रणप्र एरिनका ८ 

७ सा बोढेरामि स्वमे चतुर्मि स्‍्वाद्‌ ,ए० शहर 


सरतस जअा।र भारताय 


का प्रयाग और पारितोषिक वितरण जाति का जना सजीव विचरण सिउता है. उसस बहुत हो 
समृद्ध तलाटयमडप वा कल्पना की जा सकती ह मे ग्रासाट नगर निर्माण जारनि वस्त 
शिल्पों की चर्चा के प्रसंग में वास्तुनि्माण के जट॒टारह आचायों (भूगु, झजि, बसिष्ठ, विश्वक्तर्सा 
थय, सारद, विशानाक्ष, बह्मा, कुमार, नन्दिवेशवर शीनक, या, वाशुदेव, अनिस्द्ध, शक औौर 
वहस्पति) का उल्लेख है । अग्तिपुराण में तो प्रामाद, गृह, नगर आदि की वान्मुकूलत का विधाद 
करते हुए बेश्याथ, नतेकियों जौर नटों के लिए दक्षिण दिशा में गृह-निर्माण का विधान हे ।* 
कला एवं दिहप-प्रन्थों का सलावफ---जिव्परत्त, मानसार, संगीत रख्याक्र और भाषषका- 

शन में नाट्यमडप के बहुत ही महत्वपूर्ण दिवरण उपलब्ध है। शिव्परत्न में 'राजप्रासाद के सम्मुख 
चार प्रकार के मडपों मे नृत्य (नाट्य) मय की भी परिगणना हुईं हैं। उस नाद्यमंडदप के लिए 
नेपथ्यधान, मुख्यरगभूमि, वाह्ययन्ों के रखने के रथान तथा साट्बभूमि के विभाजन का विधान 
है ।? यह विभाजन पूर्ण नहीं है पर नाट्यशास्त्र में चणित नाट्यमइप का उस पर प्रभाव परिनक्षित 
होता है । मानसार भवननिर्माण कला का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण अ्न्‍्ध है । माटदयमडप के छोटे स्तमी' 
का विवरण देते हुए उस पर व्यालि और सकरो की प्रतिछियों के अंकन का विधान है ।३ पर 

ने सदेह यहां माट्यमडप का उपलब्ध बहुत अस्पप्ट है । उसकी अपेक्षा संगीत रत्नाकर में बणित 
तृत्यणाला का रूप पर्याप्त स्पष्ट है। रत्नों के रतभ, विधान और सिहासन आदि का विधान हे । 
नृत्यशाला के लिए वर्णित आसन शैली बहुत महत्वपूर्ण है जिसमें राजा, मत्री, सेनापति, अन्त - 
पुर की महिलाओं, रसिक, कवि, नागर, विलासी, विलामिनी और अगरक्षक आदि के लिए स्थान 
निर्धारित है ।* भावप्रकाशन मे उपलब्ध नाट्यमडप संबंधी विवरण प्राय. भरतानुप्तारी है। वहाँ 
चतुरख्त और त्यल्र नाहयमण्डपो के अतिरिक्त बृत्त नामक नये नाट्यमण्डप की परिकल्पना की 
गई है। इस ना।ट्यमण्डप में राजा एवं परिजन साथ ही सगीत की योजना करते है ।* चतुरणख राजा 
के साथ वारविलासिनी, आमात्य, वणिकू, सेनापति और सन्चनान्‍्तकुल के मित्र भी दर्शक होते है। 
पर त्रयञ्ञ रममडप में राजमहिपी, ऋत्विक, पुरोहित, आचार्य और अन्त पुर के अन्यजन दर्शक 
के रूप में उपस्थित रहते है। भावषकाशन में बणित तीनो प्रकार के नादयमण्डप राजभवनों के 
अग हैं न कि स्वतञर नाट्यसंडप 

सीतावेंगा और जोगीमार। घुफाओं के प्रेक्षामह--नाथ्यशास्त्र को छोड़ भारतीय बाड- 
मय में प्रेक्षागह का जो भी विवरण मिलता है, बहु प्राय अस्पष्ट और अपूर्ण है। साट्योद्मव के 
आरभिक काल मे ये प्रेज्ञागहू राजभवनों को छत्नछाया में सगीताला और नृत्यशालाओं के रूप 
से पनपे, या यह भी संभव है कि आर्थों की समृद्धि और वैभव के युग में ये रगमडप 'राजप्रासादों 
से लोक रंगमचों तक छागे थे, सर्वेत्र इस सुकृमार पर अश्मसाध्यकला का ब्रिकास फल-फूल रही 
भा, पर कलाबिरोधी आततायिथो के दुर्घपं आक्रमण के बाद राजप्रासादों की शीतल छागा में 
१. विष्णुवर्मोत्तर पुराण २०४-७, मत्रयपुराण, अध्याय २५२-४७। 
अग्निपुराण, अध्याय १०२-१०६ | 
२, मनुध्य राजधाध्यादो थुक्त्य लक्षणसंथुतम्‌ । 
सब समाचरेत्‌ नादयमंडपेष यथोंचितम्‌ | शिल्परप्न १० १६६-२०१, (त्रिवेन्द्रमू संस्कृत सीरीज) 
8. मानतसार : पी० के० भाचाय॑, सन्दर्म हिन्दू थियेटर ६० ४६२, डी० आर० भनकद़ । 


संगीत एध्नाकर पृ १३२५४ ६२ झानन्द शर्मा सीरीफ 
भाबप्रकाशन प्रू० रषए प० ४५२० 


आषाए फीाएपर गाष्यु>प का औफणप पथ ५० 


सिभ्नटकर रह गय और जब मुसलमाना के प्रचण्ड आकमणो ने राजप्रासादा पुस्तकालणें मदिश 
विश्वविद्यालय को अपनी ध्वस लीला का शिकार बनाया तो भी उजड गय इसीलिए 
नाट्यशारन्र के अतिरिक्त जहा मी नाट्यमण्डप के विवरण उपलब्ध हूं, वे बहुत ही अस्पष्ट और 
अधूरे है। कालिदास के मेघदूत की एक पंक्ति * से ऐसा अनुमान किया जा सकता है कि नागरजन 
नगर के कोलाहुल से दूर शान्त एकान्त पाव॑त्य गुफाओं में 'कलाविलास' का आनन्द लेसे थे । 
वह कही प्रस्तर मूर्तियों और कही भित्तिवित्रो तथा कही नाठयगृहों के रूप मे अवशिष्द है| मध्य 
प्रदेश के मरगुजा राज्य में वर्तमान सीतचावेगा और जोगीमारा गुफाओं मे प्राप्त प्रेक्षागह्‌ इस हृष्टि 
से ऐतिहासिक महत्त्व के है। प्राचीन नाट्यमडप का एकमात्र रूप इन्ही शिलावेश्मों मे अब भी 
सुरक्षित मालूम पहता है। इसमे रगमडप प्रेक्षको के लिए आसन तथा भुरुय रगभूमि और प्रेक्षको प- 
वेशन के मध्य घवनिका के लिए दोनों दीवारों में दो छिद्र भी बना दिये गये हैं। इससे इतसी ही 
सूचना मिलती है कि मुख्य रूप से नाट्यमडपों पर अभिनय-नृत्य और गीत का जो भी प्रयोग होता 
रहा हो, परन्तु राजआसादों से लेकर पावेत्य गुफाओं मे भी किसी-न-किसी रूप मे भारतीय नाट्य- 
मडप फूल-फल रहा था और नाट्य एव नृत्य कला का स्वस्थ विकास हो रहा था ।? यद्यपि उसकी 
स्पष्ट रूपरेखा ताद्यशास्त्र के अतिरिक्त अन्यत्र ग्रन्थों के अनुमान पर ही आधारित है, नाट्य- 
शास्त्र का भी विवरण पाठ की त्रुटि और टीकाओं के परस्पर विरोधी होने के कारण सर्वथा 
अपन्तिरहित भी नही है । 


यवलिका 


नाट्यशास्त्र के द्वितीय अध्याय में नाट्यमंदप के विभिन्‍न अग्रों के विवरण सन्दर्भ मे 
भरत 'यबनिका के सम्बन्ध मे मौन ही रहे हैं। पर एक अन्य प्रसंग में 'धवनिका' और “पटी' शब्दों 
का प्रयोग किया है, इसलिए बहुत से बिद्वानों ने कल्पना की है कि या तो पाँचवे और बारहने 
अध्यायों की रचना द्वितीय अध्याय के बाद हुई हो या द्वितीय अध्याय की रचना होने तक भारतीय 
नाट्यमण्डपो पर यबनिका का प्रगेग ही न होता हो ।४* प्रस्तुत सन्दर्भ में उपरयूवत तीनों अध्यायों 
की रखता के पौर्वापर्य पर विचार नहीं करता चाहते, पर इतना तो प्रमाणित हो ही जाता है कि 
नाद्यशास्त्र के रचताकाल तक भारतीय नाट्यमडपों पर यवनलिका का प्रयोग आरम्भ हो 
गया था । 
ताद्यशास्त्र के पाँचदे और बारहवे अध्यायों मे निम्नलिखित सद्भों में 'मवनिका' तथा 
टी शब्दों का प्रयोग हुआ है--- 
१... रगमडप पर प्रयोज्य नाट्य मे कविनिवद्ध गौतो के अतिरिवत अन्य गीतों का प्रयोग मुख्य 
१, ब्लास जे० ए३० श्रार्चिलाजिकल स्व ऑफ इशिड्या, पृ० ११५३ ३० (१६०३-४) । 
२. उद्दामानि प्रथयति शिलावेश्मभियोवनानि मेंघदूत । 
हें, प्रशद्ाठ 8 39786 ९श्ंद्राएट [0 डाएश 90 8 शक्वात88 पिशाएतिाता बणठं 
िद्धाबाएह 98 एक ॥00 96 इ08 807 णी गणाह्टांप्राबरों शा।प्ररताहर छिपा फ़टा| 
57460, ज़ला-5छ॥, 20९073(00 (6085. उम्नेस्वालर 4#ट्मााशट॥2 के जाटां2ा 
ख्वींध : ४. शडरएश0, इगल्शाल हज हलाएत॑शढ, 9. 565 


डी, एज एणाइटागा5ड 047 ४2868 था| धदा शीक्षा्एटा ५ 6 <णाथशा(5 र्छा (॥6 
277 6#ए898- ्रात।प व्‌ की १ 498 4932 है 7) शेप ह0. 


रृ०६ मरत और भारतीय नाटयकत्त 


रगसूमि पर न कर मवनिका के झट से करना चाहिए। परन्नु अन्य नृत्य एव याट्य क 
प्रयोग यवनिका को हटाकर करना चाहिए। अस्तुत सन्दर्भ में हों गलोको से यवलिक 
शब्द का प्रयोग दो वार हुआ है ।* 
२... दूसरे प्रसग में वारहवे अध्याय मे नाट्प्श्रयोग के शुभारंभ काल से झुवागाव के मप्चत्त 
होने फर पट [टी-यवनिका) के आकपित होते ही नाता शर्ब भोर रप के आधारभूत 
पात्रों के प्रदेश का विधान किया गया हैं। इस पट की आकर्षण विधि से इस बात का 
स्पष्ट संकेत मिलता है कि यहाँ पर भरत ने जिन दो श्लोंको का उल्लेख किया हैवे 
यवनिका अथवा पटी के प्रयोग का समर्थन करते हैं | * 
आचार्य अभिनवधुप्त ने इन इलोकी पर टिप्पणी करते हुए यह प्रतिपादित किया है कि 
यबनिका के अपसारण से पूर्व तन्‍्त्री एबं मृदग बाद्यों से युक्‍त आलाप का प्रयोग तो होता ही 
चाहिए । परन्तु वह मार्म तथा रसोपेत भी होना चाहिए। मार्ग से उनका अ्भिप्राय रंगभूमि 
पर अपेक्षित गृह उद्यात आदि का रमणीय दृश्य विधान हैं। यवतिका और रगभूमि पर स्थान 
आदि का सकेत व्यापक दृश्यविधान का अंग है। यहाँ यधनिका के अप्सारण तथा नानार्थ रस- 
सभव पात्र के प्रवेश विधान से इस बात का स्पष्ट सकेत मिलता है कि आधुनिक ड्रॉप कर्टेत की 
तरह इस यवनिका का प्रयोग मुख्य रगभूमि पर रगपीठ झौर प्रेक्षकोपवेशन के मध्य किया जाता 
हो । अन्यत्र एक और भी यवनिका के प्रयोग का इल्लेख आचार्य अभिनवरुप्त ने पूर्व रय के प्रसग 
में किया है। उनकी दृष्टि से एक यदलिका रगपीठ और रणशशीर्प के सध्य मे विभाजक भित्ति के 
रूप में भी रहती है। इन मूल उद्धरणों और प्राचीन दीकाओं के आधार पर प्राचीन भारतीय 
नाट्यमंडपों पर भवनिका के प्रयोग का समर्थन तो हों जाता है पर वे यवनिकाएँ कितनी और 
कहाँ पर प्रयुक्त होती है, यह अनिर्णीत ही रह जाता है।* 

संस्कृत नाटकों का साक्ष्य--र्सस्क्त नाटकों के साक्ष्य से भी यवनिका के प्रयोग की पुष्टि 
झेती है । भास के अविमारक, शूद्रक के मृच्छकट्टिक और कालिदास के स्‍भालत्काशिमित्र और 
अभिज्ञान शाकुम्तल के संबद्ध प्रसजु बड़े ही महत्त्वपूर्ण तथ्यों का प्रतिपादन करते है। 

अविभारक में बैठा हुआ अधिमारक प्रवेश करता है ।* 

भूच्छकटिक मे 'उत्कण्ठित वसन्तसेना और मदनिका अवेश करती है ।* 

अभिन्नान शाकुन्तल मे आसनस्थ राज! और विदूषक का प्रवेश होता है ।* 


१ एतानि त॑ वहिगगीतानि अन्तथयत निकागसेः । 
प्रयोक्रदर्मिः प्रदोज्याति तंत्रीमाएडकसानि च ॥ 
ततः सर्मेस्त कुतपः संयुक्तानीइकारयेत्‌ । 
विधटय वे यवनियां वत्तपादय झतानि व्‌ | ना० शा० ५४११-१२ (गा० ओ० सी) । 
श्र वायां सप्रवत्तायां परे चेवायकर्षिते । 
काययः पवैशः पात्रायां नानापरससंभवर ॥ ना० शा० १२३, (गा० औ० सी०) । 
» आण्भा०ए भागरै, पू७ १३०, २१०। 
. सतः प्रविशत्युव विस्टो5विमारकः, अविमारक, पृ० ९३११ । 
तत प्रबिशाति भ सोत्कर्डा मदनिका अ॒ मण्कुक्टिक अक्क २ 
तल" प्रविराति भ्रासनस्थों राजा विदृषकश्य अ० शा० अक | । 


मरत-कल्पित का स्वरूप १९७ 


आसनस्थ राजा और विदृषक सगीत रचना होने पर अवेश करते है ।* 

इस निर्देश का कोई अर्थ तभी होता है जब रंगपीठ दर प्रेक्षकोपवेशन के मध्य की 
यबनिका का अपसारण हो और सबड्ध पात्र अकस्मात्‌ प्रेक्षकों के समक्ष उपस्थित हो | वास्तव में 
सस्क्त नाटकी मे प्राय सर्वत्र दृश्य निर्देशों की योजना नाटककारो ने की है । 

मालवि्कार्निमित्र मे तो यवनिका के सबंध में और भी अधिक स्पष्ट निर्देश प्राप्त है। 
उक्त नाटक के ट्विंतीय अक से एक छलिक गीति नाट्य की स्पेशल योजना की गई है! इसके 
प्रयोक्‍ता आचायें है हरदत्त और गणेश, अभिनेत्री है मालबिका, दर्शक है सम्राट साम्राज्ञी, विवृूषक 
एव अन्य दरबारी, नाठ्यप्रयोग की उत्तमता की मिर्णायिका है तपस्विनी। मालविका अभिनय 
की साजसज्जा मे प्रस्तुत हो अभी नेपथ्य में ही है। यवनिका रंगपीठ के अग्रभाग पर टंगी है। 
सम्राद्‌ अग्निमित्र की प्रेमाकुल उत्कंठित आँखे मालबिका के मधुर रूप-दर्शन के लिए ऐसी अधीर 
हैं मानो उस तिरस्करिणी को बरबस हटा देंगी । 

नेपथ्यपरिणताया: दर्शनसमुत्युक तस्था: । 

सहसुभधीरतया व्यवसितर्मिव मे तिरस्करिणीम्‌ । झालछ० अ० अंक २१ 

इस नाट्य-असंग से रंगपीठ के अग्रभाग मे एक यवनिका के प्रयोग की पृष्टि होती है । 
यहाँ भी आसनस्थ राजा और विदृषक के प्रवेश का निर्देश है। यह तभी सभव है जब हम रगपीठ 
के अग्नभाग मे यवनिका की स्थिति स्वीकार करे | यो तो सस्कृत एवं प्राकृत के प्रायः सभी प्रधान 
ताटकों में बवनिका, पटी, तिरस्करिणी और प्रतिशिरा आदि का उल्लेख मिलता है, पर रत्नावली 
नाटक के प्रयोग का बड़ा ही रोचक विवरण दामोंदर गुप्त विरचित कुदनी मत मे मिलता है और 
यबनिका के प्रयोग का तो भत्यन्त स्पष्ट उल्लेख है। रत्नावली के प्रथम अँक की भूमिका वेश्या 
मजरी र्नावली है, यहाँ यवनिका को हटाकर वासवदत्ता ऐसी भदा से प्रवेश करती है कि 
रत्नावली उसका प्रवेश जान भी नहीं पाती-- 

अपनीत तिरस्करिणी ततो$मवन्नुपसुतसभं चेध्टया । 

अधिदित रत्तावल्या पुज्ोचित वस्तुहस्ततमोष्तुगता ॥ फुद्टनीमत, 8१० । 

एस० एम० टैगोर महोदय तने भारतीय रगमंच पर यवनिका के प्रयोग पर विचार करते 
हुए प्रतिपादित किया है कि प्राचीन रगमंडपों पर यवनिकाएँ काम में आती थी। अक-परिवतंन 
के अनुसार दृश्य-परिवतेन होने पर सभवतः दुश्य के अनुरूप यवतिका-परिवर्तंत भी होता था।* 

उपर्युक्त उपलब्ध विवरणों से हम इस निष्कर्ष पर सरलता से पहुँच जाते हैं कि प्राचीन 
भारतीय नादय परपरा न केवल यवनिका से ही परिचित थी, अपितु चाठको के प्रयोग काल मे 
रगमंडपो पर सफल प्रयोग एवं प्रभावशालिता की दृष्टि से एक से अधिक स्थानों पर उनका 
प्रयोग भी होता था ।* दो यवनिकाए प्रधान रूप से काम में आती थी---एक रगपीठ के अग्रभाग 
मे, दूसरी नेपध्यगृह और रंगशीषं के मध्य विभाजक भित्ति के रूप में रहती थी। भरत ने रग- 
शीर्ष की बड़ी ही कल्पनापूर्ण सुन्दर योजना का विधान भी किया है | मुख्य रगरभूमि-रगपीठ के 
पृष्ठभाग में यह रंगशीर्ष होता था जहां पात्र प्रेक्षकों की दृष्टि से ऑझल हो, अगले दृश्य मे भाग 
१. ततः प्रविशति संगीतरचत दा कृतायामासनस्थों राजा सवयस्यः | भा० अ० अंक २ । 
२. ॥भ6 शंहाघ फ़वाशंएव) सिब54ड छा. साएाड, 5. पर, पृह2078, १० #प-४६ । 
ड्ृ प्‌ृ० १६ सप्ली० बी० गुप्ण 


शण्प मरते आर भारताय नारयकत्ता 


ढेन के लिए पस्तुत रहत थे। ग्रधिक या वाचिक आदि इसी य्वनिका की ओट से सभदल डाक 
की तरह वाधिक (अभिनय) की प्राम्पूटिंग भी करते हों। इसी अर्थ थे पत्तजलि ने महाभाप्य थे 
ग्रथिक शब्द का प्रयोग भी क्या है। पर इन प्रधान दो था तीच यननिकाओं के अतिरिक्त झन्य 
छोटी यवनिकाओं का भी प्रयोग रंगमड़प पर होता हो तो आश्चर्य नहीं। इस यवनिकाओं का 
प्रयोग अंक-परिवर्तेन के अनुरूप होता था। सस्कृत वाटफों में ऐसे नाट्यनिदेश उपलब्ध है जिनसे 
यह स्पष्ठ सूचना मिलती है कभी-कभी कुछ पात्र समकझ्रम में आवर यवनिका पदी को किबचित्‌ 
हुटाकर रंगमच पर प्रवेश कर जाते थे । * 
ताइुयशास्त्र के आधुनिक विद्वान बवचिका के प्रस्तेग के सबंध मे एक्मत नहीं मालुभ 
पंञते !' मसोमोहन घोष के अनुसार यवनिका का योग रगपीद के अतिरिवत अन्य स्थानों पर 
भी होता था। इस एवतिका का प्रयोग अक की परिसमाप्ति और आरंभ में होता हो। शेष दो 
मवनिकाएँ रगपीठ और नेपश्यगृह के मध्य होती थी तथा इनमें दो द्वार होते थे । इस प्रकार घोष 
महोदय के पतानुसार चार यवनिकाओं का प्रयोग प्राचीन रगमंडप पर होता था ।* मत्कद महोदय 
राणपीठ के अग्रभाग में ड्राप कर्टल की स्थिति को स्वीकार करने के पक्ष में नही हैं, वर्योकि संस्कृत 
साटकों की परिसभाष्ति मे फिसी गर्भीर भावपूर्ण प्राकृतिक हृश्य की योजना होती है न' कि किसी 
चमत्कारपुर्ण नाटकीय घटना की (! ) अत, मन्कद महोदय की हृष्टि से यवनिका का प्रयोग 
भारतीय रगमंच पर नाहयशास्त्र के द्वितीय अध्याय की रचरा के उपरात हुआ होगा ।* ए० के० 
कुमारस्वामी महोदय भी ड्रॉप कटने की स्थिति को नहीं स्वीकारते, परन्तु रंगपीठ और नेपथ्य- 
गृह के मध्य दो यवनिकाओं का होना उन्हे स्वीकार है। संभव है ये दोनों यवनिकाएँ छोटी होती 
हो भर इन्हे ही हटाकर जब पात्र प्रवेश करते हों तो , पटीक्षेप' या 'अपटीक्षेप' आदि निर्देशों का 
प्रयोग होता हो | डॉ० सी० बी० गुप्त तो केवल एक ही यक्‍वनिका को स्वीकार करते है, उनके 
मत से वह रगपीठ और नेपथ्य अथवा रंगशीषे के मध्य होती थी |” पर गुप्त महोदय के विचार 
से सहमत होता सभव नहीं मालूम पड़ता। रंगपीठ और रगशीर्य अबवा नेष्थ्य के सध्य एक 
यवनिका का प्रयोग तो लित्तांत स्वाभाविक है और अक परिवत्तेत होने पर दृश्यामुरूप पटी परि- 
बर्तन भी होता हो। डॉप कटने का रगपीठ के अग्रभाग में होना अक विभाजन की नितात 
आवश्यकता है और संस्कृत ताठकों के निर्देश के अनुरूप भी हैं। अतः रंगपीठ के अग्रभाग, रग- 
पीठ-रंगशीषं अथवा नेपथ्य के मध्य एक अथवा दो, दोनों ओर की मत्तवारणियों में दो छोटी 
यवनिकाओं को सिलाकर सभव है चार-पाँच यवनिकाएँ प्रयुक्त होती हो । 
प्राचीन भारतीय रममंडपो पर यवतनिका के प्रयोग की पुष्टि न केवल नाट्यशास्त्र एव 
प्राचीन ग्रंथों से ही होती है अपितु भग्नावशेष के रूप में प्राचीन नाट्यमडपों के जो रूप उपलब्ध 
हैं, उनके अनुसंधान और विश्लेषण से भी इस बात का समर्थन होता है। इस संदर्भ में सरगुजा 


१. तिरस्करिणीयमयनीय राजानमुपेत्यः विक्रमौदेशी अंक २, ततः प्रविशस्यपरीक्षेपेण राजा पुशरवा 
रथेन सूनश्च, वद्दी अंक १ । 

२, नाद्यशास्त्र, अंग्रेजी अनुवाद, एू० ७७। प्राददिप्पणी १० | 

३, इशिहयन डिस्टोरिकल क्वाट्टलो, पएृ० ४६५, (१६३२) । 

४ हिन्दू भियेटरर इरिडयन एिस्टोरिकंज क्‍्याटली पृ० ४2४ (१६१२) 

५ इगितियन थिवेटर च्लो० बी० गुप्त ए० शु८ 


भरत-कल्पित का स्वस्य १०६ 


रियासत की रामगढ़ गुफाओ की ओर हमारी दृष्टि जाती है, जितमें प्राचीत काल के प्रेज्ञागुह के 
रूप अभी भी क्षेप है । ब्लाश महोदय ने उच्तीसवी सदी के अस्त॒काल में बड़े बलपुर्वक इत गुफाओं 
में सदियों से विस्मृत ग्रेश्षागृहों क! पता लगाया धा। इस गुफा में वतंमान प्रेक्षागृह में एक छोटा- 
सा रगमच है, जहाँ बैठकर अभिनेता, नतेक और गायक आदि मनोर॑जक कार्यक्रम प्रस्तुत किया 
करते थे | रगमच के सम्मुख निम्नोन्‍नत शैली में रचित प्रेक्षकोपवेशत है, गुफाओं के दोनों पाएवों 
में दो छिद्र है, अनुमान किया जाता है कि इन दोनों छिद्रों में इंडा लगाकर गवनिका टॉगी 
जाती थी ।*१ 
यवनिका के सदर्भ में हमारा ध्यान पतंजलि द्वारा प्रयुक्त दो विश्विष्ट नाटकीय शब्दो की' 
ओर जाता है, वे है, शोभनिक और ग्रंधिक । शोभनिक सभवतः नादय-अयोग के क्रम से सनभावत 
हृश्यों का रगभंच पर अकत करते थे जबकि ग्रंथिक णा वाचिक आदि पात्र दृश्यातुरूप पाठयाशों 
का वाचन करते थे। यहाँ चित्र-रचना का उल्लेख तथा थवनिका की परिकल्पना दोनों ही एक- 
दूसरे से असबद्ध मालूम नही पडते ।९ 
रंगमंडप की विभाजतपद्धलशि-- प्राचीन रगमडप की विभाजनपद्धति का विश्लेषण 
करते पर यवनिका के प्रयोग को अनिवार्यता सिद्ध हों जाती है। रगमडप के आधे भाग मे प्रेक्ष- 
कोपवेशन रहता है, शेष आधे भाग में रंगपीठ (मुख्य रंगभूमि) रगशीर् और नेपध्यगृहों की 
योजना होती है। रंगपीठ के अग्रभाग में बवनिका ठगी रहती है। अपनी साजसज्जा मे प्रस्तुत 
पात्र यवनिका के हटते ही प्रेक्षकों के दृष्टिपथ में प्रवेश करते है । रगपीठ के पृष्ठभाग में रगशी प॑ 
है जहाँ अगले दृश्यों को प्रस्तुत करते वाले पान्न प्रतीक्षा करते है, वाद्य आदि विभिन्‍न सामप्रियाँ 
रहती है। रंगपीठ और रंगशीर्ष या तो यवनिका द्वारा विभाजित होते है या स्थायी भित्ति रचना 
द्वारा । दोनों के मध्य भित्ति होने पर दो द्वारों की परिकल्पना की गई है जहाँ भी यवनिका टगी 
रहती है। रंगशीर्ष के पृष्ठभाग में नेपथ्यगृह होता है जहाँ पात्रों की वेशभूषा, रूपसज्णा आदि 
की नेपथ्यज' विधियों का प्रयोग होता है। यहाँ वेषध्यगृह के सम्मुख यवनिका अनिवार्य रूप से 
रहती है ।3 
भारतीय रंगभण्डपों पर यवरनिका का प्रयोग और पाइचात्य प्रश्माव---यवनिका का 
प्रयोग भारतीय नाट्थपरम्परा में सम्भवतः ग्रीक प्रभाव की देन है, विडिएच प्रभुति पाश्चात्य 
विद्वानों ने कल्पना की थी, “५ उसका सभवत. कारण था, यवत्तिका' शब्द का स्वरूप विकास | 
यूनानी तथा अन्य विदेशी आक्रमणकारियो के प्राचीन भारतीय लेखको ते 'यवर्ा शब्द का प्रयोग 
किया था । निश्चय ही जब दो भिन्‍म जातियों और सस्कृतियों के बीच अन्तरावलबन हुआ तो 
भारतीय एवं पाश्वचात्य कलाओ की विभिन्‍न धाराओं का भी सगम हुआ परन्तु भारतीय और 
पाश्वात्य कलाओं की दार्शनिक भित्ति में सतही अन्तर नहीं, दोनों की दृष्टि और सृष्ठि के 
9 आ्राचियालाजिकल सर्वे आफ इण्डिया रिपोट' १६०३-४; ए० १२३ तथा जे० ए० एस० वर्जेस, शणिड्यन 
एंड्रिक्येरी भाग ३४, पूृ० १६५-६ । ल्‍ 
२. ये नाबदेते शोभलिका नामी प्रत्व् कंस घासयस्ति प्रत्य् च बलि वंधयत्तीति चित्रेपु कथम, चित्रें- 
घ्यधि उदगुणयंनिपातिनाश्य प्हारा इृश्यन्से । पातंजल मद्रामाष्य ३ै।१२७। 
३ थे नेषश्यगुइद्वारे मया पूर्त प्रकौर्तिते । * 
तवाम रठस्य विन्यासतों मध्ये कारये ब्रवोकतमि' ना० जशा० १३२ (गा० झों? सी०) 
४ सस्छत ड़ामा कीय पृष्ठ १ 


११० मरन गाए भा ताप 


धरातल भी भिल्‍न है। एक सघर्पमुलक और दु खपयवर्सायी है तो दूसरी आदर्शमूलक और घुल- 
पर्यवत्तायी है। अत' यवानिका के प्रयोग की दृष्टि से भारतीय रगशालाएँ यूतानी रंगशानाओं की 
ऋणी हों, यह बात कल्पनातीत और अमपूर्ण मालूम पछ्ती हैं। यहो कारण है छि कीच 
जैसे विद्वानों ने भी विडिश्च प्रभूति विद्वानों की मान्यताओं का फ़ण्डन किया हें ।* यह भी सभक्न 
है कि यवनिका पढी' की रचना विदेशी बूनानियों द्वारा बड़ी शाद-शौकत से होती हो, इसीलिए 
यवतिका शब्द का प्रयोग पटी के विशेषण के रूप मे होता हो। सिल्वात लेवी ने थह कल्पना 
भी की है। सबतिका के अतिरिवल यवसी' शब्द का प्रयोग वाठअग्रन्धों मे मिलता है, जो विदेशों 
युवतियों का वाचक है। कालिदास ते अभिन्नान शाकुन्तल में सम्राद दुष्यल्त को यवतीशि परि- 
बुत: दिखलाया है।* जिय समय दो सम्यताओं का महामिलन हो रहः था, उस राज प्रभाव से 
कलाकारों का मानसपटल कैसे अप्रभावित रहता। जो भी हो थवनिका गठद के प्रयोग-मात्र 
से यह कल्पना करना संगत तहीं मालूम पड़ता कि यवनिका मूल रूप में भारतीय रगसण्डपो की 
भौलिक भ्साधम सामग्री नहीं थी। सदन शब्द के कारण विदेशी प्रभाव की' परिकल्पना संगत 
सहीं मालूम पडती । भारतीय ताट्यपरपरा ते 'यवनिका' का प्रयोग ड्रीकों के प्रभाव की छाया मे 
नहीं किया तो यवतिका की सामग्री का उससे ग्रहण अथवा प्रीक कलाकारों द्वारा यवनिका की 
रचना को बात कल्पतामात्र है ।३ 
जंवनिका, यवनिका और यमतिका--न्यवतिका के लिए समानान्तर 'जवनिका' और 
यमनिका---ये दो पद भी प्रचलित है। नाटयशास्त्र के विभिन्‍त सस्करणों में भिन्‍्ल-भिन्‍ल पाठ 
उपलब्ध है। काव्यमाला संस्करण में जवनिका' काशी संस्करण तथा अभिनव भारती सस्करणों 
में धवनिका' शब्द का प्रयोग किया गया है ।* साटच शास्त्र के उपलब्ध किसी संस्करण मे 'यवनिका' 
शब्द का अयोग नही मिलता। कुछ संस्कृत लाटकों में यमनिका' शब्द का प्रयोग मिलता है। 
डॉ० एस० के० दे महोदय ने शब्द को समान महत्व दिया है। यम शब्द निरोधवाचक है। 
यमनिका पात्रों को प्रेक्षकों की दुष्दि से निरोध कर रखती है, इस दृष्टि से बह नाम भी उपयुक्त 
है। यवतिका शब्द के द्वारा विदेशी प्रभाव की बात भी खण्डित हो जाती है ।* 
यह भी सम्भव है कि यवत्तिका शब्द का प्राकृत रूपान्तर 'जवनिका' शब्द हो। सद्यपि 
सिद्धा्त कौमुदीकार भट्टोजी दीक्षित ने जवनिका शब्द की व्युत्यत्ति वेगवाचक जु' घातु से की 
है।* यह शब्द और उसका अर्थ यवनिका का पर्याय 'तिरसकरिणी' के सन्दर्भ में भी सर्वथा 
उपयुक्त ही मालूम पडता है, क्योंकि तिरस्करिणी (पर्दा-पढी) वेग से खींची जाती है। अमर 
कोष में 'जवतिका' शब्द का उल्लेख स्वतन्त्र रूप से इसी अर्थ में किया गया है। पर 'यवनिका' 
१, संस्कृत डामा, कीथ, पृष्ठ ६१ । 
२, एप वाणासन दस्तामिः यवतीभिः क्‍्नपुष्यमालाधघारणीसिः परिदृत्त इत ए्वागच्छति !अभ० शा० 
अंक रे । 
३, संस्कृत ज्रामा, कीथ, प्रृष्ठ ३५६ । 
४. ना० शा? ५४११-१२ (गा० शझो० सी० तथा काशी संस्करण) । 
४, 'द कट न श्न ऐनसियेंट हशिडियन थवियेदर, भारतीय विधा, बोल्यूम ६, १६४८, तथा 'हणिडियन 
हिस्टोरिकल क्वाट लीं, पृ८ठ ४६४ (१६४३२) ] 
६ पाखिनि ३ २५० अुचक्रम्य इन्द्रस्य सगषि लुर्शत सौत्रोष तु बतियेंगे च 
अननाः कूदन्त प्रकरणम सिद्धान्त कौसुदो 





] 
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अथवा यम्ननिका' का उल्लेख नहीं है। यवनिका शब्द का विकास सम्भवतः बन्धनवाचक 'यु' 
घातु से हुआ है, क्योंकि उसके द्वारा नाटकीय दृश्य दृष्टिपथ से ओझल' रहते है।' यों यमनिका 
शब्द का प्रयोग नाट्य शास्त्र के विभिन्‍्तर सस्करणों मे भले ही द हुआ हो पर है वह बहुत प्राचीन 
शब्द | शुक्ल यजुर्वेद मे यमनी शब्द का प्रयोग इसी अर्थ में हुआ है और यम्नी शब्द से बमनिका 
का विकास सम्भव है।* या धातु निरोधवाचक है। डी० आर० मन्‍्कद सहोदय तो यव्िका 
की अपेक्षा यमनिका का ही प्रयोग उचित सानते है, क्योंकि यही मूल शब्द है। यदि जबनिका को 
यवमिका का प्र/कृत रूपान्तर न भी स्वीकार करें तो कोषो मे उल्लिखित अर्थों के सन्दर्भ मे कोई 
अन्तर नही मालुमः पडता। इस दृष्ठि से तीनों शब्दों--यमतिका, यवनिका और जवंनिका के 
स्वरूप और अर्थ तथा उनकी प्रक्रिया मे कोई अन्तर नही अधिकाधिक साम्य है। 'यवनिका' शब्द 
नाटय-निर्देशों में विशेष्य के रूप में नहीं 'पटी' के विशेषण के रूप में ही प्राय. व्यवहृत होता है । * 

अतः यमनिका, यवमिका अथवा जवनिका शब्द के साथ जिन अर्थपरपराओं (वेग से 
पटी का खीचना या पटी द्वारा नाटकीय दुश्य का ओझल रहना) का विकास हुआ है, उस सन्दर्भ 
मे मिश्चित रूप से यवनिका भारतीय नाट्यपरंपरा तथा नाट्यभण्डप की विशिष्ट रचतां- 
विधि की नितान्त आवश्यकता है। यूनानियों से ऋण में प्राप्त की गई नई नाट्यसंपदा नही है। 
भारतीय नाट्बमण्डपों मे यवनिका का प्रयोग नितान्त मौलिक है। नाट्यशास्त्र संस्कृत एव 
प्राकृत नाठक तथा वाट्यशास्त्रीय ग्रंथों की टीकाएँ इसी का समर्थन करती है। 


दृश्यविधान 


दृश्यविधान की प्रवृत्ति और परम्परा--कक्ष्याविभाग का सम्बन्ध ताट्यमण्डप के दुष्य- 
विधान से है। नाट्य मण्डप में प्रधान रूप से दो प्रकार के दृश्यविधान प्रस्तुत किये जाते है। एक 
दृश्यविधान तो रंगमण्डप की साज-सज्जा का अग बनकर ही भ्रस्तुत होता है और दूसरा नाट्य- 
वृत्त के अनुरोध से। भरत ने प्रथम दृश्यविधान के सम्बन्ध में अनेक रमणीय वास्तु-विधियों की 
परिकल्पना की है। रंगशीर्ष 'शुद्धादर्शतल' के समान हो, उसमें बैंदूर्य, स्फटिक एवं सोने का काम 
किया गया हो ।* स्तम्भों पर नाना शिल्प-प्रयोजित बारीक नवकाशी हो, अरण्पों मे विभ्रते 
पशुओं और आकाश में उड़ते कपोतों के मनोहर चित्र अकित हो।* सब ओर से सुशोभित 
भित्तियों पर निभित चित्रों में, पुरुष, स्त्रीजन, पुष्पित लताएँ तथा नर-वारी के आत्मभोगजन्य 
छवियाँ अकित हो ।६९ रमणीय दृश्यविधान रगमच की साज-सज्जा को नितान्त मनोहर और 
वाटथप्रयोग को आकर्षक बना देता है। 

नाट्य से इतिवुत्त के अनुरोध से अनेक प्रकार के नयनाभिराभ दृश्यों की योजना होती 


१, प्रतिसीरा जबनिका स्थाशिरस्करिशी चसा। शअ्मरकोष १० १११४, सिद्धान्नओमसुदी भातुपाद 
शक 
- शुक्ल यजु्वेद १४२२ । धि 
, अशिड्यन हिस्टोंरीकल क्वाट लीं पृष्ठ ४०४ (१६३२) । 
, शुद्धादर्शतलाकार' रंगशीष प्रशस्वते | ना० शा* राण्श्क (या० झो० प्ती०)। 
» ना० शा० २७४६-७८ (गा० भ्रो० सी०) । के 
सित्रकर्म स्ि चालेख्या घुरुष स्त्री 
१ त चात्ममोनशअ्रम्‌ ना० शा राषब्छ, पशुक 
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है। भारतीय दाट्य-कथा प्रास, सगर, बल, उप, तरोवन, प्रालाई, दुर्ण ओर भयावने जगनो 
की पृष्ठभूमि पर परिपललधित होती रही है। भरत ने उन दृश्यों को प्रस्तुद करने के लिए कई 
उपयोगी प्रणालियों का विधान किया है। आहार्य अभिनय को पृस्तविधि हारा ऐसे प्राकृतिक 
दुश्यो और बचैले पशुओं को नाट्य मण्डय पर प्रसनुत्त करने का स्पष्ट दिधाव है। दस दश्यविधान 
हारा भरत ने नाटब-प्रयोग को अधिकाधिक लोकानुरूष बनाने का प्रशास किया हैं। कुछ बस्तुओ 
के जोड-जाड़ या वस्त्र आदि में लपेटकर उत वस्तुओं को आकृति-सस्थानों के अनुकत रूप मे 
प्रस्तुत करने का विधाद है। उन्हीं विधियों मे रणमंच पर पहाड़, भाड़ी, महल, ढोल, कदच, 
झण्डा, हाथी तथा घोड़ा आदि के विभिन्‍त प्रदर्शनों का प्रयोग द्वोता है ।* 
दृश्यविधात को प्रस्तुत करने की एक और प्रणाली है कम्याविधि | कध्ष्याविध्ति एक 
प्रकार का महत्त्वपूर्ण प्रतीकात्मक माट्य-प्रयोग है। इसकी सारी विधियाँ माट्य धर्मी रूढ़ियों पर 
आशित है। इसबजिए कक्षात्रिभाग का प्रयोग भी परपरा तथा दर्शक की कल्पना पर आधारित 
है। कक्षाविभाग के अनुसार ही रंगमच पर काल्पनिक रीति से स्थान, वेश एक कक्ष शादि का 
विभाजन कर लिया जाता है| रगमंच पर ही घर, नगर, वन, उपदन, तपोवन, प्रासाद, यान, 
विमान, पृथ्वी, आकाश, पादाल और स्वयं आदि की कल्पता कर ली जाती हैं। इस प्रणाली से 
ही देश, दूरी, दिशा, दिव्यों के मानुषोचित आधचरण, परिच्छेद और द्वार-प्रवेश आदि का विधान 
होता रहा है। अभिज्ञानणाकुत्तल में रथ की तीद्र गति, मृग का पलायन और दुष्यत्त के स्वर्गाव- 
तरण आदि के दृश्य इसी कध््याविधि से प्रस्तुत किये जाते हैँ ।१ भरत ते यह स्वीकार किया है कि 
संसार को सभी वस्तुओं को नाठ्य-प्रयोग के क्रम मे यथार्थ रूप में तो प्रस्तुत करमा ८ तो सम्भव 
है और न पुस्तविधियों द्वारा सब दुश्यों को सर्वंधा शास्त्रीय लक्षणों के अनुसार सरलता से शायद 
प्रस्तुत किया जा सकता है। अल, नाट्यधर्मी विधियों द्वारा संकेतात्मक रूप से इनका विधान 
उचित है।* कक्षाविभाग में उसी का विधान प्रस्तुत किया गया है। 
दृश्यविधान के क्रम में भारतीय नाटको में एक और भी शैली का बड़ा हीं प्रभावशाली 
प्रयोग होता रहा है। ताटकीय बातावरण पूर्ण समृद्धता के झ्ाथ प्रेक्षक के मानस पर अकित हो, 
इसलिए देश और काल के वर्णन के लिए काब्यात्मक एवं चित्रात्मक दृश्यविधान की भी योजना 
प्राय” भारतीय नाठको में सर्वत्र हुई है। ये वणित नाट्य-दृश्य इतने हृदयग्राही एवं विम्बात्मक 
होते है कि इनके वृश्यविधान की धर तो आवश्यकता ही है और न रंगमंच पर उत्तका यथार्थ रूप 
से दृश्य-चित्रण पूर्णतया सम्भव ही है । शोमनिक या पात्र के द्वारा पाठ साच से प्रेक्षक की कल्पना- 
भूमि में बह चित्र पूर्णता के साथ उभर उठता है; 
इस प्रसंग में यह ध्यातव्य है कि दृश्यविधान की इत परपराओं के अतिरिक्त भारतीय 
चाठकों में मानवीय रूपनसौन्दर्य और प्राकृतिक छवियों के प्रस्तुत करने की एक परंपरा यह रही 
है, ना शा० रञखह६०२०१। 
२, अ० शा० अंक तथा ७। 
है, आपध्ताइ गुक्षानानि ताब्थोपकरणानिच । 
न शक्यानि तथा कत रथोक्तालीए लक्षणौः । 
लोकपर्मी भवेत्‌ क्या स्वन्या श[|ट यधर्यी तथाउपरा । 
स्वमाबों क्षोकवर्मी गिभावी नाट यमेव हि । ना* स्ा* २६ १३३ ११३ का» जा») 
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है कि पात्र भावावेश की स्थिति में स्वयं भी अपने प्रिय या प्रियः को छवि. चित्रित करते रहे है । 
चारुटत की वसन्तसेना अपने प्रियतम की अनुकृति स्वयं अकित करती है। गाकुन्तल का दुष्यन्त 
मालिनी-तट्वासिनी, मुग्धा णकुल्तला के परण रसणीय रूप की चित्र-रचना स्वय करना है, 
जिसमे शकुन्सला के दिव्य सौन्दर्य और णान्त तपोवन में बहती मालिनी, उसके सैकत तट में लीन 
हमों के जोड़े और कृष्पमृग के वामनयन को खुजलाती मृगी आदि पृष्ठाधार के रूप में अंकित है । 
रतनावली की सागरिका' स्वयं ही उदयन के परमसुन्दर रूप की चित्र-रवता करती है। ये भी 
हृश्यविधान के अंग है, और इन चित्रों के द्वारा नाट्य-कथा के भाव-प्रवाह से तीज्नता और अनुभूति 
में मासलता घनीभूत हो उठती है।' 

कक्ष्याविसाग और भारतीय चिस्तनधारा--वस्तुत, भरत के कक्ष्याविभाग मे उनकी 
मौलिक चिम्त॒न-प्रवृत्ति का परिचय मिलता है। भारतीय जीवन प्राकृतिक परिवेश में फूलता- 
फलता रहा है । जीवन के एक विशिष्ट रूप की भारतीयों ने कल्पना की है। उसके अनुझार प्रकृति 
(पृथ्वी) मात्ता है और मनुष्य उसका पुत्र है।* मनुष्य का जीवन जिस रूप में प्रकृति के परिवेश 
में विकसित होता है, भरत ते उसी के अनुरूप बनो, ग्रामो, नगरों, प्रासादों और पर्वतों की भव्य, 
रमणीय दृश्यावली के मध्य ताटब-प्रयोग का विधान किया है। केबल मानसिक अदस्थाओं के 
तदनुरूप अभितय से ही नाट्य नहीं होता अण्लि नाट्य के लिए बाह्य परिवेश भी मानसिक 
दशाओ, भाव-प्रवाहों के अवुरूप हों, उनकी अनुरूपता भी रंगमच पर सुनियोजित होनी चाहिए । 
नाटअ-सिद्धान्तों के आकलन के प्रसग में भरत ने प्रयोग मे अनुरूपता पर बहुत बन दिया है, यह 
अनुरूपता ही भरत के रमविधान को अधिकाधिक यथार्थ के निकट ले जाती है।* भरत के कद्ष्या- 
विधाव का अभिषप्राय यही है कि नाट्य-प्रयोग अधिकाधिक प्रकृत प्रतीत हो । भरत मे रगसण्डप- 
निर्माण, कर्ष्याविभाग तथा आहाये अभिनय का जितना विस्तुन और व्यापक विधान किया है, 
उसके संदर्भ मे भारतीय रममच के रगविधान को नितात्त कल्पनात्मक मानना छचित नहीं जात 
पडता ।४ प्राकृतिक पदार्थों, विविध जीवों एवं अच्य पात्रों को तदसुरूष प्रयोग करने का आग्रह 
भरत की यथार्थवादी प्रयोग-विधि का ही प्केत करता है। यद्यपि बहुल-सी दृश्य-परिस्थिततियाँ 
निःसनन्‍्देह प्रेक्षक की कल्पना-भूमि पर ही परिपललवित होती है, अधिकाधिक परिस्थितियों और 
रूपों को पुस्त आदि विधियों द्वारा प्रस्तुत करने का विधान है। जहाँ नाट्य-प्रयोग को मथार्थ रूप 


देने मे अक्षमवता मार्ग मे खड़ी हो जाती है, उन्ही प्रयोगों के लिए प्रतीकात्मक विधियों का नाट्य- 
धर्मी परपरा के अनुसार प्रयोग का विधान है। 


भरतनिरशपित कक्ष्याविभाग 
प्रयोग-काल मे कथा-वस्तु एवं प्रयोग के आग्रह से पात्र रगमच पर आते है और रंगमच 


१. चारुदत्त अंक ४ | श्र० शाऊुम्तल अंक 4॥?५७-१८, र॒त्तावली अंक २३ _ 

२, माता भ्रूमिः पुत्रोउ्द पृथ्चिव्याः। अथववेद १२११९ | ऋग्वेद १११, उाहह । 

३, श्रात्महूपमवच्छाय वर्णकः भूषणेरपि । | 
यादृर्श य॒स्य यद्ग प॑ प्रकृत्यां तन्न ताइशम्‌ । हे 
वयोवेश नुझूपेण प्रयोज्य नादयकऊर्मेणशि | ना० शा? २६।४-६ (गा०्ओर० ती०)। 

४ भारतीय उंगमंच के पुर्य निधान को योंअना वित्रात्मक झगवा यथार्थवादी कमी नहों रही 
नाटयकला पृष्ठ २०० (डॉ० रघुवश 
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से निकलते हैं तथा रगमच पर ही कभी कमी टरी या निकटता आदि का भी प्रयोग होता है। 
लोकानुख्यप न्‍बाह्य की दिवि एव दूरी निक्टता आदि का प्रयोग यहाँ सीमिन रगमर 
प्र तो कदापि संभव नहीं है। अत रंगमच पर ही उनकी परिकल्पना की गई है । 

शंगर्संस के तीन भारग---रगर्मच पर ही आमभ्यसतर, राह्म और माव्यम की परिकत्पना 
की जाती है। जो पात्र पहले से रममच पर प्रवेश करते है, रगमच का चहु भाग ओर वे पात्र 
भी आभ्यन्वर होते है क्योकि वे रंगसच के अन्त स्थात में है। परन्तु जो पात्र रंगमंच पर पहले से 
नहीं होते, बाद में प्रवेश करते हैं, वे आाभ्यन्तर नहीं, बाह्य होते है, और जिस मांगे से ते पात्र 
रुशमच पर प्रवेश करने है, रगमंच का वह भाग माध्यम होता है । इसलिए कि इसी भाष्यम या 
प्रवेश-द्वार से रगमंच के आश्यन्तर भाग में पात्र प्रवेश करते है। यह प्रवेश-द्वार नेषध्य-यृहु पे 
सम्बन्धित होता है। रममच के आध्यच्तर भाग में स्थित पात्र से मिलते के लिए बाह्य भाग से यदि 
कोई पात्र जाता है तो दक्षिणाभिमृक्ष हो आत्ममिवेदन करता है। रगमच का विधान भरत मे 
जिस हूप मे किया हैं उसके यह अनुरूप ही है। सुख्य भाग रगपी5 है, यही आभ्यन्तर होता है, 
यही पर पात्र नाट्य-प्रयोग करते है। शेप पश्चिम भाग में रंगशीपं और नेपध्य होते है, रगशी्ष॑ 
में ही वे विध्ाम या प्रतीक्षा करते है, और इसी में स्थित नेपध्यगहामिमृद्ख दो ड्वारो से पात्रो का 
आवागमन होता है । 

कक्ष्याविभाग हारा देश, दिशा और दूरी के संकेश--कश्ष्याधिभाग द्वारा ही सगमंच के 
किसी भाग मे देश का निर्देश कर दूरी या निंकटता की कल्पना की जाती है। किसी पात्र ने दूर 
देश की यात्रा की या तिकट देश की, इसका भाव उसकी गति एबं चरण-विन्यास से होता 
है । यदि चरण-विन्यास्त अधिक सरया मे होते है तो अधिक दूरी और इंदी प्रकार चरण-घिन्यास 
की गणना के आधार पर ही मध्य दूरी और निकटता का भाग होता है और गह सब्र नाट्य धर्मी 
रूढ़ि द्वारा सम्पत्त होता है* ने कि लोकधर्मी परम्परा के द्वारा । चस्तुतः यह भी लोक-परम्परा से 
प्रभावित है । लोक में अधिक दूर की थात्रा करने पर अधिक सख्या में चरण का संचार होता है, 
कम दूरी में कम | इसी आधार पर इस नियम का विधान होता है| 

रंगमंच पर दिशा का भी सकेत होता है और उसका आधार है नेषध्य-गृह और वाद्य- 
यंत्रों के लिए निर्मित हर । जिस ओर द्वार का मुख होता है वही वाटच-अयोग मे पूर्व दिशा होठी 
है। इसी हार से पात्री का आवागमन भी होता है। अत जो पा दो द्वारों में से किसी एफ के 
द्वारा निकलता है उसी द्वार से पुनः प्रवेश भी करता है! बाह्य-पात्र का प्रवेश और निष्कमण 
दोनों ही एक द्वार से होता है । यही नहीं यदि आम्यन्तर का पात्र कार्यवश उसी के साथ निष्कमण 
करता है तो वह भी उसी द्वार से, जिस द्वार से बाह्य पात्र आता है। एकाकी था किसी अम्य के 
साथ जब भी वह पात्र प्रवेश करता है तो उसी निर्दिष्ट द्वार से ही।३ द्ार-प्रवेश की इस पद्धति 


१, ना? शा? १३१८-१० (मा० ओण० सी०), 
का* सेब १४८-१०, का० भा० १३८१० । 
३२, सा० शा० १३।११-१२१ (गा० ओर स्री०), 
का* सं* १४।११०१ २, कत० भा* १४।११-१२ | 
३ ना० जा० १२ १३ १४ गा* झो*० सी*), 
का? मा? हैं ४ १४ काए स॒० १४ १४ 
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का प्रयोग हमें भास के नाटकों में भी प्राप्त होता है। स्वप्तवासवदता के पंचम अंक मे स्वप्न के 
रोमांचक दृश्य में दो द्वारों की. परिकल्पना की गई है। एक द्वार से विदृषक प्रावारक (चादर) 
के लिए बाहर जाता है और दूसरे द्वार से वासवदत्ता और चेटी का भ्रवेश होता है । स्वप्मावेश 
टूर होते ही वासवदता जिस द्वार से आई थी उसी द्वार से वह निप्कमण करती है और विदू पक 
का जिस द्वार से सिप्क्रण हुआ उसीसे प्रवेश भी होता है। अन्यथा वासवदत्ता और विदृषक एक- 
दूसरे को देख लेते, जो अभिप्रेत नहीं था। इस प्रक्रिया से प्रेक्षकों को पात्रों से परिचय पाने से 
सुविधा होती है।! भरत ने यह उल्लेख किया है कि प्रेक्षागुद् के बाहर खुले स्थान में भी नाट्च- 
प्रयोग होता है, उस परिस्थिति में वाद्यन्यत्रों को पीछे कर ताट्य-प्रयोक्‍्ता जिस दिशा भें खड्ठे 
होकर तवाटब-प्रयोग करता हूँ वही पूर्व दिशा भान लेती चाहिए। यह नाट्य धर्मी परम्परा के 
अनुसार होता है। वस्तुत, ऐसे खुले रगभच्ो भे तो द्वार भी नही होते। जिस स्थान पर वाच्य- 
भाड आदि रखे रहते है, उनके द्वारा ही द्वार और दिशा की कल्पना की जाती है ।* 

दिव्यों की आवासभुमि---दिव्य पात्रों की शक्ति की कोई सीमा नहीं है। वे अपने यान, 
विमान, आकाशीय मार्ग या मायावल से पर्वत, तंगर और सागर आदि सब पर विना किसी 
विध्न-बाधा के सचरण करते है, परन्तु मनुष्य के किसी प्रयोजन या भानवीय कारणों से छद्मवेश 
धारण कर नाठको में पात्र के रूप से प्रयुक्त होते है, तो उनका सचरण भूमि पर ही होना 
चाहिये । * 

भरत ने दिव्य जातियों और उनके लिए विशिष्ठ आवास-स्थान पर्वतों की परिगणना की 
है। उन्हीं पर्वेतों पर उत्तका निवास-स्थान प्रदर्शित होना चाहिये। यक्ष, गुह्मक और कुबेर के 
अनुचर आदि के लिए शुभ्र; कैलास, गधर्वे और अप्सराजों के लिए हेमकूट; वाग, वायुकि और 
तक्षक के लिए निषध, तैतीस प्रकार के अन्य देवताओं के लिए महामेरु; ब्रह्मथि और सिद्धो के 
लिए बैदूयं, मणि-रजित नील पर्वत और दैत्यदानव एवं पितरो के लिए श्वेत पर्वत का प्रयोग 
रगमच पर होता चाहिये। पवतों की रचना पुस्तविधि द्वारा होती है जौर कक्ष्याविधि के द्वारा 
रममच के किसी भाग-विजशेष से पर्वंत-विशेष की कल्पना की जा सकती है। भरत और अभिनव- 
गुप्त ने यह स्पष्ट कर दिया है कि स्थान आदि के प्रदर्शव मे कधावस्तु से सबधित विशिष्ट स्थान 
का ही प्रदर्शत उचित होता है, सबका नही । पुस्तविधि द्वारा' स्थान-विशेष की रचना आदि हो 
जाने पर गति-प्रचार के द्वारा नाट्यार्थ का भावन भी होता है। 

कक्ष्यानिभाग और परवर्तो नाटककार---भरत-निरूपित कक्ष्याविभाग का प्रभाव परवर्ती 
ताटककारों पर भी पड़ा है। मूच्छकटिक, अभिज्ञानशाकुन्तल, स्वप्नवासवद॑त्तम्‌ और रत्नावली 
आदि नाटक विश्येष रूप से अध्ययन के योग्य है। मृच्छकटिक में ऐसे अनेक नाट्य-प्रसग है जिनमे 
कक्ष्याविधि का प्रयोग कर दूरी, देश तथा स्थान परिवर्तन आदि का सकेत होता है। प्रथम अक 
में विट और शकार नायिका वसन्तसेना का पीछा करते है। बहुत दूर तक सारा दृश्य राजपथ 


अनीता भाजपा पपिथभझपाबभब।ज।. ..] 
१, स्वष्नवासवदसम्‌, अंक ४ का अ्रग्तिस अंश । 
२, जा? शा० १३३५-६८ (गा० श्रो० सी०), 

का० सं० १४।६४-६७, का० भा० १३६०-६१ ! हे 
३ ना० शा १३ १८ २० गा* श्रोण् स्ी०) का? मा० रह ह८ २२ काए स* १४ १८ २१ 
४ बड्दी १३ २८ १२ बडी वह्दी ३२२२७. बहीं १४ र८ श२ 
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पर अभिनौत होता है । शागने और पीछा करने के दद्य के प्रयोग के लिए तो अत्यचिक स्थान को 
अपेक्षा होती है, पर रु्मच पर तो सीमित ही स्थान होता है। अत कब्यामिधि द्वारा ही वेशया 
का पलायन (षट पादों का सचार) और चारुदतते के गृह में हवेश आदि का प्रतीकात्मक अभिनत्र 
हो सकता है। तृतीय अंक में राजपथ पर सचरण करने, विवुषक और चाददल का छद मे प्रवेश 
तथा शविलक का चारुदत के घर में सेन देकर चोरी करना आदि वस्तुविधान असाधारण दश्य- 
विधान की अपेक्षा रखते है। न्‍्यायाधिकरण मे अधिकारी, वबादी और प्रतिवादी का आगमन, 
तदुपरान्त ारदत्त का वच्य स्थान के लिए प्रस्थान, पु बसतसेना का अप्रत्याशित आगमन, 
चिता में सती होती वधू धूता की रक्षा के लिए चारुदस आदि पा्ों का तीन गति से सचरण आदि 
दृश्य प्रयोग की दृष्टि से बड़े प्रभावोत्पादक पर जटिल हैं। पुस्तविध्ि से यदि इनकी रखता भी! 
की जाय तो बहुत बड़े रंगमच की आवश्यकता होगी। अत कक्ष्यात्रिधि की दृष्टि से ऐसे दृश्यों 
का कल्पनात्मक प्रयोग भी होता है। वस्तुत मृच्छकटिक * में प्राय अत्येक अक में ऐसे दृश्यों का 
आयोजन है। पालक के पलायन का दृश्य रोमहर्षक और अत्यन्त उद्देंशपूर्ण है, परन्तु वे सब दृश्य 
लोकधर्मी नादुयपरंपरा से भी अभिनीत एवं प्रस्तुत होते है| 

वासवदत्ता के चतुर्थ अक में एक ओर राजा और विदूषक और दूसरी ओर बासवदत्ता, 
पद्मावती और अन्य साखियाँ वातालाप कर रही है। राजा और विदृषक इन नारी-जनों की 
उपस्थिति से अवगत नही है। अत' उदयन अनजान में उपस्थित अपनी दोगी पत्तथियों के प्रति 
अपना मनोभाव प्रकट करते है, जिसका प्रभाव नाटक की भावी घटनाओं पर पड़ता है ।* यहाँ 
कल्पित कक्ष्याविभाग द्वारा ही दृश्यविधान प्रस्तुत किया जा सकता है। अतः: कश्याविभाग 
स्थान, देश, दुरी, द्वार और मार्ग आदि के प्रदर्शन के लिए नितात नाट्योपयोगी है। नाठककारों 
ने इस विधि का प्रयोग कर अपसे नाटकों में प्रभावशालिता का सृजन किया है ।* 

इस कक्ष्याविधि का विवेखन परवर्ती आचार्यों ने वही किया, उसका एक मात्र कारण यह 
है कि यह तो निताच्त नाट्य-प्रयोग का विषय है, नाट्य-सिद्धात्ल का नहीं । अतः वे इस विषय पर 
मौन है । भरतकोष में आचार्य वेणी के मत का आकलन किया गया है, उसमे भरत के घिचारो 
का पिप्ठपेषण मात्र है, कोई तवीनता नही ।*ैं 

समाहार---कथावस्तु के अनुरोध से रगमच पर प्रस्तुत दृश्यविधान अधिकाधिक 
अनुभवगम्य हो तथा सरलता से प्रयोज्य हो, इस दृष्टि से कक्ष्याविभाग का विधान भरत ने किया 


१. मुच्छकश्िक अंक १ै, ८ तथा ६ । 
२ स्वष्तवासवदतम्‌, मास झेक--४ । 
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है। कक्ष्याविभाग की सारी प्रक्रिया कल्पनात्मक है और यह नाट्यबर्मी विधि से ही सम्पन्त होती 
है। वस्तुत नाद्यधर्मी विधि भी लोकधर्म की परपराओ पर ही तो परिपल्‍लबित होती है; क्योंकि 
लोकधर्मो से भिन्‍त कोई भी धर्म साट्य में प्रयोज्य वही होता परन्तु लोकमत प्रक्रिया से अधिका- 
घिक वैचित्य-सृजन के लिए कवि और लाट्य-प्रयोक्ता कल्पना का समावेश कर लेता है। भरत के 
युग में रगसंच पर प्योज्य दृश्य-विधान की अपनी सीसाएँ थी। कवि-कल्पित सब दृश्य या 
घटनाएँ यथार्थ में प्रयुक्त नहीं हो सकती थी। इसीलिए कल्पना के रूप में ही उनका प्रयोग होता 
था। इस कल्पना के द्वारा ही प्रे्षक को घटनाओं का बोब और रसो का उद्बोधन होता था । जत 
ककष्याविभाग उस युग के रममच की आवश्यकता थी । नितान्त कल्पनात्मक विधान मात्र नही! 

प्रसाद के नाटकों मे कल्पित सब दृश्य-योजनाएं पुस्तविधि द्वारा प्रयुवत नही' हो सकती 
हैं, कुभा में जल-प्लावन के दृश्य, पात्रों का आवागमन और इसी प्रकार की अनेक दृश्य-योजनाएँ 
तादुयधर्मी झूढ़ियों के सहारे प्रस्तुत की जा सकती है ।* 
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उकक हो पी लिए 


महारस महामोग्यमुदात्तवचनान्वितम्‌ । 
महापुरुबसचार साध्वाचार जनप्रियम्‌ | 


सुश्लिष्ट्संघिसयोगं सुप्रयोग सुखाश्रयम्‌ । 
मुदु शब्दाभिधान च कवि. कुर्यातु नाटकम्‌ ।। 


अवस्था या तु लोकस्य सुखदुःखसमुद्भवा । 
नामापुरुषसचारा नाटकेइसौ विधीयते ॥ 


स्वभाव. सर्वेरसें: सर्वकर्मप्रवृत्तिभि., । 
नानावस्थान्तरोपेत॑ नाठक संविधीयते || 


अभेकशिव्पजाताति मेककर्मक्रियाणि च॑। 
तान्यग्रेषाणि रूपाणि कतंव्यानि प्रयोक्‍तृभि. ।। 








दग्गरूपक विकलपन 


हूपकों का स्वरूप 


भारतीय बाडमय में काव्य की प्रधान धाराएँ हृश्य और श्रध्य इन दो भिन्‍न शास्त्रौय 
नामों से प्रसिद्ध है। श्षव्य काव्य की परिधि में महाकाव्य, खण्डकाव्य, गीतकाव्य, आख्यान एवं 
ऐतिहासिक काव्य आदि की प्रिगणना होती है। वर्णना श्रव्य काव्य की प्रधात सपदा है । दृश्य 
काव्य की परिधि में उन काव्य-रूपों की परिगणना होती है जो नाट्य हो । नाट्य केवल दृश्य ही 
नही होता, श्रव्य भी होता है। आंगिक, वाचिक, सात्त्तविक और आहायें अभिनयों के माध्यम से' 
राम या सीता आदि की अवस्था के अनुकरण ? या सुख-दु.्लात्मक लौकिक सवेदनाओं के प्रतिफलन * 
आदि के द्वारा नांटुय को रूप प्राप्त होता है। परन्तु नाट्य के द्वारा किछी नायक या नायिका का 
रूप ही रूपायित नहीं होता अपितु उसका संपूर्ण जीवन-रस आत्मलीनता की स्थिति में आस्वाद्य 
था अचुभवगम्य होता है। यहे रस ही सौन्दर्य था चरम आनन्च है, जो नाट्य के माध्यम से 
आस्वाच होता है । 

सादय, नुत्य और नृस्त--नादय प्राचीन भारतीय बाड्मय का बडा ही लोकप्रिय शिल्प 
रहा है। इसके द्वारा हमारे जातीय जीवन के सांस्कृतिक विकास के सुदीर्ष इतिहास पर मंद- 
मधुर आलोक सदियों से फैलता रहा है। वैदिक काल के ऋषियो ने नाट्य तो नहीं पर नूतत' 
शब्द का प्रयोग किया है।* तट शब्द का संभवत: सर्वप्रथम प्रयोग परणिनि ने नद-सूत्रों के संदर्भ 
में किया है।* नठ-सूत्रों में नादय के नियमों का विधान था (?) नृत्त और नठ ये दोनों शब्द 
नृत्य और अभिनय के बोधक थे, यह भारतीय ताटूयशास्त्र के संदर्भ-ग्रन्थों से पता चलता है। 
कालिदास ने अपने मालविकाग्तिमित्र ताठक के आरम्भिक दो अंकों में ताटथ शब्द का प्रयोग 
१. अवस्याइशुकतिनादयम्‌ू--द० हू० प्र० १, पूृ० ४। 
२, योअ्यं स्वभावों लोकस्य सुखदुःख समन्वितः ! 

सोध्डगायमिनयोपेतः नाट्यमित्यमिधीयते ॥ नाः* शा० १११६ (० औ० सी०) । 

३ प्रांचो अगाम नक्तये | ऋण १* मं? ऐप'३ १३११२ ८१४६ नृचाय सूत यजुध्‌ ३०४६०। 
है यी ४ ३ ११० 


जरते और मारताय नाटयरुतला 


नत्य और अभिनय तोनौ के ही दिए रिया है. क्याकि मॉलविबा ने दुःप्रया 7 चतरपदी छलिरक 
का अभितय किया है। इससे आहाय जखिसेय को छोड जय आशिक जमिनब, गीत एन्र सुत्य का 
एक साथ समस्वित प्रयोग हुआ है।। बल्तुत जस्य नाइुम का निकटवर्ती ४। परन्तु नत्य की 
अपेक्षा साय में सर्वागपूर्णवा रहदीदे। अभिनय के घूल में सानावख्यास्मक लॉकचन्नि शक 
भूमि के कूप में बर्तमान रहता है । अत सादे में नावाविध स्यमयता नी रहती है ।* 
ताटय सुख-दु खात्मक तोकतस्ति की बऩदितता या संवेदिनात्मया प्रतिफलन होने के 
कारण ही मानव के जीवन-यागर में एक हिलोर, गक्त लाकर उत्पस्त करता # । (नृत्य) शत उम्र 
नादुय का उपकारक मांत्र है । 
नाइद और झरूपक--यह साट्स क्षब्स एव दृश्प होता है, इसीलिए रुप था रूपक के ताभ 
से परपरा से असिद्ध रहा है। अभिनवगुष्त के मत्तानुसार सादब शब्द समजार्थक 'नट' शब्द से 
ब्यूत्पस्न होता है। इसमें पात्र सत्र ( अपना ) मात्र को त्यागकर पर-प्रभाव को ग्रहण करता है, रूप 
धारण करता है, अत, वह नाट्य या हूपक होता है ।* दशरूपककार बनजय ने तो इसकी दृश्यता 
के कारण ही इसका हूपक होना सिद्ध किया है।* जिस प्रकार चक्षु-याह्य नौकिक वस्तुओं को 
हम रूप की संजा देते है उसी प्रकार नाट्य या अभिनय का काब्य-रूप तो श्रत्य तथा चक्षु-ग्राह्म 
भी है। अतएव इस दुश्यता की विभेषला के कारण ही वह 'रूपक होता है। जिस प्रकार मुख मे 
चर के आरोप हारा एक सौंस्द्म-विशेष का अलुभव होता है, उसी प्रकार नट में रास आदि की 
अवस्या का आरोप होता है, इसलिए भी इसे रूपक शब्द से अभिहित किया जाता है। इससे 
संदेह नही कि रूपक, नाट्ब, अभिनय और नाटक भी दृश्य-काव्यों के लिए प्रचलित रहे हैं ।* 
नाट्य मे मातवीय सुख-दु खात्मक सवेदताओं का पुनरदभावन होता है और रूपक के द्वारा 
ही 'नट' राम की सुख-दु खात्मक सवेदनामों का अनुमावम करते है। इस प्रकार ये दोनों ही शब्द 
एक-दूसरे के अत्यन्त निकट हैं। दशछूथक्र के अनुसार इनका प्रयोग शक, इन्द्र और पुरन्दर को 
तरह पर्यायवाची शब्द के रूप में होता हैं। वस्तु” रूप. रपक, नाट्य और अभिनेय आदि शब्दो 
का प्रयोग समान अर्थ में दृश्य-काब्य के लिए होता है। भरत ने माट्यशास्त्र में उत रूपको का 
महत्वपूर्ण एवं मौलिक विवरण प्रस्तुत किग्रा है। अगले पृष्ठों मे हुम उत्तका तुननात्मक विश्केषण 
प्रस्तुत कर रहे है । 


भरतनिरूपित दशछवक् 


माहक--नांटक दशरूपको में प्रधान है। भरत ने नाटक कौ जैसी व्यापक परिकल्पना 
नाद्यशास्त्र में प्रस्तुत की है उसके विश्लेषण में नाटक का अत्यन्त महवीय एवं विराट चित्र 


है. सालविकास्निमिनत्र अंक १,९ । 
$. नादयराबदों रसे रसामिव्यक्तिकारणम । 
चुतुर्धाइम्रिनयापेत लक्षणावत्तितों [पे ! सं० र० भाग ४, पुं० ७। 
-- गेंद नवाजिति नमन स्दमाव त्यागेन पहीमाव लघ्षणम्‌। झआ० भाण भाग-हे, पू० ६०५ ! 
-. हप दृश्य॑तपोचियरे । झोपकी ततुसमारोपातु-ब्य 9 हू० १६७ तथा धनिक की दीका | 
६ २० हुं? ३।१-३, मॉ० ० पृं० १, भा० प्र० २५० २९०। दिभ्पुपुराज 
है +६, इरिबश विष पंच! ६१ ५०११ 





-- हक्ष्यभ्‌ 


दर्शरूपक जिकल्पन हर 


प्रस्तुट होता है ।* यही कारण है कि भरत द्वारा प्रतियादित नाटक का यह प्रकृत और भहत्तर 
रूप न केवल नाद्यशास्त्रियों के लिए ही, अपितु नाट्यकारों के लिए सी सदियों तक अनुक रणीय 
आदर्श बना रहा। भरते वी दृष्टि अत्यन्त स्पष्ट है कि ताटक के मूल मे मनुष्य सात्र की सुख्च- 
दु खात्मक सवेदनाएं वर्तमान रहती है। नृपति आदि का बृत्त और चरित' नाना भावों और 
रसो की पृष्ठभूमि में बहाँपरिपन्‍लवित होता है, इस रूप में कि, प्रक्ृत जन के हृदय मे भी उन 
मुख-दू खात्मक संवेदनाओं की चासनात्मक अनुभूति का पुनर्दबोधन हो, उदात्तीकरण हो। अत' 
भरत की दृष्टि में नाटक सुख-दु.लात्मक है, रसमय है तथा पुरावृत्त एवं अनेकविध चरित का 
पुनरुद्भावन भी है। ९ 

स्यातनयः:--नाटक सर्वेलक्षणसंपन्‍न होता है। वस्तु-बृत्त, विषय (देश), सायक और 
रस ये चारों ही प्रख्यात होने चाहिये ।* नाठक के ये प्रधान अग है। इन्हीं के आधार पर नाटक 
का प्रतिष्ठान होता है। वस्तु यदि प्रस्यात एवं लोकप्रिय न हो तो दर्शक के हृदय में उसके प्रति 
अनुराग शायद न उत्पन्न हो | जत हमारे जातीय जीवन की परपरा से उत्तराधिकार में प्राष्त 
रामायण, सहाभारत, पुराण एवं अन्य प्राचीन ग्रन्थों के आधार पर नाटक के बृत्त का विकास 
होना चाहिये । भास के अनेक ताटक राभायण झौर महाभारत की कथाओं पर आधारित है 
और दूमरी ओर स्वप्नवासवदत्ता का वस्तु-वृत्त रामाभण और महाभारत की घामिक परपरा से 
नहीं अपितु लोकपरंपरा के विलुप्त गौरव भ्रन्‍्थ बृहत्‌ कथा' की 'उदयव-कथा' के आधार पर 
परिपललवित है । 

हपातरेश--केवल वस्तु-दृत्त ही नही, जिस देश से उसका सर्वध है बह भी' पूर्ण लोकप्रिय 
हो; जैसे प्राचीन काल के मालव, पाचाल, बत्स और मगध आदि राज्य था जनपद। अन्यथा 
अभिनवगुप्त की दृष्टि से बत्सराज जैसे प्रसिद्ध सम्राट के होते हुए भी अप्रसिद्ध देश में उनके 
जीवन की घटनाओ के वर्णन से उसमें रस-चबेणा तो कया प्रतीति भी न होगी। अत वस्तु-बृत्त 
की आधारभूमि' वह देश या जनपद भी ख्यात हो ।९ 

रुयात नायक--नायक भी प्रस्यात और उदात्त हो। नायक नाठ्क के केन्द्र में प्राण- 
ज्योति की तरह निवास करता है, उस केन्द्र से ही नाठच के ज्योति-रस का प्रत्नवण होता है। 
अंत उसका प्रसिद्ध होना नितान्त आवश्यक है। प्रायः प्रसिद्ध संस्कृत नाटकों के नायक ख्यात ही 
हैं। राम, कृष्ण, उदयन, दुष्यन्त और पुरुरवा आदि सब ख्यात तायक है। परम्परा थुगों से इतकी 
कीति-गाथा बहन करती आ रही है। 

साथक की उदात्तता--वस्तु, देश और नायक इन तीन प्रसिद्धियो के अतिरिक्त नायक 
के लिए उदात्तता का भी कथन किया गया है। अभिनवगुप्त की दृष्ठि से भरत द्वारा प्रयुक्त 
उद्ात्त शब्द बड़ा अर्थपूर्ण है। नाटक के नायक में वीर॒रस की योग्यता होनी चाहिए तथा नाटक 


१, ना० शा० ११०६-१२०, १८।६-४४ (गा० झो० स्ी०) | 
२. मृपतीतां बच्चरितं जाना रसभावचेष्टितं बहुधा । 
सुखरुःखोत्पतिकृतं भ्रवति हि तन्‍लाटकं नाम । मा० शा० ६८१२, ४२ (गा? औओ० सीं*) । 
३. प्रख्यातवस्तुविषयं प्रस्यातोदात्तनायक चैव | ना० शा० शैय।१० | $ 
४. शत्र प्रकणें रूवात वस्तु तथा विषयों मालवर्पांचाल दिलेशों 
तत्र असिद्धि रूबदनेन प्रतोति बिघाताए कया रसचब खाया” भण०् मा माग २ पृ० ४११ 


है. 


१२६ भगत आर भारताय नाटयकला 


के ताथक केवल घीरोदात्त ही नहीं ते घीरलजित, छीरोद्धत जोर घीरप्रश्मा-त मी होते हैं ।* 
सस्ट्वत के नाटकों के नायक इन विभिन्‍नयाओं से ओत-प्रोत थी है और उसमे वीररस की योग्यता 
की भी कल्पना समान रूप से मिलती है । उत्तररामचरित या मायफ घोसोेदाल, इतप्मबासवदततस 
का घीरलतलित, वेणीसहार का घीरो इस तथा नागासंद वा दायक भीरप्रशान्स हैं । 

आचायों को माष्यताएँं--परवर्ती आच्ार्यो मे माटक के वायक की इस प्रवृत्ति के सम्बन्ध 
में पर्याप्त मतभेद है। विश्वनाथ और शिगभूपाल' से धीसोरात्त-मात को ही नाटक का मायक 
स्वीकार किया है |? परत्तु सब्जत के अनेक ऐसे वाटक है शिनमें नाटक था तो धीरोद्धल है या 
धीरप्रशान्त एवं घीरलतलित भी। अत इस परवर्ती आचार्यो का विचार ते तो भरन के अनुरूप 
हैं और ते संस्कृत ताटकों के विभिन्‍न नाग्को के जीवन के अशुरूप ही। सम्भव है, उस अमर का 
प्रचलन भरत के दो ग्लोको के कारण हुआ हो, जितम उन्होंने देवों को घीरोद्धत, राजाओं को 
धीरललित, मत्रियों को घीरोदात्त तथा ब्राह्मण एवं बशिजों को प्रभाम्तरूप मे चितण का सामान्य 
विधान किया है। बस्तुतः यह तो सामान्य निर्देश है। परच्तु नाटक-प्रकरण में नायको के लिए 
विशेष निर्देश किया गया है, उसका अधिक महत्त्व है। इसको दृष्टि में न रखने के कारण ही 
आचार्यों ते दो विभिन्‍त कल्पनाएं की है। आचार्य धन्तिक और हेमचन्द्र की दिवेचना के कारण 
भरत के विचारों के सम्बन्ध में पर्याप्त शान्ति मादूम पड़ती है। वस्तुन तायक की झकृति तो 
सदा अपरिवर्तित रहती है, पर मतोवृत्ति मे परिस्थिति के अनुधार परिवर्तन होता रहता है। 
देव या नूप और मन्नी या वणिक आदि पात्रों की स्थायी प्रद्ृति तो सदा एक-सी रहती है, परन्तु 
उनकी मनोवृत्ति तो बदलती रहती है। थदि किसी एक माटक में उनका प्रयोग हो तो उननी 
प्रकृति का चित्रण सामान्य निर्देश के अनुसार होता है। भरत के अनुसार यदि इनमे से सब 
एकाधिक प्रकृति के पात्रों का एकत्र योग रहता है, तो दिव्य पात्र को स्वाभिभान-युक्त घीरोद्धत, 
राजा को कोमल प्रकृति का ललित, सेनापति या अमात्य को घीरोदात्त एवं वणिक्‌ या ब्राह्मण 
को धीरप्रशान्त रूप मे प्रस्तुत होना चाहिए । इससे सन्देह नहीं कि नाटक के नाथक को उदात्त- 
गुण-सम्पन्त होता चाहिए, पर उदात्तशाली होते हुए भी अन्य किसी भी बृत्ति से शुक्त हो सकता 
है, क्योंकि नाट्य शास्त्र में भरत ने ऐसा कोई स्पध्ट निर्देश नहीं दिया है कि नायक थीरललित 
या धीरोदात्त ही हो | वह धीरोडत और धीरप्रच्मान्त भी हो सकता है।” इन परम्परागत नियभो 


१. उदार इृति बीररसयोग्यउक्त' । तेत घीरललित पीरप्रशान्त पीरोडत धीरोदाताः चत्वारोंडपि 
शहम्ते | शर० भा० भाय-र२, पृ० ४११। 
२. प्रख्यातववंशों राजधिः घीरोदात्त' प्रतापवान्‌ | स्ाा० द० ६।६। 
दिव्येन वा मानुषेण पीरोदात्तेन संयुत्तम्‌ | र० सु०, पृ १६० | 
३, देवाःवीरोद्धताः शेया: स्पुर्पीरललिता' नुपा: । 
सेनापतित्मात्यश्य चीरोदातताः प्रक्नीर्तितों- | 
धीरप्रशाम्ताश्य विज्वेया: आाह्मणाः चशिजस्तथा | ना० शा० २४४ (का० भा० सं०) | 
४. द* रू० २ भ० २-४ श्लोक पर वनिक की टीका का० अनु० हेमचन्द्र, एृ० ३७०-४५ । 
४५. श्रीक्षाद्वाद् तएछ8 घता॑ पांहात छा (8 ॥670 ० 'पिद्वं॥5 शी0प्राठ छ86 & 0॥770- 


पांव 07 तीफाँवईों 98 गाए जा बात शिबदाल्वड ए इच्चाहाता: िध्मा4 
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का प्रयोगव्श उल्लंघन भी हो सकता है। महावीरचरित में परशुराम धीरोश्त बाथक है। 
भरत के विचारों का समर्थन रामचन्द्र गुणचरद्र ने भी किया है। उनकी दृष्टि से धीरमलित, 
धीरोदात्त, घीरोड्त एवं धीरप्रशात्त ये चार प्रकार नृपतियों के होते हैं, व कि केवल पीरोदात्त 
ही होता है । " 

शर्जाब नायक--वाटक के नायक की कुछ और विशेषताएँ भरत की दृष्टि से विचारणीय 
हैं। तदनसार नाटक में नायक राजपि हो तथा उसके उच्चवश का चरित वर्णित हो। अभिनव- 
गुप्त ने राज शब्द पर विचार करते हुए अपना यह मत प्रतिपादित किया है कि नाटक का 
तायक जीवित राजधि नही हो सकता परन्तु किसी अन्य आचार्य के मत का उद्धरण प्रस्तुत करते 
हुए यह भी उल्लेख किया है कि चल्धगरप्त और बिन्दुसार आदि समसामशिक राजा भी नायक 
होते है। राम के समक्ष नाट्यरूप में रामायण का प्रस्तुत होना प्रसिद्ध है (उत्तररामचरित, 
अक-७ ) । तायक को दिव्य पात्र का आश्रय प्राप्त हो। अभिनवगुप्त के अनुसार नाटक में मरत्वे- 
चरित की तो प्रधानता रहती है पर देव-चरित का भी बर्णव हो सकता है। दिव्य पात्र नाठक के 
तायक नही हो सकते, बे पताका या प्रकरी आदि के नायक हो सकते है। तागानन्द भे' करणामयी 
भगवती का साक्षातुकरण या अप्रत्यक्ष रूप से दृष्यन्त पर इन्द्र का प्रभाव दिव्याश्रयोपेतता हो है। 
आचार्य विश्वनाथ ने दिव्य और दिव्यादिव्य इन दो प्रकार के तायकों की भी कल्पना की है।* 
दिव्य श्रीकृष्ण और दिव्यादिव्य श्री रामचरद्र है। परन्तु ये दोनों पात्र सस्कृत के नाठकों मे सर्वे 
मत्यें नायक के रूप में ही वर्णित हैं, दिव्य या दिव्यादिव्य के रूप मे नही । दिव्य पात्र से भरत 
का आशय है ब्रह्मा, विष्णु, शिव, इन्द्र, बरण और कामदेव आदि देवता । ऐसे देवताओं को 
नायक के रूप में स्वीकार करते में यह कठिताई होगी कि मत्यंचरित न होने के कारण उस 
सुख-दू खात्मक सवेदनाओं का प्रतिफलन वही होगा। दुख का उनमे अभाव है। नाट्य में दु ख 
दूर करने के लिए प्रतिकार भी व होगा। अत. ताठक का नायक दिव्य नहीं मत्य होता है । 
तायिका यदि दिव्या हो भी तो उससे विरोध नहीं होता, क्योंकि उर्वशी के नायक-चरित से ही 
उसके वृत्त का भी आक्षेप हो जाता है।* 

लाठक में चार पुरुषा्थं--भरत ने नाटक की कथावस्तु के लिए ताना विश्वति, ऋद्धि 
एवं विलास की भी कल्पना की है। यद्यपि मनुष्य के धर्म, अरे, काम और मोक्ष इन चारों 
पुरुषार्थों का प्रयोग यहां अपेक्षित है पर इन दोनों मे ऋद्धि (अर्थ) और विलास (काम) सबके 
लिए बड़े ही प्रिय हैं। अतः उनकी बहुलता का चित्रण अपेक्षित है ।* प्रायः सब संस्कृत नाटको 
में राज्य-समुद्धि तथा कौमुदी-महोत्सव या वसत्तोत्सव आदि के विलासपूर्ण चित्रणों का विस्तार 
हैं। वस्तुत: ऋष्धि और विलास के द्वारा भरत ने एक प्रकार से वीर और शूंगाररस की प्रधानता 
का तो सकेत कर ही दिया है। परन्तु नागानन्द आदि ऐसे नाटक हैं, जिनमे आत्मत्याग और 
करुणा की भी प्रधानता है । 


१, बण्योः स्वभावाश्चत्वारः नेसुर्णा सध्यमोश्तमाः। ये तु नाटकस्य नेतार धौरोदासमैत्र पतिजानीते, न 
ते मुनिसमयाध्यवगाहिलः।.. >ना० द० पृ २६ । 

२. दिव्योध्थ दिव्यादिव्योगा | दिव्येण मानुषेय दा ->र* छु० है॥१३० । सा० द० ३॥६ | 

है हझण आभा० भाग २, ६० ४२१२ ॥ 

४ नाण० शा« रैंप १० ११ (गाण् भो० स्री०) 
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नाटक में महत्तर जोवन को कल्पना नाटक मे झयात लायक व्थात देश तथा स्यात 
कघावस्तु के निर्देश से दी यह रपट हो जाता है कि सरल बाइक के हारा महसर जीवन की 
कल्पना को रूप देवा चाहते थे । राजाओं के जीवन से सम्बन्धिल बस्त्‌-बूस से शाधि७जात्य संस्कार 
की समृद्धि और विदास का सौरभ भरा हुआ था। उससे महलर क्षादर्ज को मुर्ते रूप देने का 
महान एप्स सकलप है। इसीलिए तांटक के प्रभाव और उद्देश्य के सम्बन्ध में विचार करते हुए 
भरत ने कई महत्वपूर्ण निर्देशों वा आकलन किया है । 

उदात्त भावों का आकलन सबके पश्चात्‌ हो कि उन उदाच भावों से आविष्द हो प्रेक्षक 
रममंडप से बाहर आए । नाता रस-भाव-युक्‍त काव्य का अव्सान उदृभूलता में होता चाहिए। 
स्वृप्नवासवदत्ता में आवस्तिका का वासवदत्ता के रुप में प्रकद होना तथा भभिज्नानशाकुन्तल मे 
दृष्पच्त-शकुत्तला का सारीच आश्रम में मिलर उदात्तता के उत्तम उदाहरण है।* 

नाटक की सर्वोगपूर्णता---ताटक की पूर्णता के लिए नादय की सातृरुषा बृन्तिया अत्यक्त 
महत्त्वपूर्ण है। पर यह कोई आवश्यक नहीं कि चारों वृत्तियों का एकत्र योग हो हो। मुद्राराक्षस 
में कैशिकी बूत्ति नही है और वेणीसह्ार में केवल सात्वती और आरमटी बन्तियाँ ही है! नाटक 
की कथावस्तु के अंग, उद्देश्य एव प्रभाव की दृष्टि से 'पाँचों सन्ध्रियों, चौंसठ अगों, छत्तीम लक्षणों 
से युक्त गुण और अलकझार से सुशोभित, उदालवचनाच्वित, अत्यन्स सरस, अत्यन्त उत्कृष्ट भावों 
से समन्तित, महापुरुषों और श्रेप्ठजनों के आचरण से विभूषित, सधियों से सश्निप्ट, प्रयोग में 
रमणीय, सुख का आश्रय तथा मृदुल णब्दयक्त नाट्य की रचना करनी चाहिए ।* यहाँ भरत ने 
पुम॒ स्पप्ठ कर दिया है कि लोक के सुख-दु ख से समुत्पन्त अवस्था तथा नासा पुरुषों के जीवन की 
घटनाओं का चित्रण माटक में होता है । इसमे समस्त ज्ञान, शिल्प, विद्या, कला और कमेंका 
योग होता है (न तम्जानं नर्तीच्छल्प न क्षा विद्या न साकता) । 

ताटक की रचना और कोक-संवेदना--नाट्यशास्त्र में भरत ने नाटक का विवरण अनेक 
स्थलों पर प्रस्तुत किया है। सर्वत्र मानव जीवन की सुख-दुःखात्मक सवेदनशील भूमि पर ही नाटक 
को परिपल्लदित करने का उनका ग्रबल' आग्रह है। अत नाटक की सामग्री तो मानव-जीवन वी 
सुख-दु:खात्मक सवेदना है, पर उसका अवसाव महारस, महाभोग में होता है। अत भदटतौत की 
दृष्टि से इस मानव-लोक की समस्त सवेदना से नाठक (जगत) का सुजन रसपोषण-आनन्द-सुजन 
के लिए होता है।* इसमें सब भाव, सब रस और सब कर्मे-प्रवृत्तियों की त्रिवेणी प्रवाहित होती 





१. ये चोदाता भावास्ते सर्वे १८्ठतः कार्यों । 

सता काव्यानां नाता रसमावयुक्तियुक्ता नास्‌ | 

निवंदणें दि कर्तेब्यों नित्य दि रसो&भुतस्तक्शों:। ना० शा श८४१ ४३ (गाल ओो० सौ०)। 
२. पंचसदि चतवृत्ति चतुः बष्ध यंगर्संयुतम । 

पट त्रिशल्‍लचाणोपेत गुखालंकारभूपितम्‌ ! 

मह्ार॒स मद्!भोग्यमुदा'तदचनान्वितस्‌ | 

महापुरुष संचार साध्याचार जनप्रियम्‌ । 

छुश्लिष्ट संधियोग सुअ्रयोर्म सुखाश्रयम्‌ । 

मृद्शब्दासिधा् च कवि: खुयोत्तु नाटक | ना० शा० १६।१३६-१४१ (गा० ओ० सी०) | 
३ रसपरोंपाय रच्जातं लोकान्नाटय अगत्‌ स्वयम््‌ 

प्रतिभाया ग्रगल्साया सबस्‍थव कविनेषस अटृदौत अमिनब भारती माग ३, पृष्ठ ७८ 
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है। इसलिए समक-सेंदों में यह सर्वश्षेष्ठ होता है। भरत ने नाटक के सस्वस्ध मे जैसी उदात्त 

और अत्यन्त स्पष्ट कल्पना प्रस्तुत की है, भरत के बाद भी सदियों तक अन्य भारतीय आचारयों मे 

भी उसी प्रभाव की छाण्य में वाठक की परिभाषा में प्रस्तुत की और नाठयकारों ने विभिन्‍न 
हृप में की ! 

परवतों आचार्षों के मन्‍्तव्य--सागरनदी ने लोक के सुख-दु ख से समुद्भूत अवस्था के 
अभिनय को नाट्य रूप में स्वीकार किया है जो नितान्त भरतानुसारी है। रामचर्द्र-गुणचरद्र ते एक 
ही श्लोक मे भरत की माच्यताओं को सबिलिप्ट रूप में प्रम्तुत करते हुए प्रतिपादित किया कि राज- 
सरित ख्यात हो, पुरुषार्थी में से मोक्ष को छोड शेष फलरूप से प्राप्य हों, अको मे विभाजन, सध्यागों 
की योजना तथा नायक प्रसिद्ध वश में उत्पन्न हो । साहित्यदर्पषणकार विश्वनाथ, दशाहूपककार 
धनजय, शिगभूपाल और विद्याताव आदि आचार्यों की परिभाषा इसी परपरा में है।* शारदा- 
तनय ने भावप्रकाशन में सुबधू के मतावुसार पूर्ण, प्रशान्त, भास्वर, ललित और समग्र नामक 
ताटक की पाँच जातियों का उल्लेख किया है। (भा० प्र०, पृ० २३८०-४०) । इन आचार्यों द्वारा 
प्रस्तुत नाटक की परिभाषाएंँ नितान्त भरतानुसारी ही नहीं है अपितु भरत की मूल परिभाषाओं 
की पुनरावृत्ति मात्र है। भारतेन्दु और श्यामसुन्दरदास की परिभाषाएँ उसी परपरा मे है। 
भारतेन्दु की परिभाषा भरत के “भव्य दृश्य क्रीडनीयक' की निकटवर्ती है ।* 

नाइक के कतिपय विधि-निषेध--भरत ने नाटक के प्रसग मे कृतिपय' विधि-निषेधो का 
भी उल्लेख किया है। नाटक का विभाजन अको मे होना चाहिए । अक पाँच से दस ही तक हो । 
अधिक होने पर वे महानाटक होते हैं जैसे 'हनुमन्नाटक' | अकी के अतिरिक्त नाटक की कथावस्तु 
की सुश्रुखलता के लिए प्रवेशक और विष्कभक की योजना होनी चाहिए ।६ युद्ध, राज्य-अश, 
मरण और नगरोपरोध आदि के दृश्य इन्ही के द्वारा प्रस्तुत करता चाहिए। तायक फै वध का दृश्य 
प्रस्तुत न कर उसका अपसरण, ग्रहण या संधि आदि की योजना करनी चाहिए ।" किसी भी अक 
में घटनाओ की ऐसी योजना नहीं घाहिये कि पात्रों की अनावश्यक भीड़-भाड़ हो जाए, जैसे सेतु- 
बंध की घटना 5 । नाटकीय घटलाओं की परिसमाप्ति 'गोपुच्छाग्र की तरह होनी चाहिए | नाठक 

१. सभावेः सबरसेः सर्वकर्मशप्रवृत्तिसिः । 
नानावस्थान्तरोपे्त नाटक संविधीयते ॥ ना० शा* १६।१४७। 

२ अवस्था था तु लोकस्य युखदुःखसमुद्भवा | 
तस्वास्वमिनयः ग्राश: नाइयमित्यमिपीयते । ना० शा० पृ० १२। 

३, खूयातादूयराजचरित धर्मकामाथसत्फलम्‌ 
सागोपायदशासंधि दिव्यांग तत्र नाटकम्‌ | नाट्वदपण, पृ० १, रलोक ५। 

४. साहित्य दर्षय ६७-११, दशरूपक--है।१, २२-३८, रक्षा्णवसुधाकर ३।१२५-ह२; 
प्रतापरुद्रीय नाटक प्रकरण ई२-३३ | भावप्रत्ाशन, ए० २२१-१२२। 

४- काव्य केल सवयुखसंथुक्त खेल को जाइक कहते हैं ।! भारतेखु न|टकावली, भाग २, पु० ४९१-४९८; 
तथा--क्रीडनीयदाभिच्छामो दृश्य अध्य च यब्रभवेत्‌ । ना० शा+ १११ ख) स्यामसुन्दरदास, 
रूपक रहस्य, पृ० रै६४-१६६ । 

»« सो शा० हैदर २, २६ 

७. ना० शा|० रकारेद-डण०्क | के 

८ से महाजन परिवार कतेन्य साट्क प्रकरण वा । 
दे ठज कायपृरुषा पवार पतबातेस्थु नाव्राब श्यभुश्क्‌। 


१३% मसमरत आर औआरनतीय नार्यरूला 


सबधी विधि-निषेशों के कम मे भरत की दृष्िद सदा प्रयोगात्मक रही है। अतएवं चाडुयफ्रयोग की 
दृष्टि से एक और भी महत्वपूर्ण भापा-संदधी उनका विधाद है नाटक की भाया मृदुललित 
पदाढुय, भूढशब्दाथ्थेह्टीन और जनपद-सुग्बोष्य होती चाहिए । अत्यता किलिस्ट भाषायकत नाटक 
तो ऐसा ही अशोभत भादम पडता है जैये कमण्डलघारी संस्यासियों से घिरी बेश्या।' अतः भरत 
की दष्टि तो अन्यन्त स्पप्ठ एवं उपयोगी है। दु्भग्यवश सम्कृत के परवती नाटककार ने भरत के 
माट्यसिद्धान्तों की अवहेलना की | फलस्वरूप सल्कृत नाटकों वा क्लोस हुआ और बे झ्ाश्जिात्त 
वर्ग के आसोद-अमोद का विषय बनकर रह गये। किसी व्यापक भवोभूमि के अभाव मे थे प्रकृत 
हूप में परिपल्‍लबित बही हो सके । 


प्रकरण 


प्रकरण रूपक का प्रधान भेद है और नाटक की तरह पूर्ण लक्षण भी । यह कहपना-प्रधान 
हूपक है। कवि की प्रतिभाशव्रित साध्यफल, वस्तुबृत्त तथा नायक की परिकत्पणा स्वतत्ज रूप 
से करती है। इस दृष्टि से भरत द्वारा प्रयुक्त औत्पत्तिक, आत्मशक्या, अनार्प, अभ्रुतगुणयुक्त 
तथा आहार्य आदि शब्द बडे ही महत्व के है। आधारभूमि की इन्ही मिन्‍तताओ के कारण नाटक 
से प्रकरण एक भिन्‍न एवं स्वतन्त ताटय-प्रणाली है । 
कल्पित्‌ कथावस्तु : नायक ; साध्यकफल--प्रकरण की कथावस्तु और साध्य, उत्पाद्य होती 

है। परस्तु इसका यह अर्थ कदापि नही होता कि वह परम्परा से सर्वथा विच्छिन्स हो | बल्कि वहु 
अनापं मात्र हो, अर्थात्‌ पुराण आदि में उपनिबद्ध कथाओं के आधार पर पत्लवित ने हो ! परल्तु 
बहत्‌ कथा आदि लोकपरम्पराश्ित ग्रत्थों मे उपनिवद्ध कथाओं के आधार पर विकसित हो।* 
अभिनवगुप्त ने इस विषय का स्पष्टीकरण करने हुए कहां है किन केवल अत्यन्त प्राचीन 
ग्रन्थों ही से अपितु पूर्व निबद्ध काव्यों से भावों और वस्तु आदि का आहरण करना चाहिए 
बस्चुत प्रकरण सम्बन्धी भरत की विप्रतिपत्ति नि्ंघात्मक है और स्वीकारात्मक भी। 
निर्षेधात्मक अनार्ष के प्रयोग हारा रामायण, महाभारत आदि का प्रकरण के बृत्त के स्रोत के 
रूप में निषेध है। सम्भव है भरत से पूर्व नाठक और प्रकरण के छोत एक-दूसरे से भिन्‍न नही हो 
पाये हों। भरत ने उनकी 'आर्पता' का स्पष्ट सिषेध किया है । यह भी सम्भव है कि नाटक की 
तरहू प्रकरण भी प्रस्यात-उत्पाद्य दोनो ही रहे हो, परन्तु भरत ने उनकी सितान्त मौलिकता का 
१ मृदुललित पदादय गृहशब्दावद्दीतम्‌ । 

जनपदसुखबो ध्यम्‌ थुक्तिमन्वृत्ययोज्यम्‌! 

बहुकृतरसमार्ग सिसंधानथुक्तम्‌ । 

भ्रवंति जगति योग्य नाटक मैक्षकाणास्‌ | ज्ञा० शा० १६१५ रुख-१५३ (गा० शो० सी५) । 
२. यत्न कविरात्मशकत्या बस्तुशरीरं अर नायक चेव | 

ओत्पत्तिक प्रकुरुते प्रकर शमिति तदबुवैश् यम । ना[० शा० ६८४१, द० रू० ३॥३६-४२, ना० ल० 

कौ०, सा० द० द२५३-४ | 
2३, झआ० भा०, भाग २, पृ० ४३० | 
४ झ0फ पड़ व ॥49.98 255एश46ं [4६ 0708 फिट एस जि्वटाका88 वए7 छाए 


6८ ए0+ ऋ॥ ३ 70. ज़ीलाए गाश्रातं के $ साहू पछए5. मै फिै। (आाएणा, 
9 362 363 





श्र 


दशछ्पक विकेतपन' १३९१ 


विधान किया है. यह पूववर्ती कविया के काब्यो से आाहरणीय होने पर अधृतगुणयुक्त होना 
चबाहिए। भरत की दुष्दि से प्रकरण की कथावस्तु, उसका साध्यफन कवि-कल्पना की सृष्ठि हो । 
प्राचीत कवियों की आदुत कया में प्रकरण-रचग्रिता कल्पना द्वारा ग्समयता का संचार करे । 
अनार के रसमय बनाने से श्रद्धालुओं को जुग॒ुप्सा नही होती । 

फल्पित तायक ओर पात्र--प्रकरण का नायक नाटकानुसारी राजा आदि नहीं होना, 
अपितु बिप्र, अमात्य और सार्थवाह होते है। उनके नानाविध लरित का प्रयोग कभा-साभग्री के 
रूप मे होता है। अतः शगार के अतिरिक्त अन्य प्रकार की सामग्री का उपयोग होता है। इमसे से 
कोई भी तायक हो सकता है।' तघाटक के उदात्त नायक राम था शिव के समान दिव्य वाथको का 
प्रयोग नहीं होता और न राज-सभोग का ही कोई अवकाश रहता है। नि सस्देह दिव्य नायक का 
निषेध तो भरत ने नाटक के लिए भी किया है। राजा के सम्भान, गौरव और प्रतिष्ठा का चम- 
त्कार प्रकरण में नहीं दिखाई देता। क्योंकि यहाँ न राजा होते है और न उनकी छायानुवर्तिती 
मौरवब-गरिमा ही रहती है ।* राजाश्चित कचुकी आदि राजकीय पात्रों के स्थान १२ वेशकला मे 
निपुण विंट, श्रेष्ठी और दास आदि पात्रों की प्रधानता रहती है। अभिनवगुग्त ने प्रकरण के लिए 
विद्वषक का महत्त्व स्वीकार नही किया हैं। उनकी दृष्टि से उसका स्थान विंट ग्रहण करता है ।* 
परन्तु 'मृच्छकटिक' प्रकरण के प्रथम अक से विट और विदृषक दोनों एक साथ ही प्रस्तुत हुए 
है। पुनएत दोनो पात्रों की उपयोगिता भिन्‍न एवं स्वतन्त्र है। दोनो के कार्य-व्यापार से हास्य रस 
और व्यग्य का सृजन होता है परन्तु विदृषक नायकानुवर्ती होता है और बिट प्राय वेश्यानुबर्ती । 
अत प्रकरण मे विट और बिदृषक का एक साथ ही प्रयोग हो सकता है। 

प्रकरण की नायिका--स्त्री-पात्रों में वेश्या प्रधान होती है कदाचित्‌ कुलामना भी । 
परन्तु सचिव, अमात्य, सार्थवाह एवं पुरोहित जैसे विशिष्ट और सम्श्रान्त पात्रों के मध्य पारि- 
वारिक कथा का क्रम चल रहा हो, वहाँ वेश्या की उपस्थिति का निषेध है। यही नहीं, एक ही' 
दृधय में वेश्य और कुलस्त्री का एक काल में प्रयोग सर्वथा निषिद्ध है। भृच्छकटिक' मे चारदत्त 
की कुलवंधू घृता का वसनन्‍्तसेता से नाट्य के अवसान में बधू के रूप में ही मिलन हो पाठा है। 
चारुदत और वसन्‍्तसेना का मिलन या तो एकान्त उपवन्त मे आयोजित हैं या रात्रि में । अभिनव- 
शुप्त के मतानुसार यदि प्रयोजनवश दोनों एक ही दृश्य मे वर्तमान भी हों, तो दोनों की भाषा 
और प्रकृति का अन्तर खूब स्पष्ट होना चाहिए । वैश्या की भाषा संस्कृत और कुलांगना की मौर- 
सेनी होती है, तथा कुलांगता का आचार विनय-प्रधान होता है, वेश्या का उसके विपरीत ।* 

प्रकरण और प्रकृत जोवन का सुख-दु'खःत्मक राग--नाहक की भाँति अक, विष्कभक, 
सधियों एवं वृत्तियों का प्रयोग प्रकरण मे किया जाता है। परल्तु कैशिकी की मात्रा यहाँ नाटक 
की अपेक्षा कम रहती है, क्योंकि प्रकरण के नायक-ताथिका अपायशतों का अतिक्रमण' कर साध्य 
तक पहुँचते है। अत. ऋआगार का पर्याप्त अवकाश नाठक की तरह यहाँ नही है। थह कोई आव- 





च्क 


है. न्ञा० शा? शैझाड८-४६ (गा० झो० सी०)। 

२, ज्ञा? शा? शरै८षा२०-२२॥। 

$. कंचुकिस्थाने दासः विदृषकस्थाने विद' अमात्यस्थाने ओष्टीत्यथ: | अ० भा*, भाग २; पृ० ४३१। 
४ सृच्छकशिकम - अंक १०- पू० २५६ (सि० सागर) 

४ ना० शा० १८ ५१ ४३ (गा० हो० सी० 


१३२ भरत और भारताय ताटयकना 


श्यक नहीं है कि प्रेम-कथा वस्तुविधान का निश्चित आधार हो ही। मूच्छकट्टिक की राजनीतिक 
कथा में प्रेम्तत्व का नितानत अभाव है। चाट से प्रकरण कई अर्थों में भिन्‍न है। मादक का 
आधारभूत स्रोत वैदिक साहित्य से युराध तक सम्जान्त और शिश्ट साहितर रहा होगा, जबकि 
प्रकरण के लिए खोत के रूप भें इस उच्चस्तरीय साहित्य का सर्वेधा मिपेघ किया गया है । इस 
प्रकार प्रकरण न केवल स्वरूप, पात्र, रचना के आदर्श और उद्देश्य की दुष्ठि से हो शिन्स है वे 
अपने मौलिक तस्वों की दृष्टि से भी पृथक है। नाटक आदर्म जीवन का भव्य और उदात्त चित्र 
है, जबकि प्रकरण प्रकृत जीबव के सामाजिक सास्य-वैधम्य, रण-विराग आदि की प्राण-शक्षित से 
उच्छवसित है। प्रकरण कल्पना-प्रधान तो है पर उसके प्राणरक में युख-द्‌ खात्मक यथार्थ जीवन- 
भूमि की सोधी गधे है, जबकि नाटक मे स्वर्गगा के फूलों को या राजप्रासादो के दुर्लेन् भाव की. 
भीती गंध । 
परश्वर्ती आचारयों को मार्यता-- प्रकरण के सम्बन्ध मे परवर्ती आचार्यों ने भी पर्याप्त 
विस्तार के साथ विचार किया हैं। विचार के प्रमग से भरत के प्रकरण-सम्बन्धी सिद्धान्त का 
उपव्‌ हण करते हुए प्रकरण एबं तदन्तर्गत वायिकाओं के अनेक भेदो की परिकल्पना की हैं। 
माट्यदपंणकार रामचन्द्र -गुणचन्द्र ते नेता, वस्तु और फल की विभिन्‍नता के आधार पर सात 
भेद तथा उन सातों के भी कुलस्ती, गणिका तथा कुलस्वी-गणिका इन तीन नायिकाओं मे से 
प्रत्येक के आधार पर प्रकरण के २१ भेदों का उल्लेख किया हैं।) बस्तुत:साग्रिकाओं के इन 
तीन भेदों के आधार पर प्रकरण के इन तीन भेदों का तो त्रिवरण नाट्यदर्पण, भावप्रकाशन, 
रमार्णव सुधाकर, नाटक लक्षण कोष, साहित्यदर्पण और दशरूपक में समान्त रूप से मिलता हैं।* 
शद्ध प्रकरण में कुलस्त्री मायिका होती है जैसे मालतीमाघव में सालती धृर्त मे सणिका नोयिका 
होती हुँ जैसे तरगदत्ता और मिश्र या सकीर्ण मे कुलस्त्री और गणिका दोनों ही नायिका होती हैं। 
मुच्छकटिक में घृत! और वसन्तसेना दोनों ही नायिका हैं । 
प्रकरण मे श्ूगार की प्रधानता की दृष्टि से आचायों में मतभेद हैं। आचार्य विश्वनाथ 

सौर शिगभूपाल ने प्रकरण में खगार की प्रधानता प्रतिपादित की हूँ ।* परन्तु नाट्यदर्पणकार 
की दृष्टि मे अकरण में क्नेशातिशयता के कारण श्ंगार को प्रधानता नही दी जा सकती । मालती- 
माषत में खंगार का अतिशय चित्रण नाट्यदर्पेणकार की दृष्दि से भरत-विरोधी हूँ ।* इसी 
संदर्भ मे बी० राघवन्‌ महोदय का यह विचार मान्य प्रतीत होता है कि संरक्ृत के भूचछकटटिक 
और मान्रतीमाधव आदि प्रकरणों में 'बरासद' तत्व है और इसीलिए भरत एवं अन्य अनेक परवर्ती 
आंचार्यो ने इस झूपक भेद मे स्यृंगार-प्रधान कैशिकी का परिवर्जन किया हैं।* 'शारिपुत्त' प्रकरण 
१, कुनस्त्री गृहवार्तायां पस्यस्त्री त विपर्यथे । 

विटे पत्यौ द्वं तस्मात्‌ एकविशत्तिथाप्यडः । ना० ढ० २७३ । 
२, र॒० मु० ३।३२१४-२१७, भा ग्र०, पृ० २१४२-२४३. जा० ल० को०, ० ११६, सता+ द० ६।१५३-२४४, 

दे० रू० है।इ४५०४० | 
३ रस प्रंभान: खगारः | २० छु० ३२१४, शगारोछही | स्ता० द० ६ २५३ । 
४ बृत्तिचतुष्ट्यस्या तितेशेषपि कैशिकी वाहुल्‍य न निवन्धनीयम । 

क्लेशस्य प्राचुय यश गए हास्ययोरल्पत्वात्‌। यत्‌ पुनर्भवभूतिना मालतीमाधवे कैशिकीदाडुहव्मुप- 


निबद्ध तन्‍न दृद्धाभिप्रायमनुरुणद्धीति ना० द० (विवृत्ति प्रृ० १०६ द्वि? स० या झो* सी? 
५ द सोराल प्लेज इन सस्क्त पृ० ५ ६ बी» रापबस्‌ 
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के आधार पर उन्होंने यह भी सिद्ध किया हैं कि प्रकरण में छामिक तत्वों का भी समावेश होता 
था। परल्तु बौद्ध धर्म पर आधारित यह प्रकरण अपवाद ही हैं । अश्वघोष ने काव्य और नाट्य 
की रचना बौद्ध धर्म के विचारों के प्रचार के लिए की थी, न कि स्वृतस्त रूप से काव्य या नाटय- 
रचना के लिए ।* 

कथावस्तु, साध्यफल और पात्रों की परिकल्पना प्रकरण में उत्पाद्य हो, इस पर सब 
आचाय॑ सहमत हैं। सबने समान रूप से प्रकरण के तीनों तल्‍्दो की कल्पना-प्रधानता पर बल दिया 
है।* पात्र के रूप में विभ्र, वणिक्‌, सचिव, विदृप|क, विट, धूर्त, चेट आदि की प्रधानता समान 
रूप से स्वीकार की है। भारतेन्दु ने अपने 'ताटक' नामक प्रबन्ध में प्रकरण के शुद्ध और शकर 
नामक दो भेदों का उल्लेख किया है ।* अन्य कोई नवीनता नही है। प्रकरण के लेखकों ने भरत 
का अतुकरण करते हुए प्रकरण की रचना को | उत्तरवर्ती शास्त्रकारों ने नादयशास्त्र और प्राप्त 
प्रकरणों के आधार पर लक्षणों का निर्धारण किया। स्वभावत. आचायो के विचारो में किचित्‌ 
मतभिन्‍्नता तो है पर किसी नई विचार-पद्धति का आलोक नही | 

भरत एवं परवर्ती आचार्यों के विचारों के आधार पर प्रकरण के सम्बन्ध में निम्नलिखित 
निष्कर्ष प्राप्त होते हैं--- 

(क) प्रकरण कल्पना-प्रधाव रूपक है, अतएव इसका लोत लौकिक साहित्य है। 

(ख) इसके नायक ख्यात राजा आदि नही, सेनापति, अमात्य और वणिक्‌ आदि धौर- 
प्रशान्त होते हैं। 

(ग) वेशस्त्री की इसमे प्रधानता होती है पर शिल्प व्यपदेश से कुलागना का प्रवेश भी 
निषिद्ध नहीं है । 

(घ) ताटक के समान अंक विष्कभक, प्रवेशक, सध्यग और नाटुयालंकारों का प्रयोग 
होता है । 

(ड) श्गार की योजना तो होती है पर क्लेशायत्तता के कारण उसकी प्रधानता नहीं 
होती । 

वस्तुत: प्रकरण जीवन की उवेर धरती पर खिला एक युरभित पुष्प है, जिसमे कल्पना 
का सौन्दर्य और मनुष्य की सवेदना का सरस सुवास उच्छवसित होता रहता है। 


नाढिका 

भरत ने दस झूपकों के विवेचन की प्रतिज्ञा करके भी नाटिका नामक रूपक का भी 
प्रतिपादन किया हैं। 'नाठिका' नाट्यशास्त्र का मुल अथवा प्रक्षिप्त अंश है, इस सम्बन्ध में कुछ 
निश्चयपूवक नहीं कहा जा सकता सृल में मी कुछ प्रक्षिप्त अत भा भिले हैं यह 


१३४६ भ] ज। सखापलत)व नाव्यकरतों 


स्पष्ट रूप से अभिनवसुप्त ते कऋच्नकल< ऊ प्रसंग में प्रतियादित किया है ।" यदि साडिका भरत 
नाट्यशास्त्र का मूल अश ने भी हो तो भी यह अत्यन्त प्राचीन हुण्क जेदोंम है। दशसूपक, 
किप्णुधर्मोत्तर पुराण एवं अन्य नाह्यणास्त्रीप ग्न्‍्यी में नाटिफा का रूपेक अथवा उपक्यक्षों के 
अन्तर्गत स्पष्ट उल्लेख किया गया है ।* 

साहिका का स्वरूप---माटक और प्रकरण नामक प्रधान इुपक भदी फे जिविद तत्वों के 
योग से ताटिका की रचना होती है। प्रकरण के समान इसकी ऋथावरतु ककि-कर्पित होती है 
और मायक नाटक के समान प्रत्यात एक सृप्रतणी होता है। अचल पुर की सपानुरागपूर्ण संगीत 
कन्या नायिका होती हे। इसमे वारी-पाों की बहुलता, लालिन अभिनव, अगी का सुरंगठत, 
नृत्य, गीत और पाठ्य की रमणीय योजना और रत्ति-संभोद की प्रधानता रहती है। माथक और 
संगीत कस्या के गुप्त प्रेम के कारण देवी द्वारा झोध और राजा हारा उसके उपशभन आदि की 
अनेक स्मणीय योजनाएँ होती है। पात्र के रूप में तायक, देवी, दूती और परिजव मादि का 
प्रभोग होता है । इसमें चार अक होते है। इस छपक में शयार की प्रधानता होनी है ।* 

भ्ष्य आचार्यों के सत्तव्य--भरत ते नाठिका की इतनी स्पष्ट और विस्तृत परिभाषा 
गस्तुत की है कि परवर्ती आचार्यों के लिए नवीत तथ्यों का आकलन करना सभव नहीं था। भत्त 
उन्होंने उन्हीं विचारों का विस्तार किया है | दशहूपक के अनुसार यहू सगीत' कन्या भी ज्येप्ड 
नायिका के समान तृप. चशजा ही होती है पर नितान्त मुग्ध, दिव्य और भति मनोहर भी। 
रामचनद्र-पुमघन्द्र के अनुसार तो देवी और कन्या दोनो ही नायिकाएँ होती है । परन्तु दीवो की 
प्रस्यातलता और अप्रस्यातता के भेद से नाटिका के चार भेद होते है। घनजय, धनिक और 
रामचर्-गुणबरद्र ने काटिका का विवेचन करते हुए 'प्रकरणिका' के सम्बन्ध में परस्पर-विरोधी 
विचार प्रकट किये है। धनजय और घनिक के अनुसार प्रकश्णिका का पृथक्‌ अस्तित्व नहीं है 
और रामचन्द्र के अनुसार प्रकरण पृथक अस्तित्व है। उतकी दृष्टि से वाटिका नाथकोन्‍्मुखी है 
और प्रकरणिका प्रक्ररणोस्मुखी । सागरनदी, शारदातनय और विश्वनाथ ने भरत के अनुसार ही 
ताटिका को चतुरकी, श्ृगार-प्राय और कीशिक्री-बृत्ति-युक्त माना है। अभिनवगुप्त के अनुसार 
रतिसभोग आदि की योजना तो कप्या के लिए होनी है और ऋध, प्रसाद और दभ आदि की 
योजना ज्येप्ठ देवी के लिए । हप-रचित प्रियदर्शिका और रत्वावली, आमेयी (ना० ल७ कौ०) 
तथा भारतेन्दू-रचित “चन्द्रावली” इसके उदाहरण है ।* 


समृवकार 


समवकार प्रधान रूपको में है, और पात्र, कथावस्तु एवं अन्य नादय-व्यापारों के संदर्भ मे 


« अनेन सुश्लोकेन कोहलमते एकादशागत्वमुच्यते न तू भरते। अ० भा० भाग १, पृ० २६४-६ | 

एवं (नाडिकादत्‌ ) प्रकरणी कार्या | विधपुषर्मोत्तरपुराणु 3।१6 । 
» अनयोश्च बधयोगादन्यों भेदः प्रयोक्‍तृत्रि: कार्य ! 

प्रस्यातस्त्वितरीं वा न्ञाथ्क योगे प्रकरणेवा 

प्रकरण नाटक भेदादुत्पादर्य वरत नायक सपतिस । 

अन्‍्तःपुर संगीत कन्योमधि कृत्य कर्ते्याः || +ना० शा० ६४४७-६० [गा० झो० छी०) । 
४ रे।४२-०८ दशहपक, नादबदपण २४-१०, ना० ल० कोर पृ० ११३-४. स्वाए दं० दरेतहे 

भर ० प्र० पृ० रेडरे अणमस०माग र पृ० उश्रे 





जाति /् 


ज्प्चे 
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यह निता'त विवभण है। समवक्तार को कथावस्तु पात्र एवं साध्यफल के सम्ब थ मे भरत मे 
पर्याप्त सू्मता के साथ विवेचन किया है। इससे प्राचीत रूपको के उद्भव के इतिहास से हमारा 
परिचय होता है। इस परिप्रेक्ष्य मे समवक्ार का बड़ा महत्व है । 

साथक --समयकार की कथावस्तु का संचयन देव और असुरों के उद्धत जीवन से होता 
हैं और इसके पात्र भी देव और अमभुर होते है। पर वे नादकों के नायक की तरह प्रस्यात और 
उदाच भी होते है!" भरत ने देवों को यद्यपि उद्धत कहा है परन्तु मूलत. उद्धत होने पर भी 
परस्पर एक-दूसरे की अपेक्षा वे उद्धत, भभीर तथा धीर आदि भी होते हूँ। विष्णु, ब्रह्मा, त्रिपुरारि, 
और इन्द्र आदि एक-दूसरे की अपेक्षा प्रशान्त और उद्धत होते है। ब्रह्म तो प्रशान्त हूँ पर नूसिह 
उद्धत है। इस दृष्टि से नादक के नायक की तरह इनके भी चार भेद तो स्वभावभिस्तता की 
दृष्टि से होते ही हूँ।* घतजय, रामचन्द्र, शारदातनय, सागरनदी तथा सिग्रभुपाल आदि ने 
समवकार के लायक को दिव्य ही माना है ।* परन्तु आचार्य विश्वताथ उसे मत्यं भी मानते है ।* 
उनके विचार परस्पर-विरोधी है। आरंभ मे उन्होने दानवों को नायक माना, पुन' ये मानव 
नायक कैसे हो सकते है ” समवकार में नाथकों की बहुलता होती है और इनकी हंझ्या भरत ने 
बारह बताई है। ये बारह नायक होते है, तायक या प्रतिनायक्ष मिलाकर इनकी संख्या बारह 
होती है, यह स्पष्ठ नही है । परन्तु तीन धको के समवकार में सभवत प्रत्येक अंक से चार तायक 
या नायक-प्रतिनायकों का प्रयोग होता है ।* या प्रत्येक अंक में बारह नायक होते है । 

ब्रेंत का प्रयोग--त्तीत अको के समवकार में तीन प्रकार का कपट, तीन प्रकार का 
उपक्रव और तीन प्रकार का शझ्गार प्रस्तुत किया जाता है। प्रथम अंक का समय-मान बारह 
नाडिका है, द्वितीय अंक की चार और तृतीय अक की दो। इस प्रकार अक की अवधि उत्तरोत्तर 
स्वल्प होती जाती है। एक नाडिका २४ मिनट की होती है ।* 

तीनों अंकों में प्रयोज्य कपठ, उपद्रव और श्यार के तीनों रूपो का भी व्यास्यान भरत 
ने किया है। युद्ध, जल, वायु, अग्नि, हाथी या नगर के अवरोध आदि के कारण उपद्रव होता है। 
इसी प्रकार कपट भी पर-प्रयोजित, कभी देववश और कभी जीवन के मुख-दू ख के आघातो से 
उत्पन्न होता है। श्गार के भी तीन प्रकार होते हैं, धर्म-प्रेरित, भर्थ-प्रेरित और काम-प्रेरित 
धर्म-प्रेरित शुगार प्रतिपत्नी का, अर्थ-प्रेरित शगार वेश्या और वेश्याकामी का तथा काम-प्रेरित 
शृंगार अहल्या और इन्द्र आदि के समान होता है। तीनों प्रकार के कपट, विद्रव और श्यूगार मे 
से एक-एक का योग प्रत्येक अक में होता है । इस प्रकार सम्वकार की कथावस्तु नाटक या प्रकरण 
की भाँति प्यृंखलाबद्ध नहीं होती, बह बिखरी हुई होती है। संभवत: कथावस्तु की इस 'विकीर्णत्ता' 
के कारण ही' इसका अन्चर्थ नाम समवकार है।* 
१, ना» शा" १८६२-६३ (या० श्रों० सी०) । 
२. आअण० भा० भाग २, पृ० ४३७ | 
है ना द०, पृ० १०६, बदात्त देवदेत्येश, द०झू० ३१६२-६८, सा० प्र० २४८-२४०, र्‌०छु०, एु० शघ८-९३ ५ | 
४. सांयका हादशोंदाताः पख्याता देवमानवा | सा० द० ६ । २५७, क्षा० ग्र० प०, रेइद । 
आ० आ० भांग २, १० ४३४। 
मसाज शा० १८७७०-७१२ (० औो० सी०) । ध्् 
स॒ . मन्‍्नबाए ना० दु्‌०? पृ० श०्॥ 

जिवर्गोपा् पृवप्सिद्धेरेव किनम्तें निगध्दते सा? दे" इ० १०६ 
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१३६ भरत आर भारतीय नाटयक्ला 


वानारसाभ्रयता--कथावस्तु के आधार पर रस भी परिपलवित होता है। समयकार में 
वायक के अनुरूप ही वीर या रौद्र रसों की प्रधानदा रहती हैँ। अन्य कौमल रसो का उद्दभावन 
होता है पर वेक्षण स्थायी होते हैं! भरत ने 'वानारससअपरता' का उल्लेस किया है। यहाँ ग्युथार 
रस की स्थिति तो है, क्योंकि पारस्परिक सघर्यों के मूल में देवों और दालवों दा किसी सुन्दर स्त्री 
के प्रति आकर्षण का भी भाव रहता है।' परततु बहू भी कषण-स्थामी होता है। स्वभावत उसके 

नेम! आदि चारों अगों के योग न होने से यहाँ 'केशिकी' बृच्ि भी नहीं होती । सडुनौन के अनुसार 

समवकार से काम की सत्ता तो रहती है परन्तु वह काम दुष्यन्त या राम सा नहीं रावण कान्सा 
होता है, अत्त: उसमें विलास का रस कहाँ ? और कैशिकी वहाँ ही होती है जहाँ काम का कोमल 
विल्ाप्त हो। अत इसमें भारती, सान्‍वती और आरभटी के लिए ही अधिक अवकाण रहता है। 
बीर और रौद्र रसों का तेज और ओज ही ऊर्जम्बित होता है । ताद्यदर्पणकार के भी विचार इसी 
परपरा मे है ।* 

अल्पाक्षर छन्‍्द--हन्दों के रूप मे उषच्णिक, गायत्री आदि कुदिल बध के छन्दों के प्रयोग 
का विधान मरत ने किया है। सात अक्षरों का उष्णिक्‌ विपभ छन्द है और छ अक्षरों की गायत्री 
भर्धप्तम | परन्तु भरत के टीकाकार (? ) उद्मद का विचार है कि इन छन्दों का प्रयोग नही 
करना चाहिए, बल्कि अधिक अक्षर वाले रूरध्रा आदि छन्दों का प्रयोग करता चाहिये | 

अभिनवमुप्त के अनुसार संमवकार की विशेषता यह है कि देव यात्रा आदि के दृश्य से 
श्रद्धातु भक्त इस प्रयोग से अनुगृहीत होते है और स्त्री, बालक और सूर्ख विद्रव, कपट तथा शूगार 
आदि के दृश्यों पर मुग्ध होते है ।? इसका काव्यवृत्त यद्यपि विकीर्ण रहता है पर कार्य-व्यापार 
बच प्रभावशाली रहता है। अतः समवकार में आकर्षण और अनुरजन का योग अत्यन्त मनोमुस्ध- 
कारी होता है। भरत के नाट्यशास्त्र मे दूसरी वार प्रयुकत ताटय अमृत मंथन' समवकार ही था | 
दरशरूपककार धनजय ने भी उसी रूप में स्वीकार किया है ।* यह प्रथम सफल नाट्य-अयोग था। 
भारतेन्दु ने भरत के अतुसार ही तीन अंक, बारह नायक तथा ईवी कथा स्वीकार की है ।* उन्हे 
समवकार का कोई उदाहरण नही मिला | 

ईहाभुग--ईहामृग रूपक के अत्यन्त प्राचीन भेदो में है। इसका उदाहरण उपलब्ध नही 
है। बारहवीं सदी के बाद के कुछ ईहामृगो का उल्मेख मिलता है। वत्सराज-रचित रविभणीहरण' 


2, एब्र कायसतल्श: नाना रससंभ्रय' समवकार-। साए शा? १5।७३-७७ (गाण शोष् सी०) । 
२ उयाध्यायास्ताहुः--ल कामसदूआावमात्रादेव कशिकी संभवः । 
रोद्प्रकृतीना तदभावात्‌ बिलात प्रधान यद्र प सा कैशिकी ।.. अ० भा० भाग २, पृष्ठ ४४१ । 
३ देब दैत्यानामुदझतल्वेन लू गारस्य छायानातरत्वेन निवस्धत्तादिति ) ना० दर पृ० १०६ (गा० भो० स्ी०) 
द्वि्‌० सं० । 
४. नव प्रयोश्यानित्युदूमटः पठत्ति, खगधरादीन्‍्येब प्रयोज्यानि नाल्‍्याक्षराणीति स व्याचब्टे । 
“अ० भा० माय २, ह० ४४१ । 
४ एवं अद्धालबो देवनाभव्ताः वददेवमातरादावनेद प्रयोगेणानुगश्चन्ते, निरसुर्सवान हुदयाः स्त्रीडाल- 
मूर्शाश्च विद्रवादिनाइतहुदयाः क्रिवन्त इत्युक्तः समवकारः । अ० मा० सास ३२; पूृ० बड़ । 
६ तसत्मिनू समवकारे तु प्रयुक्त द्ैवद।नवाः । 
वृष्टाह्मभनन्‌ सब । ना शा? डाई दु० रू+ है ६४ 
» भारतेन्दु पूछ २२४ माथ २ 


दक्षऋूपफ विकल्पत ११७ 


बारहवी सदी का है । कृष्ण मिश्न का 'वीर-विजय' तथा कृष्ण अवभूत का 'सर्वविनोंद' नाटक और 
भी परवती है।' रूपकों में नाम भी इसका कुछ विलक्षण है। 'ईहा का इच्छा था अभिलापा अर्थ 
होता है।* 'मुग गह्द का प्रयोग चारा खोजने वाले पशु के अर्थ में वैदिक काल में होता था। 
ऋश्वेद में हस्तिमृग और अश्वमृग आदि शब्दों का प्रयोग मिलता है। बाद में मृग नाक पशु के 
लिए थरह शब्द रूढड हो गया ।* नाद्यशास्त्र मे प्रतिपादित विपय के विश्नेषण से ऐसा अनुमान 
किया जाता है कि ईहामग की कथावस्तु अलम्यदिव्य' नाग्रिका के मार्गंण को लक्ष्य कर ही 
विकसित होती है। प्राय: श्ब ताट्यमास्त्रियों ने इस अर्थ-बिन्दु को दृष्टि मे रखकर ईहामृग के 
अर्थ की कल्पना की है।* 
अरूश्यदिय्य नारी के लिए सघर्षे--दिव्य स्त्री के लिए दिव्य पुरुष युद्ध करते है। दिव्य 
स्‍त्री की प्राप्ति के लिए उत्कट अभिलापा के आधार पर इस रूपक की कथावस्तु का विकास 
सुश्ुखल रीति से होता है । परन्तु वह विशभ्त्थय-कारक होता है। उद्धत स्वभाव के पुरुष-पात्र 
तथा स्त्री के रोष के योग से काव्यवध परिपतलनित होता चलता है। अलभ्य स्त्री की प्राप्ति के 
कारण शूंगार का भाव भी तो रहता ही है परन्त सक्षोभ, विद्रव, संफेट, स्त्री का भेदन, अपहरण 
और अवमर्दत आदि नाद्य-व्यापारों के प्रयोग से रूपक में चमत्कार का सृजन होता है! 
वध का हमन---ईहामुग में अलम्यदिव्य नारी की प्राप्ति के प्रयत्न में उद्धत प्रकृति के 
दिव्य पात्रों में परस्पर सघर्ष का अत्यन्त उत्तेजनापूर्ण वातावरण तो उत्पन्न हो जाता है। परिणाम- 
स्वरूप एक-दूसरे पुरुष के वध का भयानक क्षण उपस्थित हो जाने पर भी किसी व्याज से वध के 
शमन का विधान भरत ने किया है।* 
व्याघोग और ईहामुग--व्यायोग और ईहामूग एक-दूसरे के निकटवर्ती हैं। व्यायोग की 
तरह ही ईहाम॒ग मे पात्र उद्धत होते हैं, उनकी सख्या बारह होती है। नायक प्रख्यात होता है, 
और वस्तुवृत्त भी (प्रख्यात होता है) अक एक होता है। वीर और सौद्र रो से उद्दीप्त होता 
है, पर समवकार की तरह श्ूगार का नही, रत्याभास का क्षण-स्थायी आविर्भाव अवश्य होता है । 
वृत्तियाँ आरभटी, भारती और सान्वती आदि मुख्यत वर्तमान रहती है। 
उत्तरवर्तोी आचार्यों की मान्यता--उत्तरवर्ती आचार्यो ने ईहामृग के विवेचन में भरत 
का अनुसरण किया है। नाठकलक्षण र॒त्तकोषकार सागरनंदी ने बारह पात्रों के स्थान पर छ , 
दो प्रधात रो के स्थान पर छ रसों तथा चार अंकों का योग प्रतिपादित किया है ।९ परल्तु 
आचार्य विश्वनाथ ने ईहामृग के लिए एक ही अक स्वीकार किया है। अन्य किसी आचार्य के मत 
से एक अथवा छ' नायक की भी कल्पना ईहामुग के लिए की गई है ।” वस्तुत ईहामृग के अंक, 
_रस और नायक की सख्या के सम्बन्ध मे आचार्यों मे ऐकमत्य नहीं है। नाट्यदर्पणकार के अनुसार 
१. ना० शा० अं" अनु०, ० ३६६ पादटिष्पणी तथा इश्डियन डामसा : स्टेसकोंनो, पृ० ११४। 
« आप्टे, १० २५३, इद्धा प्रधानों सृगः ! 
« आधा मैं ध्वनि परिवर्तेत का चमत्कार--भाषा, घृ० १६, वर्ष १-२ । है 
. नायक्षों मुगवदलम्या नायिकामत्र इंदरति दांच्छतीति ईहामुगः (सा० द० 9२६०) ! 
» झा० शा० १८७७-८४, दर ० र।० २।७२-७६ । 
- कैशिकी दृत्तिदीनोईवतब्थ्यान्वितों वधोवशीमर्दनम्‌ दिव्यवाला ,करखप्रवृत्त थुक्टः प्रतिदः पुरुषः 
विपत्यपकेकारक' बश्जावक- बस यस्तुश गारयक्तों 7] नाण्शए्को० पृण इृश्ठ । 
क पा» द० ६7१६० नाथ्यदर्पंण पृ० ११६ २४५ शेप माद / है? रश३ 


हि मा # जा अत 


भरेते बुर मसाउसीय नाटक ना 


इसमे वार अब आवश्यक नहा हू शक अक भा टा सकता है. नायरी की सस्या जे बारह मानव 
हैं। इतिबुल ख्यात और आख्यात भी हो सकता है। डिड्यू-स्ती के कारण सम्राम होता है। 
शारदातनव के विचार मागरनतदी की परम्दरा से ह। कशिक्री के अभिश्चिन तीनों घियों औौर 
भयानक और बीमत्य को छोड़ शेत्त छ रसो का योग होसा है । तायनो की सग्या चार मे छ तक 
होती है। अक चार होते है। ही के कारण खग्राम यो क्री गंजनाहोंती 8। अनएद किचित 
कैशिकी का भी प्रयोग होता है। 'कुनुमणेखर' नामझ स्पक का ईहामग के उद्यर्ण के रूप भे 
शरदातनभ ने उल्लेख किया हैं। भारतेन्दु के अनुसार घ्ह्ाघृग में वारी-पेम के कारण तायकनाति- 
नायक में युद्ध होता है। वायिका द्वारा युद्धादि कार्ब का सम्पादन होता है। अक चार होते 
है।! बाबू स्यामसुल्दरदास ने ईहामृग की परिभाषा देशह्पक्त के घनुज्नार ही प्रस्तुत की है। 
वस्तुवत ख्यात तथा उत्पाद दोनों ही हो । अक चार तया मुख, प्रतिमुख जोर सिर्बेहण संधियों 
का प्रयोग होता है । चायक और प्रतिनाप्रक प्रश्निद्ध घी रोदत देदना या मनःय होते है। न चाहने- 
वाली दिव्य मारी को प्रतिनायक छिपकर प्रेम करता है । उसी प्रसग में बुद्ध भी होता है। इसमे 
मरण का सर्वथा निेध है। भरत ने ईहामूग की कथावस्तु में अलभ्य परम सुन्दरी तारी के लिए 
उद्धत देव पानी में सघर्ष तथा वृत्त की सुश्तुखलता पर बल दिया है| सव आचार्यों ने भरत की 
परिनावा का सामान्‍्यतया अनुसरण किया है। 


ड्मि 


'डिम' कई दृष्टियों से नाटक का निकटवर्ती रूपक है। 'डिसम' ब्ाब्द की ब्युत्पत्ति करते 
हुए अभिनवगुप्त ने डिम, डिस्ब और विद्रव को एययिवाची शब्द के रूप में स्वीकार किया है।ऐे 
विद्रव के मूल में उपद्रव तथा उद्धतता का भाव वर्तमान रहता है। डिम्ब शब्द समूडबाचक भी 
है। देवता, राक्षस, यक्ष, पिशाच और नाग आदि निविश यात्रो के जमघट के कारण ही परहिम्ब' 
यह समूहृवाचक नाम 'डिम' के लिए प्रचलित हुआ | 

प्रश्यात त्रय--नाठटक के समान डिस में कथावस्तु, उससे संबंधित देश तथा त्|यक तीनो 
ही ख्यात होते हैं। नायक में उद्यात्तता का भाव वर्तमान रहता है। शुमार और हास्य को छोड़ 
शेप छः रस इसमें वर्तमान रहते है। शृगार के अभाव के कारण केशिकी वृत्ति को छोड़ शेप तीनो 
का प्रयोग होता है। काव्य का इतिवृत्त नाना भावों से सम्पन्न होता है तथा रौद रस से दीप्त 
भी | कथावस्तु के विकास के क्रम में मिर्धात, उल्कापात, चन्द्रभ्रहण, सूर्यग्रहण, युद्ध, हस्दयुद्ध, 
घर्षण तथा उत्तेजना आदि का प्रयोग होता है। इसके अतिरिक्त माया इन्द्रजाल और पुस्तविधि 
का भी प्रचुर योग होता है | दिंम' नामक हूपक में देव, भूजगेस्क, यक्ष, राक्षस आदि नायक 
होते हैं।/ इन नायकों की संख्या सोलह होती है । अक चार होते है तथा अभिनवगुप्त के 
१. भारतेन्दु नांटकाबली, : परिशिष्ट, (० ४२४५ | 
२ दशरूपक ३।७२-७४, रूपक रहस्य : श्यामसुन्दर दास, पूृ० १४४ | 
३. ईदामृगस्त काये सुसमाहित काव्यंवधश्च । हैषावण्ख (गा० झो० सी० 
४. डिमो डिम्बो विद्र व इति परयौया) तदूयोंगादर्य डिमः । अन्ये तु ड्यूस्त शति किम! उद्धतनायकास्तेंपा 

आत्मनों वृत्तियत्तति | आ० ज्ा० भाग २, पृण ह४डशाई । 
५ ग्रस्यातवस्ठ॒क्विय' प्रस्यातोद 'शनायकश्लेंब + 
बतठसलचखर्यु ) से ढिम कायें 


इमहनपक विकल्पन १३६ 


अनुसार चार दना की घटनाआ का याजना इसमे होता हैं * 

आचायों के भत्तब्य --रामचन्द्र-गुणचन्ट्र, सागरनंदित, शारदातनय, धनजथ, हैमचन्द्र 
और शिगमूपाल प्रभूति धाचायों ने डिमर के विवेचन में भरत का अनुसरण किया है । परन्तु यच- 
तत्र विचारों के विस्तार के सन्दर्भ मे किंचित्‌ अन्तर दृष्टियोचर होता है। आचाय। अभिनवगुप्त 
और विश्वनाथ की दस्टि से इसमें विष्कम्क और प्रवेशक के प्रयोग का अवकाश नहीं है।* 
प्रस्तु शारदातनथ की दृष्टि मे उक्त दोनो का प्रयोग उचित है।* रामचख्-गुणवन्द्र की दृष्टि 
से तो डिम में दो ही नहीं, चार रफो का प्रयोग नही होता। भरत-तनिरूपित हास्य और श्रृंगार के 
अतिरिक्त शान्त और करुण रस्त का भी निधेश्त किया गया है। जान्त के करुण-हेतुक होने से 
करुण का निर्षध् तो स्वय ही हो जाता है । 

डिम के उदाहरण के रूप भे ताट्य-शास्त्र और दशहृपक में “त्रिपुरदाह' का उल्लेख है। 
परन्तु भारदातनय ने तारकोद्वरण और वृत्रोद्धरण तथा सागरनदी ने भी नरकोद्धरण तथा बृन्रोद्धरण 
का उल्लेख किया है। काव्यानुशासन में डिम्र के लिए विद्रोह का भी प्रयोग किया गया है ।* 

भारतेसु बाबू ने डिम की बहुत ही संक्षिप्त परिभाषा प्रस्तुत करते हुए यह प्रतिपादित 
किया है कि इस रूपक-भेद मे उपद्रव-दर्शन विशेष है। श्यामसुन्दरदास के झछूपक-रहस्य में दश- 
रूपक के आधार पर परिभापा प्रस्तुत की गई है जो भरत के नाट्यशास्त्र पर ही आधारित है।* 


व्यापोग 


व्यायोग महत्वपूर्ण प्राचीन रूपक भेदों में है॥ यह डिम के समान और उससे किचित्‌ 
भिन्‍न भी है। भरत की दृष्दि से व्यायोग, यह नाम' भी अस्वर्थ है। इसमें बहुत-से पात्रों का एकत्र 
आकलन होता है।* अभिनवगुप्त की दृष्टि से युद्धप्राय इस रूपक भेव में पुरुष पात्र युद्ध का 
प्रयोग करते हैं, अतएवं यह व्यायोग होता है। 
व्यायोग का बृत्त और नायक---इसका तायक दिव्य नही राजषि होता है। परन्तु 
अभिनवगुप्त राजपि को भी नायक मानने के पक्ष में नहीं है। पर प्रख्यात वह अवश्य होता है। 
खूगारदर्यवबंज शेष: सर्वे: रसें। समायुक्तः | 
दीव्तरस काव्ययों नि: नानाभावोपसम्पन्तः !। ना० शा० श्यदडनपप (गा० ० सी०) । 
तैेन दिनचतुष्टय दृत्तमैतात्र प्रयोज्यम्‌ | अण् क्षा० भाग २, पृ० ४४४ | 
, स्ा* दप्रण ६२५६, आऋर० भा० माग २, पृ० ४४४ | 
भावप्रकाशन, पए्‌० २४८ । 
. शास्तस्थ च करुण देतुकच्वेनोपलक्षत्वाव करुणो$पि नििध्यते दुःखप्मकर्षा त्मकत्तात्‌ ) 
साव्यदर्पय २२१ तथा उसकी विदृत्ति । 
२, मना? शा? ४९५ (गा खो सी०). भ।० प्र०, १० २४5८: माए ल० को०, पृ० ११४; हैमचनत : 
कान्यानुशासत, पू« श१२ । 
६. भारतेन्दु नाथ्कावली, पृ० ४२६१; रूपक रहस्य, ए० १७३ तथा दशछूपक है ४७-१७ | « 
७, वहवश्च तत्र पुरुषा व्यायच्छन्ते यथा समवकारे | 
व्यायोंगस्तु विधिजेंः काये प्र्याततायक शरीरः ।- 
अस्परन्रीजन धुक्तस्तदेकाहकृतरतथा चैब ॥.. सा० शा? ध्दा३०-६९। 
तथा च्यायामें युदुपावे नियुद्धवम्ते पूछा सर्तेक्ति व्वाथोंग इस्यवं 
(नियुद्ध बाहु युदू सर्व शौयविध  स्पर्ण झर० मा# माग २ पृ० ४४४ 


व नफा >> धड 


मत और नारताय चाटबकला 


इसमें चार अक आवश्यक नत्प है एक अक भा हा सकती है. तायभा का समस्या व बारह मानत 
हूं। इतिवत्त स्यात जार आख्यानत मा हो सकता है , दिव्य स्त्री के घारण नग्राम हाताहे। 
शारदातनय के विचार सागरनदी की परम्परा ने है। कैशिवी के क्विशिल सोनों बलियों और 
भयानक और बीभत्स को छोड शेप छ रस का योग होता हैं। नायक की सख्या चार से छू, तक 
होती है । अक चार होते है। स्त्री के कारण सम्माम ती मी बोजनाहोती है। अतावव किचित 
कैशिकी का भी धयोग होता है। दुसुमशखर' तामक झूपक का “हामग के उन्‍्नद्र्ण के रूप मे 
शारदातनय ने उल्लेख किया है। भारतेखू के अनुसार ईहामग मे नारी-प्रेस के कारण वायक-बनि- 
तायक में युद्ध होता हैं । नायिका हारा युद्धांदि काये का सम्पादस होता है। अक चार होते 
हैं।' वाबू श्याससुन्दरदास ने ईहामंग की परिभाषा दशल्पक के अनुसार ही प्रस्तुत की है। 
वस्तुदत ख्यात तथा उत्पाद्य दोनो ही हो । थक चार तथा मुख, प्रतिझुख ओर निर्बहण संधियों 
का प्रयोग होता है । नायक और प्रतिनायक प्रस्चिद्ध धीरोद्धत देवता या मनष्य होते हैं। ने चाहने- 
बाली डिव्य नारी को प्रतितायक छिपकर प्रेम करता है । उसी प्रसंग में युद्ध भी होता है। इससे 
मरण का सर्वधा निषेध हैं । भरत ने ईहामूग की कथाचस्तु में अलम्य परम सुन्दरी नारी के लिए 
उद्धत देव पात्रों में सघर्ष तथा वृत्त की सुश्ुखलता पर बल दिया है ।* सब जाचार्यों ने भरत की 
परिभाषा का सामात्यतया अनुसरण किया है। 


ड्मि 


“डिम' कई दृष्टियों से नाटक का निकटवर्ती रूपक है। 'डिम' शब्द की ध्युत्पत्ति करते 
हुए अभिनवुप्त ने डिम, डिस्व और विद्रव को पर्याववाची शब्द के रूप मे स्वीकार किया है ।* 
बिद्रव के मूल में उपद्रव तथा उद्धतता का भाव वर्तेमात रहना है। डिस्व जबद समृहवाचक भी 
है। देवता, राक्षस, यक्ष, पिशाच और नाग आदि विविध पात्रों के जमघट के कारण ही 'डिम्ब' 
यह समूहवाचक नाम 'डिम' के लिए प्रचलित हुआ । 

प्रस्धात अ्य--ताठटक के समान डिम में कथावस्तु, उम्ससे संबंधित देश तथा नायक तोनों 
ही ख्यात होते हैं। वायक में उदात्तता का भाव वर्तमान रहता है। ्रूभार और हास्य को छोड 
शेष छः रस इसमें वततमान रहते है। श्वूगार के अभाव के कारण कैशिकी वृत्ति को छोड़ शेप तीनो 
का प्रयोग होता है। काव्य का इतिवत्त नाता भावों से सम्पन्त होता है तथा रौद् रस से दीप्त 
भी | कथावस्तु के विकास के क्रम में विर्धात, उल्कापात, चन्द्रग्रहण, सूर्यग्रहण, युद्ध, इच्धयुद्ध, 
घर्षण तथा उत्तेजना आदि का प्रयोग होता है। इसके अतिरिक्त माया इच्दजाल और पुस्तविधि 
का भी प्रचुर योग होता हैं। डिम नामक रूपक में देव, भुजगेर्द्र, यक्ष, राक्षस आदि नायक 
होते हैं।* इन नायकों की सझ्या सोलह होती है । अक चार होते हैं त्था अभिनवशुष्त के 
१, भारतेन्दु नाटकावली, : परिशिष्ट, ० ४२४ | 

दशरूपक ३/७२-७४५, रूपक रहस्य : श्यामसुन्दर दास, पू० १७४ । 
« ईदामृगस्त कार्यः सुखमाहित काव्यंबधश्च । श्षामण्ख (या ओ० सी०) । 


« डिमो डिस्बो विद व इति प्रयोयाः, तदयोगादयं डिस! । अस्ये ते व्यन्त हति द्विमः उडतनायकारस्तेपां 
आत्मनां वृत्तियस दि । अ० ज्रा० भाग २, पू० ४४१४ । 

< अख्यातवस्तविषयः प्रस्यातोद क्तनायकश्येंग । 

) के डिम कारये 


ज्ू व > 


दशमू्पपर्क विकल्पन हे 


अनुसार चार दिना का घटनाओ का याजना इसमे होती है ' 

आ्ायोँ के ससतव्य -- रामचर्द्र-्युणचन्द्र, सागरनंदित, शारदाननथ, धनजय, हेमचन्द् 
और शिग भूपाल प्रश्ूति आचायो ने हम के विवेचन में भरत का अनुसरण किया है। परन्तु गत- 
तत्र बिचारों के विस्तार के एत्दर्भे मे किचितु अन्तर दृष्टिगीचर होता है । आचाये अभिमवसुप्त 
और विश्वनाम की दीगिट से इसमे विप्केभक और प्रवेशक के प्रयोग का अवकाश नहीं है ।* 
परच्तु शारदातनथ की दृष्टि से उक्त दोनों का प्रयोग उचित है।? रामचक्त-भुणचन्द्र की दृष्टि 
से तो घिम में दो ही नहीं, चार रसो का प्रयोग नहीं होता । भरत-निरूपित हास्य और शुगार के 
अतिरिक्त जास्त और करण रस का भी निषेत्र किया गया है।* ज्ञान्त के करुण-हेतुक होने से 
करण का मिरमेध तो स्वयं ही हो जाता है। 

डिम के उदाहरण के रूप में नाट्य-शास्त्र और दशहुपक में 'िपुरदाह' का उल्लेख है। 
परन्तु गारदातनय ने तारकोद्धरण और बुओोद्धरण तथा सागरवदी ने भी तरकोद्ध रण तथा चूत्रोद्धरण 
का उल्लेख किया है। काज्यानुशासन में डिम के लिए विद्रोह का भी प्रयोग किया यया है ।* 

भारतेन्दु बाबु ने डिम की बहुत ही संक्षिप्त परिभाषा प्रस्तुत करते हुए यह प्रतिपादित 
किया है कि इस रूपक-भेद में उपद्रव-दर्शन विशेष है। श्याममुन्दरदास के रूपक-रहस्य में दश- 
रूपक के आधार पर परिभाषा प्रस्दुत की गई है जो भरत के नाट्यशास्त्र पर ही आधारित है।* 


ब्याथोर 


व्यायोग महत्त्वपूर्ण प्राचीन रूपक भेदो में है। यह डिम के समान और उससे किचित 
भिन्‍म भी है। भरत की दृष्टि से व्यायोग, यह वाम भी अन्वर्थे है। इसमे बहुत-से पात्रों का एक 
आकलन होता है।* अभिनवगुप्त की दृष्टि से युद्धपराय इस रूपक भेद में पृरुष पात्र युद्ध का 
प्रयोग करते हैं, अतएवं यह व्यायोग होता है। 
व्यायोग का चृत्त और साथक--इसका नायक दिव्य नहीं राजधि होता है। परन्तु 
_अभितवगुप्त राजणि को भी नायक मानने के पक्ष में नहीं है। पर प्रख्यात वह अवश्य होता है। 
थे गारदस्यवज शेप से: रसें: समायुक्त । 
दीप्तरस काव्ययो निः नानामावोपसम्पन्नः ॥ ना० शा० १८८४-८८ (गा० ओ० सी०) । 
तेन दिनचतुष्टय वृततमेबात्र प्रयोज्यम्‌ | अण्भा० साय २, पृ० ४८४ । 
. सा* दर्ष् ६२५६, ० मा० भाग २, ९० ४४४ । 
« भावप्रकाशन, ६० २४८ | 
, शान्दस्य च करुण देतुकस्वेरोपलच्तत्वात्‌ करुणोअपि निविध्यते दुःखप्रकर्षो त्मकत्वात्‌ 
लास्यदर्पण २.२१ तथा उसकी विद्वृत्ति | 
५, ना० शा० ४१० गा० ओ० सी०); भा० प्र०, ए० २४०; ना" ल० को०, ए० ११६, देसचुस्र : 
कआव्यानुशासन, पु* शे२२। 
8. भारतेन्दु नाटकावली, ५० ४२१५; रूपक रइस्य, (० १७२ तथा दशहृपक है #ै७-४% | ' 
७, वहवश्च तत्र पुरुषा व्यायल्छन्ते यथा समवकारे 
ध्यायोगस्तु विधिक्षेः कार्यः प्रझ्यातलायक शरीरः ।- 
श्रस्पस्त्रीजन थुक्तस्तदेकाहझतरतंथा चैब ॥ .. ना० शै[० रैपा8०-६२। 
तथा ख्वायामे युद्धपावे नियुद्धपन्ते पुंडषा यजैत्ति स्याथोग शत्व्थ । 
नियुद्ध बाहु युद्ध सपर्ण शौय ता स्पर्या झ० भा० सास १ ६० ४४४६ 


वर ७ >य ० 


हर ] अरुण जा भी रताय नाट्यकना 


की माौति पुरुष पात्रों की अधिकता द्वोता है. स्त्रोी-पाता की जपता होता है. झजी के 

कारश नायक-प्रतिनायक से काई सयाम कब्पित लड़ा होना । शक्त दित की घटना की हो कथा- 
वस्तु में बोजना होती है । अतएबं एक ही अक्ष होता है। कथावस्तु नायक की तन्‍ह ख्यान होती 
है। उसमे चमत्काराबायक सामग्री के छूप मे युद्ध, नियुद्ध, श्ाधंण और सघर्षण आदि नादय- 
व्यापारो का प्रयोग होता है। घीर और रौह रसे की वरिम! से व्यायोग पूर्णतया दीपल पहता है | 
स्‍्त्री-पात्रों के अमाव अथवा अल्पता के कारण कैशिकर बूत्ति को छोड णेप तीनों बुन्ियों का 
प्रयोग होता है । गर्भ-विमर्श की छोड़ अन्य तीमों सप्ियों का भी प्रयोग होतः हैं । 

आाचार्यों के मन्तव्य-- परवर्ती आचार्यो ने व्यायोय पर भरत-निर्धारिस नियमों की छाया 
मरे ही विचार किया है। धनजय के अनुसार इसमे युद्ध की बोजना स्त्री के कारण नहीं होती । 
इसमें अनेक पात्रों का प्रयोग होता है। शारदातनय के भी विचार नितान्त पनजय के ही अनुरूप 
है। संग्राम अस्त्रीनिमित्तक होता है और नायक तीन-चार से दस नक हों सकते है । सागरनदी ने 
व्यायोग में ऋषिकध्याओं के परिणय का उल्लेख क्रिया हैं। विश्वनाथ की दृष्टि से व्यायोग 
का नायक प्रस्यात धी रोदत्त राजा अथवा दिव्य पुरुष हो सकता है ।* 

भारतेन्दु ने स्त्री-पात्र का नियेध किया है तथा भरत के अचुसार ही बुद्ध आदि के योग 
का स्पष्ट उल्लेख किया है। रूपक-रहस्य में प्रस्तुत व्यायोग की परिभाषा भरत्त और धनजय की 
विचारधारा से प्रभावित है ।* भास का मब्यम व्यायोग का उत्तम उदाहरण प्राप्य है। इतना 
प्राचीन व्यायोग होते पर भी इसकी परपरा का विकास नही हुआ | बाद में लिखे गये व्यायोगों 
का इन आचार्यों ने उल्लेख किया है। प्रह्लाददेव का पार्थ-पराक्रम (१२वीं सदी), वत्सराज का 
परमार्दिदेव (१६६४३ ई०---१२०३ ), विश्वताथ का सौगधिकाहरण (१३१६ ई० ) व्यायोग के 
उदाहरण है। रामचन्द्र का निर्भभभीम तथा मोल्लादित्य का भीमविक्रम विजय भी व्यायोग के 
रूप मे उल्लिखित है ।* धर्नंजय ने जामदग्न्य जब का उल्लेख किया है। प्रयोग की हृष्टिसे 
व्यायोग का बडा महत्व है । 


उत्सुष्टिकांक 

उत्पृष्टिकाक करुणा-अधान रूपक है। अभिनवमुष्स के अनुसार दिवंगत आत्माओ्ं के 
लिए शोकातुर स्त्रियों के विल्ञाप का इसमें अंकन होता है। भास का उरुभग इसका उत्तम उदा- 
हरण है। विषय और वस्तु दोनों ही ख्यात होते हे, कभी अपवाद रूप में अख्याठ विषयवस्तु का 
भी कंति उपयोग कर सकता है। उद्धत बुद्ध के अवसात के उपरान्त मृतात्माओं के लिए स्थ्रियों 
का झंदन और शोक का प्रदाहु इस रूपक की सामग्री के रूप में प्रयोग मे आता है। उन स्जियों 
द्वारा नाना प्रकार की व्याकुल चेण्टाओं का प्रदर्शन होता है। अतः सात्वती, आरभटी और 
कौशिकी इत वृत्तियों को छोड़ केवल वाम््यापार-अधान भारती वृत्ति का ही प्रयोग होता है।* 
१. भा? प्र०, ६० २४८; ना? ल० को०, पृ० ११६; साू० द० 5/7३१-३२ | 
२, भारतैनयु नादकावली, पू० ४२५: रूपकरइस्थ, पृ० रै७२ । 
रे, दाशम्त ऑफ संस्कृत डामा : मनकद; पृ० ५६-६१ १ 

मास : पुलस्फर, पृ० २०३ तथाल्संस्कृत डामा : कीय, पृ० २६४५ । 


४ गाए शा० हए४०-३ है तथा पष रजनाप्रव नेस कडुखशन युक्त रूपकरम तिषाब 
अ० जा० भाप ४ पूृ० डऋफ 


देशख्यक विकल्पन १४१ 


अदिव्य पुदण-पात्र--पात्र के रूप में दिव्य पुरुषों को छोड़ क्षेय पुरुषों का प्रयोग होना 
चाहिए, पर यदि दिव्यों का प्रयोग पात्र के रूप मे हो, तो प्रयोग के लिए उनका देश, भारतवर्ष 
ही होना चाहिए। देवों की भूमि में तो भोग और आनन्द ही रहता है। वहाँ दुख और शोक 
कहाँ ? अत. दिव्य नायक होने पर उनकी प्रयोग-भूमि भारत ही होगी । उल्वृष्टिकांक यद्यपि 
करुण-प्रधान है पर मूलत, इसकी कठणा में भी रंजनात्मकता रहती है। 

एकाॉकी--उत्सृष्टिकाक एकाकी है, क्योंकि पूर्वे-वर्णित व्यायोग भी एकाकी ही है। 
शारदातनय ने कोहल और व्यास एवं आजनेय के मतो के आधार पर इसे हयकी और व्यकी भी 
माता है।! शिमभूपाल की दृष्टि मे यह रूपक अमगल-प्राय तो है पर पर्यवसान' मंगल में ही 
होता हैं। वध आदि का प्रयोग पुनर्जीवन-घारण करने के लिए होना चाहिए | भावप्रकाशनकार 
ने इस संदर्भ में लक्ष्मण पर बाण का प्रहार, नागानंद की करुणायृर्ण घटना तथा कादम्बरी के 

चन्द्रापीड की मृत्यु (? ) आदि को उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किया है।* 

नाठकाम्तगंत नाटक--कौोथ महोदय ने उत्सृष्टिकाक को नाटकान्तर्गंत ताटक अथवा 
अक के रूप मे ही स्वीकार किया है |? परन्तु बहुत पहले ही धनिक ने इस प्रकार के तक॑ का 
खण्डन कर दिया है । धनिक की दृष्टि मे उत्सुष्ठिकांक स्वृतत्त रूपक है। नाटकान्त्गंत नाठक या 
अक नहीं है।* मनमोहन घोष महोदय ने भी कीथ महोदय के इस मत का खंडन किया है।* 
धनिक और विश्वनाथ की दृष्टि से उत्सृष्टिकांक में नायक प्राकृतनर होते है तथा प्रण्यात वृत्त 
में कवि-कल्पना का प्रचुर योग होता है।' भारतेन्दु तथा बाबू श्यामसुन्दरदास ने उत्सुष्टिकाक 
को एकांकी, आख्यान को प्रख्यात तथा नायक को ग्रुणी माता है। उन्होंने कोई उदाहरण प्रस्तुत 
नही किया है ।* 


प्रहसन 

हास्प-व्यग्य-परधानता--प्रहसन हास्य-प्राय रजमा-प्रधान रूपक है। प्रहसन के दो भेदों 
का उल्लेख भरत ने किया है--शुद्ध और सकीर्ण । दोनो ही भेदों के मूल भे तत्कालीन समाज 
मे प्रचलित आडम्बर और पाखण्डपूर्ण आचरणो के प्रति उपहासमिश्रित्त व्यंग्य का भाव वर्तमान 
रहता है। शुद्ध भेद के अन्तर्गत समाज के शिष्ट एवं सश्नान्त-जनों का ग्रहण होता है। ये सश्रान्त- 
जन धर्म-कर्म और पाप-पुण्य की आड़ में छद्मवेशी बने वेश्या-प्रेम, इन्द्रियलोलुपता जैसे निद्य कर्मों 
मे प्रवृत्त रहते है। शुद्ध प्रहसन के माध्यम से ऐसे ही तथाकथित शैव, भागवत, विश्र आदि के 
जीवन के बाह्याडम्बर की कारा को तोड़कर उनके निद्य जीवन का प्रकृत रूप सामने लाया जाता 


» गण प्र०, पू० श्घ्रर्‌ 

» मभाण्प्र०, पृ० रे|२ | 

- संस्कृत डामा, ५० रेद८। 

. इत्सृष्टिकास्तगताक व्यवच्छेंदायेस्‌ | द० रू० हईं।७ है । 

» ना० शा० आअं० अनु ०, पृ० १५७१ प्रादशिप्पणी ! 

उत्तष्टिकाके प्रख्यात॑ वृत्ते बुद्ध्या प्रपचयेत्‌ 

रसस्तु ऋरुणः स्थायी नेतार: प्राकृताः सराः । द* छू० | ३७० जन, ७१ # ! 
४ भारतेन्दु पृ० ४१५, झूपक र्‌हसस्‍्व, पूृ० १ छद छड४ड 


का. मं 0 >न्‍्या 


हाॉति #ा 
रद 


मरते और भारसाय नाटइकला 


है. इस प्रकार शुद्ध प्रहमन वरिताट और ग्यग्यपूण भी होता है 

प्रहुसन मे सामाजिक सन्‍्च  प्रहसत के मूल में सामाजिक्ता ता भाव भा वत मान रहना 
है । बंकीर्ण प्रदसन के अन्तर्गत समाज का बहु निम्तस्तरीय बर्ग आता है जो अपने निश्व और नीच 
कर्मों के लिए समाज में परपरा से प्रसिद्ध है तथा उपहास और परश्हास का पतीक्ष बने हाए है, 
उनके निद्य आचरण, बिक्ुत अंग । चेप्टा ओर वेगशपा द्वारा प्रह्मत का गुजन होना है। जेस्या, 
सेट, नपुसक, विद और धुर्त आदि पात्रों की पर्सिणता इसी सतीर्ण भेद के अल्वर्यन होनो है। 
इसमे भ्री लोकोीपजार की अ्रधानता होती है। दोनों ही प्रहसन के सदर हास्य-प्रभान होते है [" 
प्रहसत के सम्बन्ध में तादयदपंणकार ने भरत के विचार का जिन रूप में विस्तार किया है बह 
बर्नार्ड शो के व्यग्य-पत्नान वाटकों (फार्स) का निवाठवर्ती है, जिससे पालडियों के छल-छद्म का 
व्यर्य- विनोदपूर्ण उद्घाटव होता है। इस प्रकार अहमन व्यंग्य-विनोद-प्रधान रूपक होने हुए भी 
जीवन में सुधार का सूक्ष्म प्रेरक भी है।' भरत ने अंक का निर्धारण नहीं किया पर अधिनवगुष्त 
ने अन्य किसी आचार्य के मत के आधार पर शुद्ध को एकाकी माता हैं तथा सकीर्ण को 
अनेकाकी । धनजय और शारदातनय ने इन दो भेदो के अतिरिक्त बेकन नामक एक तीसरे भेद 
का उल्लेख किया है। भागरनदी ने दो भेद ही स्वीकार करते हुए मुख और मिर्वहण दो संधियों 
का योग तथा आरभटी बृन्ति कप निषेध किया है। शुद्ध प्रहसन का 'शशिविलास' और सकीर्ण 
का भिगवदज्जुका उगहरण है । प्रहमत में वीध्यंग के योग को लेकर आचार्यो में परस्पर मतभेद 
है। भरत कय अनुसरण करते हुए सब आचार्यों ने वीध्यग का विधास अहसन में किया है परन्तु 
विश्वनाथ ते उसका लिषेध किया है। इन्होंने दो भेदों के दस अगों का उल्लेख किस्तार से 
किया है । * 

प्रहसन के दो कप--प्रहसन के उदाहरण के रूप में दो प्रकार मिलते है, एक तो स्वतत्र 
नाठचग्रथों के रूप में तथा दूसरे नाठअ ग्रंथों में उपलब्ध विदृषक, विट आदि पात्रों के हास्य-सृजन 
के रूप में । क्योकि नाटक, प्रकरण और भाण में हास्य का सुजन प्राय होता ही है। आचार्यों ने 
लटठकमेलक (१२३ी सदी), ज्योतिरीश्वर के घूर्त समागस (१४वीं सदी), जगदीश्वर के 
हास्यार्णब, सागर कौमुदी, सौरध्िका, कलिकेलि प्रहसन (भा० प्र०), कंदर्प केलि, धूर्तचरितम्‌ 
तथा वाटकमेलक (सा० द० ), भगवदण्जुका आदि प्रहसनों का उल्लेख किया है । 

नाट्यदर्पणकार ने प्रहसन का महत्व एक और दुष्टि से भी प्रतिपादित किया है कि 
हास्य-परदर्शन के द्वारा बालक, स्त्री तथा मूर्खो की रुचि' नाठकोी के प्रति जागृत होती है, जिसमे 
चारों पुरुषा्थों की ओर भी मानव की प्रवृत्ति का उदबोधन होता है। मरत के प्रहसत-विधान 
से जत्त काल की सामाजिक स्थिति का बड़ा ही स्पष्ट चित्र सामने उभरता हुआ मालूम पड़ता है। 
यही कारण है कि शुद्ध प्रहसन के अंतर्गत ब्राह्मण, भागवत, शैवतापस और शाकत आदि समाज के 
१, ज्ञॉ० शा० १ै८।१०-१-१०१ (ना० औ० सौ०) ! 
२, अंदसनेव पाखंडप्रभूतीनां चरितं विज्ञान विमुख' पुरुष. न तावू उपसरपति । नाद्यदर्पण, पू० श्श्य 

(या० शो? सी०) । 
है, आ० भा० भाग २, पृष्ठ ४४९३ भसावप्रकाशन, प्० २४७, दशहृपक र२।२४-४६, 
नाठक लक्षणरत्नकोष, पू० ११०-१२१; 
अंगी “एप अ्र वीध्यंगानों स्थिविनंवा | सा० द० पृ० ७७६ 

४ सस्कृत द्वामा कौय पृष्ठ रे६१-घ२ १८१ तथा ७. पृष्ठ १६ 
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धार्मिक प्रवृत्ति के प्रतीक छद्यचेणी पाखडिय़ों के नग्त जीवन के चित्रण का विधात किया हैं और 
सकी में परपरागत सामाजिक गहँणाओं का। प्रहततन मुख्यतया हास्य, विनोद और व्यग्य-परधान 
रूपक हैं पर उसके मुल में क्षामाजिक दशा के प्रदर्शन वा भाव निहित रहता है। बह विनीदक 
एवं सुधारक भी है 

भारतेन्दु के अनुसार भी यह हास्य-रस का खेल होता है। इसके वायक राजा वा धनी 
वा ब्राह्मण आदि होते है; इसमें प्राची ताटच-नियमों के अनुसार एक जक होना चाहिए परतु 
आधुनिक तियसो के अनुसार दो अक भी हो सकते हैं। उदाहरण के रूप मे बैंदिकी हिसा हिंसा 
ने भवति', अधेर नगरी और 'हास्यार्णव' । इवामसुन्दरदास ने भी शुद्ध, विकृत और संकर--ये 
तीन भेद स्वीकार किये है । प्रपंच, छल और असत्‌ प्रलाप आदि वीध्यंगों का व्यवहार होता है । 
डॉ० दशरघ ओझा भी उपयुक्त विचारों और भावनाओं से सहमत है।' 


भाण 


भाण के वो रूप---भाण हास्य-अनुरजन-प्रधान रूपक है। इसमे एक ही पात्र अपने 
वचन-विन्यास तथा आगिक चेष्टा आदि के द्वारा सामाजिकों का मनो विनोद करता है। वह एक 
पात्र की वाणी द्वारा आत्मानुभूति व्यक्त करता है, परतु अप्रविष्ट पात्र के अनुभूत तथ्य को अग- 
बिकारों द्वारा अतुभवगम्प बताता है। उसकी शैली विलक्षण होती है। क्योकि दूसरो के बचनों 
को प्रश्न और उत्तर की प्रणाली में आकाश प्रुरुपो के कथन, अग्र-विकार तथा अन्य प्रकार के 
अभिनयों द्वारा रगमच पर नाटच रूप मे प्रस्तुत करता है। भाण का इतिवृत्त मनुष्य-जीवन की 
नानावस्थाओं से सुसंपन्‍न होता है । पात्र मुख्यत. धूते एवं विद आदि होते हैं। यह एकाकी और 
एक नट रूपक होता है। परतु वह एक चठ ही कई पात्रों के हृदयों के गूढ रहस्यों, पाखंडों, प्रेम 
की छलवाओं, बैशिक लोक की मायामरीचिकाओं और धूर्तताओं का साशिनय वर्णन प्रस्तुत करते 
हुए हास्थ का सूजव करता है। इस दृष्टि से भाण के दो झूप होते है, एक में आत्मानुभूत का 
शसन और दूसरे मे परस्थ अनुभव का साभिनय वर्णन होता है। भाण में वाशू-व्यापार की 
प्रधावता होने के कारण भारती वृत्ति तो निश्चित रूप से वर्तमान रहती है।* 

भाण से व्यंग्य-विनोद और श्यू गार का योग--यह प्रहसन प्रधान है और भारती के 
अगों में प्रहसत एक अंग भी । परन्तु आचार्यों मे इस विचार को लेकर मतभेद हैं कि इसमे कशिकी 
वृत्ति का प्रयोग होता है या बही। धवजय के अनुसार भारती वृत्ति के अतिरिक्त उसमे वीर 
और खूगार का प्रयोग अपेक्षित है तथा दसों लास्थाग एवं 'मुख' तथा 'निर्वेदण' संत्रियों का योग 
रहता है | यह एक विलक्षण बाते है कि भरत और धतजय ने भाण की प्रहसनता का स्पष्ट 
उल्लेख नही किया है, पर अभिनवगुप्त के अनुसार भाण में सविस्मय' कीं प्रधानता होती हैं। 
भाण के अधिकारी मूखे होते हैं।* सम्भव है भारती वृत्ति के उल्लेख मात्र में प्रहसन का उल्लेख 


व 7 2 मिलन 
आरतेखु नाटकावली (परिशिष्टॉश) ४२4; रूपकरइस्व, पृष्ठ १७३ तथा नाटूय-समौक्ता, पृष्ठ ३० । 
२, ना* शा० रै८ा।१०८-११० (गा० झो० सी०) । 

, दु० छू० है।४६-५१ सूतयेद्वीर सर गारी ! हा है 
४ हत्सब्दिकांक प्रद्सनमाणर्तु कर्णदास्यविस्मय प्रवानत्वात्‌ रंजक रस प्रधाना।। ततस्वात्र स्त्रीबाल- 
॥१ै झ० भा० साग २, पूष्ठ शु४र 


जीपी 
सच 


लक 


भरत और आरतीय नागश्यकशा 


मानकर भरत ने उल्लेख नहीं किया हा। विष्वताथ के अनसार भारती वत्ति के अतिरिक्त 
कैशिकी वृत्ति का प्रयोग माण म अपेक्षित है क्याक्ति बिट का वर्णन वेश्या का प्रम-लीला से 
भी संबंधित अवश्य रहत्प था शारदातनव के उद्धरणों के अनुसार कोहल भी भारती वृत्ति 
और शूंगार के योग का समर्थन करते है ।* नाट्मदर्पणकार ने रीर और अंगाश स्पो का 
समर्थन किया है। और हास्य तो शुगार का एक प्रकृत अग है ही ।3 

अन्य आचार्य * भाण की लोकानुरंजनकारिता, एक नट, एक अक नथा घूर्त बिंटके 
नायक होते के सम्बन्ध में सहमत है । दशस्‍तपक के काल से ही भाण में शृंगार के महत्व को 
आचार्यों ले स्वीकार किया है । उसका कारण है वेश्या आदि के विनास और छल-छटद्पूर्ण जीवन 
का विट या धूर्त आदि के द्वारा अनुरजनकारी वर्णन । अन्यथा वारी-पात्र छी तो स्थिति यहाँ 
नहीं रहती । इसी बात को दृष्टि में रखकर कैशिकों का विरोध भी किया है। प्मप्राभतका, 
धृर्तविट-संचाद, उभयाभिसारिका' और 'पदताडितकर्म ये चार भाण बहुत प्रसिद्ध है। इनके 
अतिरिक्त वाभनभर॒ट का शंगार भूषण, वरदाचार्य का चमततिलक, रामचन्द्र दीक्षित का घृगार- 
तिलक और नल्‍्ला कवि का श्ुंगार सर्वस्व आदि अनेक भाणों का पता चला है।” भाण में गीत, 
वाद्य और नृत्त का भी प्रयोग कालान्तर में होने लगा था, और उसके उस सुकुमार रूप के आधार 
पर भाणी या भाणिका नामक एक भेद और भी प्रचलित हुआ। सागरनदी के अनुसार भाणी या 
भाणिका में नायिका उदात्त सक्षम नेषध्य से विभूषित होती है। कैशिकी और भारती जृत्ति प्रधान 
होती है। भाण का लक्ष्य जहाँ प्रहन ओर अनुरजन है वहाँ समाज के दुर्वल और अश्लील पक्षों 
का भी चित्रण होता है /* यही कारण है कि कालान्तर से रूपक का यहू अग अधिक विकसित 
नहीं हो स्का और न लोकप्रिय ही ! 

इन आचारयों की तुलना मे भारतेन्दु द्वारा प्रस्तुत परिभाषाएँ उतनी स्पष्ट नही हैं। भाण 
एकाकी होता है। “विशस्थ बिपमौपषधरस इसका उत्तम उदाहरण है। परिभाषा में भाणान्तर्गंत 
अभितय-क्रियाओं का उत्लेखे किया गया है। ए्यामसुन्दरदास द्वारा प्रस्तुत परिभाषाएं दशरूपक 
की परम्परा मे हैं। अत, उसमे वृत्ति, सधि और लास्यांगों के होने का भी उल्लेख है ।* भाण 
निश्चित रूप से व्यग्य विनोंद-प्रधान रूपक है, जिसमें श्रगार और हास्य की मीठी लहर झठनी 
रहती है । 


बीयी 


वीथी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण रूपक है। यह सब रस और लक्षण से सम्पन्न, तेरह अगो से 


१, साहित्य दर्षण ६२५४ भौर उसकी टीका । 
२. आरती वृत्ति सूविष्ठय यारेक रसाश्रयम्‌ ! 
कोइलादिभिराचार्यक्स भाणस्य लक्षणम्‌ ! भा० प्र० २४४-४४५ | 
३. नादयदर्पण पृष्ठ ११२ (ट्वि० सते०), या० ओ० सी० ! 
४. २० सु०, पृष्ठ रृ८८; ना० ल० को०, पृष्छ ११८ । 
४« थे यारहाटः चतुर्भायी -वासुरेवशरण भग्मयवःल सम्पादित, भूमिका भाग, पृष्ठ है। 
४ मरतकोंग पू० ४२३ तथा ना० ० ब्ये० पृ० शश्८ ११६ 
७ भारतेन्दु 3 द्वि० बाग, पृ० ४२४ सबा रूपक रहस्य, पृ०» १७० 
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समृद्ध होता है। अंक एवं होता है और प्रात शक था दो । उत्तम, मध्यम और अधम प्रकृति के 
पात्रों का बोग इसमें होता है। शक पात्र के रहते पर भाण की तरह आकाशभाषित जशैली में 
उत्तस्प्रत्युत्तर का ग्रधत होता है और दो पात्रों के रहने पर उक्ति-प्रत्युक्ति गैली मे वाटकीय 
कथोपकथन होता है। भरत ने बीथी के उद्धात्यक, अवगनित, अवस्यदित, भात्री और असत्त 
प्रलाप आदि तेरह अगो का उल्लेख किया है। इनमे से कितने भी अंगो का वीथी मे प्रयोग हो 
सकता है। 

वीथी का ताथक --सब रसो की प्रधानता होने के कारण नायक तीनों प्रकृति के होते 
है।* शक्रुक ने अध्म प्रकृति के पात्र को तायक के रूप में स्वीकार नही किया है। अभिनव गुप्त ने 
उनके मत का खण्डन करते हुए यह प्रतिपादित किया है कि अधम होने के कारण ही वह वायक 
क्यों नही होगा ।* जहाँ हास्य रस आदि की प्रधानता होती है, वहाँ भाण या प्रहसन में अधम ही 
नायक होता है। साट्यदर्पणफार ने भी अभिनवगुण्त के विचारों का समर्थन करते हुए यह 
प्रतिपादित किया कि शकुक की मान्यता स्वीकार कर लेने पर विट के नायक होते की सभावता 
नहीं रहती। * 

बीथी का प्रतिपाद्य रस--दशखूपककार के अनुसार वीथी में कैशिकी-बृत्ति होती है। 
शुगार सूच्य होता है, प्रधात भी । पर अन्य रसों की धारा भी मन्द-मन्द तरगित होती रहती है। 
दशरूपक के अनुसार ही भावप्रकाशन को वीथी का रसस्पर्क्षी रूप ही अभिप्नेत है। उनके मत से 
लास्यांग और वीध्यग दोनों का योग वीथी नाट्य मे होना चाहिए। शिगश्नपाल ने बीथी की 
नायिका के सम्बन्ध में यह स्पप्ट रूप से उल्लेख किया है कि वह सामान्या हो या परकीया पर 
वह अनुरागिनी अवश्य हो । वस्तु मे वीथी की प्रधानता के कारण कुलपालिका नायिका नही हो 
सकती | सांगरनन्दी के अनुसार बीथी में एक या दो नहीं, तीन पात्र हों। उद्याहरण के रूप मे 
'बकुल वीथी” का उल्लेख उन्होंने किया है। भरत द्वारा प्रतिपादित सर्वलक्षणसम्पन्त रसाढया 
वीवी को रामचरद ने 'सर्व स्वामि रसा' कहा है और उसे सब रूपको का सार माना है। पर 
आगार और हास्य के सूच्य ही होने के कारण कौशिकी-वृत्ति-हीन भी माना है। धनंजय और 
शारदावनय इसमे ख्ूगार की प्रधानता का प्रतिपादन करते हैं।* 

आचार्यों के मस्तव्य--वीथी के सम्बन्ध में भरत एवं अन्य आचार्यो के मतमतान्तरों के 
ऊहापोह से हमारे समक्ष दो-तीन महत्त्वपूर्ण निष्कर्ष प्रकट होते है--(क) वीथी भरत की दृष्टि 
मे महत्वपूर्ण रूपक भेद है, (ख) यह सर्वे रसा, एक या द्विपावहा य॑, एकाकी रूपक है, (ग) वीथी 
में वीथ्यंगों के शाथ लास्यागों के प्रयोग के सम्बन्ध मे आचार्यो में पर्याप्त मतभेद है। भरत मौन 
है। शारदातनय, शिगभूपाल आदि को सदेह है। भोज की दृष्टि से लास्थाग का भी प्रयोग होना 
चाहिए । लास्याग का प्रयोग स्वीकार करने पर यह गीत-वाद्य चृत्य-प्रधान रूपक भेद हो जाता 
है भाण की तरह, (घ) प्रहसन और भाण से वीधी उस दृष्टि से भिन्‍न है कि इस दोनों रूपको के 


हनन नननननकन- मन कर 





१. ना० शा० रै८।११२-१ १३ | के 

२. झआ० भाण० भाग २, प्ृ० ४५ । 

है नाणदु० पृ० १ शे३ * 

४ द०रूगरृ६ धृह आाण प्र* पृ० २२१ र० घु० पृ०्+रह० ना० छ० कोए पू० शेर] 
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नायक विटदु्त आदि अध्षम पात्र होते हैं। परन्तु वीयी में उत्तर, मन्यम और अधम तोनो ही 
नायक हो सकते है। (3) भाग-प्रहसन का एकाको श्ोवा अत्मावष्यदा नही है, पर बीधी एकाकी 
ही है। उनमे एक-दो रक्ष है, बढ़ सर्वे-रसा है। सत्र की दृप्टि से समानता है, बुलि को द्प्टिसे 
विरोध नहीं । वस्तु करिण्त हो और एक शा दो णर्े हारा जवोज्य हो उस दरिटि से ये रुपक भेद 
बीथी के निकट भी है । 


कुछ अन्य रूपक 


प्रकरणिका--ताटिका की तरह प्रकरणिका का भी उल्लेख कुछ आचार्यों ने रूपक के 
अन्तर्गत स्व॒तत्त्र रूप से किया हैं। साट्यशास्त्र में भ्रकाणिका का उल्लेख तो वही है परन्तु दश- 
रूपक एव उसकी अवलोक सामक टोका में प्रकरणिका का खण्डन किया गया है ।* उससे यह 
सहन ही अनुमान किया जा सकता है कि प्रकरणिका की परम्परा दशहूपक से पूर्व ही वर्तमान 
थी। वर्धभान से गणरत्नमहोंदनि' में नाटिका सम्बन्धी भरत के विधान के आधार पर यह 
कल्पता की है कि प्रकरणिका का विधान मूलतः ताटयशाम्त में ही उपलब्ध है ।* उक्त विधान के 
अनुसार वाटिका का वृत्त प्रस्यात होता है कर प्रकरणिका का अग्रस्यात) यद्यपि इस सम्बन्ध मे 
यह विचारणीय है कि अभितवशुप्त ने उक्त अश पर अपनी विदृत्ति नही लिखी है। स्वयं 
अभिनवगुष्त भी प्रकरणिकः सामक भेद से परिचित थे। ध्वच्यालोंक लोचन* तथा अभिनव- 
भारती मे * प्रकरणिका से अपना परिचय प्रकट किया है। आचार्यों मे लादबदपंण्कार रामचर्द्र- 
गुणचन्द्र ने रूपको के अच्तगंत तथा साहित्यदर्पपकार विश्वनाथ ने उपरूपकों के अन्तगेत प्रकर- 
णिका का विधिवत्‌ शिवेखत किया है। नि सन्देह विष्णुधर्भोत्तरपुराण और वागूभट्ट का काब्या- 
नुशासम * भी प्रकरणिका से अपरिचित नही है। 

प्रकरणिका का स्वकृप--नाटिका के समान प्रकरणिका [प्रकरणी) की भी नाटक एच 
प्रकरण के योग से रचना होती है। परत्तु दोसो मे यह स्पप्ट अन्तर हैं कि ताटिका नाटकोस्मुसी 
होती है! प्रकरणिका प्रकरमणोन्मुखी | प्रकरणिका के नायक वणिक आदि दोते है। वेशसमोग 
आदि उन्ही के अनुरूप होता है। स्त्री-पात्र भी उसी श्रेणी के होते है। प्रकरण के समान ही यहाँ 
दु खाधिकय के कारण कीशिकी-वृत्ति का प्रयोग अत्यल्प होता है। रामचनरद्रुणचरद ने भरत- 


१ दरश्शरूपक धाण ३ । 
२, माटी सक्षया दे काब्ये | एको भेदः प्रख्यान: नाटिक्रारध्यः ! 
इतरस्तु अप्रख्वातः परकाशिका संशः । संदर्भ --भोजाज खबर प्रकाश, पु० ५८६। बी? रामवन्‌ । 
9, अलयोश्क वधयोगादईकों भेदः प्रयोक्‍दुमि' कार्य: । 
प्रख्य स्लितरों वा नारी संजशाओने काव्ये | ज्* शाव २०५०-३१ (काशी सं०) । 
४, अभिनेवार्थ दशरूपक साहिवाोटकरासकग्रक्रशिकावान्तर प्रपंच सदितम्‌-अनेक भाषा व्यासिश्र 
रापम्‌ ध्वस्य'लोक लोचलन, पू० १४१ । 
५. भ्रन्येतु प्रकप्थनाटक भेदात्‌ नाटिकाधिधते--हति प्रकरशिकार्थद साथ्वाह/दिनायकयोंगेन कैशिकी 
प्रधाना लब्बते श्ध्याजुए | झ० भा।० आग २, पृ० २४६ ! 
एवं ( नाटिकाबत्‌ ) प्रकरणी कार्या चतुरंका5पि सा भवेन्‌ | व्ध्णिघर्मोत्तर पुराण ३।१७। 
७, क्राध्यानुशासन (वागभ्द्ट) प८ १८ (का० भा०) एवं प्रकरणी किन्तु नेता प्रकरशोदित- । सा० द० 
र्छ 


हि 


के 
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निरूपित दशरूपकों के अतिरिक्त नाटिका ओर अ्रकरणिका का उल्लेख कर द्वादशरूपक' का 
सिद्धान्त स्थापित किया है। क्योकि जैंस वर्स मे भी 'दादशबच' ही होते है। नाटिका और प्रकरणी 
को मिलाकर द्वादश रूपको की परिगणना होती है। आचार्य विश्वताथ ने दो पंक्तियों से अति- 
सद्दिप्त परिभाषा प्रस्तुत की है, जिसमे नायक सार्थवाह तब ताबिका नृषबंशजा होती है। पर 
अन्तर यह है कि विश्वनाथ ते उपर्पकों तथा रामचच्द्र ने रूपकों में ही उसका उल्लेख किया है। 
शिगभूपाल ने वाठिका और प्रकरणिका दोनो का खण्डन किया है। उनका खण्डन दशरूपक की 
प्रम्परा में है कि प्रकरण के समान ही प्रकरणिका की विशेषताएँ है। अत उसका स्वतस्त्र महत्व 
नहीं माना जा सकता । सामान्य निन्‍्तताओं के आधार पर विभिन्‍त झूपको की कह्पना करने पर 
उनकी संख्या की कोई सीमा ने रहेगी | 


सट्टक 


पट्टक एक महत्त्वपूर्ण रूपक भेद है। यह साटिका के समान है परत उससे दो बातों मे 
भिन्‍ने है कि इसमें प्रवेशक और विप्कभक का प्रयोग नहीं होता तथा भाषा प्रधान रूप से प्राकृत 
होती है। सट्टक का उल्लेख तथा विवेचन आचार्यों ने रूपक एवं उपरूपक के रूप में भी किया है । 

आचार्यों की सान्यताएँ---भोज ने सभवत सर्वप्रथम सट्टक की परिभाषा प्रस्तुत की । 
उनकी दुष्टि से नाटिका और सट्टक वाद्य-सपदा में नाटक और प्रकरण की अपेक्षा किचित्‌ ही 
स्यून होते हैं । भाषा के सम्बन्ध से भोज की परिभाषा अस्पष्ट है। संट्टठक एक भाषा मे हो, यह 
तो स्पष्ट है, पर वह भाषा आहत, सस्क्षत से भिन्‍न अपभ्र ण हो या प्राकृत यह स्पष्ट नहीं है। * 

सट॒दक की भाषा--अभिनवगुप्त ने कोहल द्वारा सद॒ठक के उल्लेख का सकेत किया है 
तथा राजशेखर-रचित कर्पुरमंजरी को उसका उदाहरण माना है। राजशेखर की कर्पूर्मजरी 
प्राकृत भाषा में है। अत' सट्टक की भाषा प्राइुत हो, यह वे स्वीकार करते है।" इस सन्दर्भ मे 
राणशेखर-रचित कर्पुरमजरी की प्रस्तावना बहुत महत्त्वपूर्ण मालुम पडती है। उक्त प्रस्ताववा में 
सद्टक से नाटिका की समाचता तथा उसमे प्रवेशक-विप्कभक के अभाव का उल्लेख है, पर 
उसकी भापा प्राकृत ही हो, यह स्पप्ठ उल्लेख नहीं किया गया है। नदी की जिज्ञासा के समाधान 
भें सूत्रधार ने यही बताया है कि कवि ने प्राकृत मे सट्टक की रचना इसलिए की हैं कि वे कवि- 
शज हैं तथा प्राकृत भाषा सस्कृत की अपेक्षा मृदुल (भाषा) है। भोज-रचित परिभाषा में 
प्रयुक्त 'अप्राकृत संस्कृतवा' पद को रामचन्द्-गुणचन्द्र, हेमचन्द्र और वाग्भट्ठ वे यथावत्‌ प्रस्तुत 


१ साटके लक्षण यत तत्स्याद पकरणेडपि च | 

सट्टकनाटिकाया च किचिदूर्त तदुच्यतें।। 

विष्कंभक प्रवेशकर दितों यस्त्वेकमाषया भवति । 

अप्राकृत (प्राकृतया) संस्कृतया (१) स सटटको नाटिकाप्रतिभः | भोजाज ह गार ग्रकाश ४६० *ैं४०-४६, 

वी* राव दफा सशोषित । 

२. तथा दि ऋगार रसे सामिशयोपयोगिनि (नी) प्राकतमाधे ति 

सट्ृकः कपू र॒भंजव ख्यः राजशेजरेश तन्मात्र एव निवद्ध'। अभिनव मररती भाग २, ३० ४३६ । 
३. कि सझकम्‌ ! कथितमेंद विदस्थेः। ऊ 

तत्सट्कमिति मध्यते दूर यो न'टिका भनुहरति * 

दि पुनरपि अवेशकक्रिष्कमकों न ह्ेदझ मवत कपू रसजरी १ ६ 


श्र मष्त जाए भाष्याथ 


किया है ।' उससे सद॒टक की भाषा सम्बन्धी समस्या का कोई समाधान नहीं हो पाता। “अप्रा- 
कृत संस्कृत' प्रयोग के आधार पर चिदम्बरण चक्रवर्ती ने यह कल्पना की है कि अपब्रश में सट्टक 
की रचना होती है ।* शारदांतनय सट्टक की परिभाषा प्रस्तुत करते हुए “प्रक्ृष्ट प्राकृतमयी' 
शब्द का प्रयोग कर भाषा सम्बन्धी सन्‍्देह को दूर करने का प्रयास किया है। उनके विवेचन से 
यह स्पष्ट है कि सटटक की भाषा के सम्बन्ध में अस्पप्टता उस समय विद्यमात थी । एक आचार्य 
के विचार से राजा द्वारा प्राकृत भाषा के अप्रयोग का विधान है तो दूसरे के विचार से राजा द्वारा 
भागधी और शौरसेनी भाषा के प्रयोग का । वे सट्टक में प्राकृत भाषा के प्रयोग के समर्थक हैं। 
सागरनदी के विचार भी उसी परपरा में है। सदटक का विभाजन चार अंकों में न कर चार 
मबनिर्कातर शब्द से किया है। यवतिका सटटक-वस्त्र की बनी होती है। अतएव सद्टक यह 
नाम प्रचलित हो गया हो ऐसी भी कल्पना की जा सकती है ।३ 


उपरूपक 
उपस्यक का स्वरूप 


नाट्यश सत्र में प्रधान दश- (ग्यारह) रूपकों के अतिरिक्त उपरूपकों का किचित्‌ भी 
विवरण ([प्राप्य) नही है। कुछ परवर्ती आचज्ञार्यो ने रूपको के अतिरिदत उपरूपको का उल्लेख 
एवं विवेचन किया है। भारतीय नाट्य तथा नृत्यगीतसिश्चित रागकाव्यों (दृश्य) के प्रयोगात्मक 
हूपो के विकास एवं इतिहास की दृष्टि से इन रूपकों का बड़ा महत्त्व है। रूपकों के द्वारा प्रेक्षको 
के अत्त करण में स्थित स्थायी भाव को रस-स्थिति मे पहुँचा दिया जाता है। उनमे क्रोई एक 
रस-प्रधान होता है तथा शेष गौण तथा प्रधान का सहायक मात्र होता है। रूपक के द्वारा रस का 
सम्पूणंतया आभोग होता है। परन्तु उपर्पक अपेक्षाकृत भाव विशेष को प्रदर्शित करता है ! इसमे 
भावावेश और भीत-नृत्य की प्रधानता रहती है। जीवन की सपूर्णता यहाँ अभिव्यक्ति नही पाती । 
कोई एक रमणीय दृश्य-खड, गौत-नुत्य की पृष्ठभूमि में रागात्मक रूप में प्रस्तुत किया जाता है । 
रूपक मे कथावस्तू उसके अग, कथोपकथन तथा शील-संविधान की पुष्ट एवं संश्लिष्ट योजना 
होती है। परन्तु उपरूपक मे नाट्य के वे सब अग नितान्त शिथिल होते है पर हृदय का कोई 
मधुर भाव गीत-नृत्य की सहायता से अत्यन्त आकर्षक रूप मे प्रस्तुत होता है ! 

उपरूपकों की परंपरा--उपरूपकों की पर॒परा का आरभ भरत के बाद ही हुआ। 
सभवत' गीत-नृत्य-प्रधान रागात्मक उपरूपकों को शास्त्रीय रूप देने का श्रेय आचार्य कोहल को ही 
है। उन्हीं के आधार पर अभिनवशुष्त ने डोम्बिका, भाण, प्रस्थान, भाणिका, विदृगक (शिल्पक) , 
रामाक्रीड, हल्लीसक और रासक इन आठ प्रकार के नृत्तात्मक रागकाव्यो का उल्लेख एव 
सक्षिप्त लक्षण प्रस्तुत किया है।* दशझूपक की अवलोक टीका मे भाण के समान अधोलिखित 
१. नादूवदपण, पृ० १६० (गा० ओ० सी०) द्विं० सं०, काव्यानुशासन । देभचन्द्र, पृ १२५६ 

* काव्यानुशासन : वागूसट, पू० १८ (का भा०) 
?, इणिडयन दिस्टोरिकल क्वार्टली, भाग ७, पृ० १७४१-२३ । 
भ्रंक स्थानीय विन्यस्त चतुर्यवनिकाम्तरा--भाव सकाशन, ४० २४४ तथा ९६६५ ज्ञा० ल० क्ो० 
पं० रे१६६-३२०१ | २ 
४ लयान्तर प्रयोगेण रागेश्व/पि विवेशवितस । 

नाना रस सुनिर्षाक्षकथ काम्यमिति स्मृतमू कोइल) झ० माण० मांग १ पृ० १ श्घर 


हु] 


क 


डॉन 
के 


दशरूपक विकल्पन रैंडह 


एकहाय नृत्य-मेदो का उल्लख है डोम्बी, श्रीगदित, माण, माशणी, अस्थान, रासक और काज्य " 
हुमचन्द्र ने इनके अतिरिवत्त एक गोप्ठी और जोड दी है। भोज ने द्वादश रूपको की तरह द्वादश 
उपरूपकों की भी परिभाषा प्रस्तुत की है। वे निम्नलिखित है--श्रीगदित, दुर्भल्लिका, प्रस्थान, 
काब्य (चित्रकाब्य ), भाण (शुद्ध, चित्र और संकीर्ण) , राणिका, गोप्ठी, हल्लीसक, न्तेंक, 
प्रक्षणषक, रासक और नादय रासक।* भोज के उपरान्त शारदातनय, सागरनदिन, रामचन्द्र- 
गुणचन्द्र और आचार्य विश्वनाथ से उपरूपकों का विधिवत्‌ विवेचन किया है। 

उपरूपकों की संज्या---इन ग्रन्थों के अतिरिक्त भाभहू, दण्डी तथा वात्सायन प्रभृति 
आचार्यो ने भी कुछ उपरूपको का अस्पष्ट-सा उल्लेख दिया है। भागह ने प्रबन्ध का वर्गीकरण 
करते हुए शम्पा, द्विपदी, रासक और स्कदक का उल्लेख किया है।* दण्डी ने लास्य, छलिक, 
और शाम्य का। वात्सायन के कामयूत्र में तो हल्लीसक, साट्यरासक और प्रेक्षणक का उल्लेख 
मिलता है। कुमारिल के बातिक तत्र मे द्विपदी और रासक की परिगणना हुई है।* महाकवि 
कालिदास ने श्मिष्ठा की कृति दुष्प्रयोज्य छलिक का उल्लेख किया है।* इन उल्लेखों से यह 
तो स्पष्ठ मालूम पडता है कि रूपको के बाद उपख्यको की परपरा का आरभ हुआ और वे पर्याप्त 
प्राचीन है। यद्यपि अभिनवगुप्त और धतिक तक ने उपरूपक के रूप मे इन भेदो का उल्लेख नहीं 
किया है। परन्तु नाटयशास्त्र, अग्निपुराण, दशरूपक और प्रतापरुद्रीय आदि में उपस्यको का 
उल्लेख नही है । अग्निपुराण मे रूपको के अन्तर्गत ही उपरूपकों को परिगणता की गई है । 
जैन धर्म के प्रसिद्ध ग्रन्थ राजप्रश्नीय के तेरह॒वे सूत्र में बत्तीस नाट्य-विधियों का संकेत किया 
गया है । राजप्रश्नीय के रचनाकाल में ही नाट्य-विधियों के उल्लेख का आधार>ःपग्रन्थ 'ताट्यबिधि 
प्राभृत' था, जो नष्ट हो गया। भक्ति-चित्र, चक्रवाल, द्रतविलबित, सागर-सगर-अ्रविभवित, 
नदाचम्पा प्रविभक्ति आंदि बत्तीस नृत्य-रूपकों का विवरण दिया है ।* 

इन उपरूपको मे से सटटक और त्रोटक को तो कुछ आचार्यो ने रूपक के अन्तर्गत ही 
परिगणित किया है और द्वादश रूपको की परिकल्पना की है। हेमचन्द्र, रामचन्द्र-गुणचन्द्र और 
भोज द्वादश रूपक स्वीकार करते हैं, शेष आचाये दस या ग्यारह । भरत, धनजय और अभिनव- 
गुप्त के मत से ग्यारह रूपक है। इन आचार्यों ने उपछपको की परिगणना नहीं की है। भरतालु- 
मोदित न होने पर भी महत्त्व की दृष्टि से उन उपरूपको को सक्षेप मे प्रस्सुत कर रहे है। 

(१) नाठिका और प्रकरणी का उल्लेख विश्वनाथ ने उपरूपको के अन्तर्गत किया है, 
अन्य आचार्यों ने रूपकों के अन्तर्गत | हम इसका विवरण रूपको के अन्तर्गत प्रस्तुत कर चुके है । 
यह शगार-प्रधान उपर्पक है।? (२) खोशक---वोटक में पाँच, सात, आठ और नौ अक भी होते 
१. दशरूपक १।८ पर अवलोक टीका में उद्घुद | भा० ग्र०, पृ० २४० । 

२. खगारप्रकाश, भ्रध्याय ४, अन्तिम अंश | 

है, भामदह : कांव्यालकार १।२४ | 

४, दर्डी कांव्यादशे-- १३६ । 

४, मालविकारिनिमित्र, अंक १। ध 

६. प्रन्निपुराण, ए० ४५१६-४१ । 

७, यतोडमीषां नादयविधीनां सम्यक स्वरूप प्रतिपादित॑ पूर्वान्तर्यते नादयविधि प्राभते | सच्चेदार्वी 


व्यवब्छिन्नमिति । राजप्रश्नीय सूत्र २६, पृ० ५२-५६; आगमोदमसमिति प्रकाशन, वम्बई ! 
4. छा# इ० ६ २८६ 
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है । दिव्य और मत्य जीवन से सबधित कथावस्तु की योजना इसमे होती है। विदवृषक के कारण 
यह भी ख्गार-प्रधान रूपक है। विक्रमोव॑शीय पाँच अकों का नोटक है।” अभिनवगुप्त ने चौटक 
का उल्लेख किया है।* शारदातनय द्वारा उद्घृत नांट्यशास्त्र के भाष्यकार (? ) थ्रीहर्ष की एक 
परिभाषा के अनुसार त्रोटक नाटक का ही भेद है।? हे त्रोटक में किधृषक की स्थिति को 
व्वीकार नहीं करते । विक्रमोवशीय मे बिदृपषक वर्तेमान है। फलत यह उसका उदाहरण नही 
माना जा सकता । सागरतदी ने हुए से भी प्राचीन अश्मकुट्ट, वेखकुदद और बादरायण के 
मतो का उल्लेख किया है। इन आचायों के अनुसार प्रत्येक अक में विदूषक तथा दिव्यमानुष 
पात्रों का सयोग कवि प्रस्तुत करते है।* पर बहुत से आचाये विक्रमोवेशी को त्रोटक का सदा- 
हरण नही स्वीकार करते । मेनका नहुप' में नौ, 'मदलेखा' मे आठ और स्तमितरम्भक' से सात 
अंक है और विदूषक भी नहीं है। 

(३) गोष्छी एकॉकी, कैशिकी-वृत्तियुक्‍त तथा गर्भ और अवभर्श सधि से शून्य होती है । 
इस में दस पुरुष और पॉच-छ स्त्रियों का पात्र के रूप में प्रयोग होता है। शारदातनय के अनुसार 
इसमे कास-शुभार के प्रभाव की अतिशयता होती है। परन्तु भोज के अनुसार क्ृष्ण द्वारा असुरो 
के बधादि का भाव प्रस्तुत किया जाता है।* भाव प्रकाशन भे भोज के श्गारप्रकाश में वर्णित 
परिभाषा के अतिरिक्त अन्य परिभाषाओ का भी उल्लेख है और परस्पर विरोधी है। नाटयदर्पण 
और काव्यानुशासन की परिभाषाएं भोज की परिभाषा की परम्परा में है। (४) नाद्यरासक -- 
ताट्यरासक लोकप्रिय एकांकी रूपक है। इसमे ताल और लय का प्रयोग प्रचुरता से होता है। 
नायक उदात्त होता है तथा उपनायक पीठमर्द । इसमें हास्य की प्रधानता तो रहती है, पर ख्ूगार 
रस की मधुर धारा भी मद-मद प्रवाहित होती रहती है। नारी वाउकसज्जा होती है। मुख और 
निबंहण सब्चियों का योग होता है। दसो लास्याग इसमे बर्तमान रहते है।* भोज के अनुसार 
माटयरासक नृत्य-प्रधान उपरूपक है। इसका प्रयोग नर्तकियों द्वारा होता है। पहले दो नत्तेकिया 
प्रवेश करती है और रगमच पर पृष्पाजलि का विसर्जन करती हुई नृत्य प्रस्तुत कर लौट जाती 
है। पुन. नत॑कियों का दल आता है और नृत्य एवं गीत-वाच्य का क्रम चलता है। वसनन्‍्तोत्सव से 
सम्बन्धित होने के कारण इसे 'चर्चरी' भी कहते है |? सभव है, ताटयरासक यह नाम इसीलिए 
पड़ा कि इस नाट्यरासक में नृत्य की अपेक्षा कथावस्तु का ग्रन्धन तथा अभिनय का प्रयोग विशेष 
होने लगा। चृत्य की अपेक्षा नाट्य की माज्ञा इसमे अधिक है, अतः यह नाट्यरासक के रूप मे 
विकसित हुआ और नाटकावि की तरह सामाजिक को सलिष्ट रसास्वादन कराने में समर्थ है। 


१, साहित्य-दर्पण पर८२ । 

२, ० आ०, सास १ | 

३. तटेव ब्रोधर्क सेदो ना2कस्वेत्ति दर व।कू । आवप्रकाशन, पृ० १३८ तथा राइट कोटेड इन अभिनव 
भारती : वी० रामखबन >“द जनेत्र ऑफ प्रोरिएन्टल रिसचे, मद्रास-६।२०४-७ । 

४. लाए द० ६२८३ ना ल० को, १० १२६; भा* प्र०, ० २४६; नाठ यदर्पण पृ० २१४; कास्यानु- 
सासन - देमचन्द्र, पृ० ४४४ । 

2. भाहारमकुट 2 “दिव्यमानुषसंयोगोडष्यंक्रेष््यके विदूषकः | ना० ल० को०, पृ० ११४-१ १४ । 

« स्ा० दू० ६। २८४५ ना[० ०, पू० ? 8 ३-६ ४; भा» प्र० मद ४-४ । 
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ददाास््पक विकल्पन श्र 


समाज के सब वर्गों म इन नाट्य रासको के द्वारा भक्ति और झुगार का माव प्रवाहित हुआ ," 

६५) रासक--रासक एकाकी उपरूपक है। पात्र पाँच होते है। भारती और कैशिकी 
वृत्तियों का प्रयोग होता है। भाषाएं विभिन्‍न होती है । सूत्रधार नही होता। वीश्यंग, सृत्य एवं 
गीतकलाओं का प्रयोग होता है। नायिका स्यात होती है और नायक झूखे। उत्तरोलर छदात्त 
भावों का प्रकाशन होता चला है। परन्तु यह मुख्यतया नृत्य-अधान रूपक होकर भावप्रदर्शन का 
कार्य संपन्‍न करता रहा है ।* मेनकाहित इसका उदाहरण है। भोज ने रासक का विशेष 
विवरण दिया है। उसके अनुसार रासक और हल्‍्लीस में बहुत समता है। हत्लीसक में एक कृष्ण 
के चारों ओर अनेक गोपिकाएँ रास-नृत्य रचती है। परन्तु रासक मे प्रत्येक गोपिका के साथ 
क्ृप्ण रास-नृत्य रचने है। रास में स्‍्त्री-पुरुष अथवा केवल स्त्री के सरसा भाषपुर्ण नृत्य की 
प्रधानता हैं।* इसमे नत॑कियों की ही प्रधानता रहती है। भोज के मत के सदर्भ में ही अभिनव- 
गुप्त का भी मत विचारणीय है। उन्होने राप्क को अनेक नर्तंकी-योज्य भाता है।* रासक 
मस्‌ृण और उद्धत भी होता है, परन्तु यह नृत्य-प्रधान और भाव-प्रवण होता है !* 

(६) प्रस्थान--यहू नाम ही अभिनवगुप्त एवं भोज की दृष्टि से अन्वर्थ है, क्योंकि 
इसमे प्रियतम के प्रवासममत का भाव अनुबद्ध रहता है। इसमे प्रवास-विप्रलभ का भाव रहता 
है। प्रथमानुराय और श्रृंगार की स्थितियों भी प्रस्तुत की जाती है। इसमे दो अंक होते है। दास 
नायक होता है और बिट उपनायक | दासी सायिका होती है। घनिक के अनुसार प्रस्थानक एक 
तृत्य-हपक है। इसमे वीररस का भी अत में प्रयोग होता है। अत' यह सुकुमार और उद्धत भी 
होता है। शारदातनय के अनुसार प्यृंगारतिलक इसका उदाहरण है ।९ (७) छल्लाप्य-- उल्लाप्य 
एकांकी अथवा तीन अको का उपछूपक है। इसका तायक उद्ात्त और बृत्त दिव्य होता है। इसमे 
हास्य, झूंगार और करुण रसो का समन्वय होता है। यवनिका के भीतर से ही कथावस्तु के अनुरूप 
मनोहर गीत की योजना होती रहती है। शिल्पक के २७ अगों तथा अबमर्श संधि को छोड अन्य 
सब्ियों का यहाँ प्रयोग होता है। शारदातनय के अनुसार देवी महादेव और 'उदात्त कृजर 
इसके उदाहरण है।” (5) काव्य---अभिनेवयुप्त के मतानुसार यह राग काव्य है। गीत-नृत्य 
प्रधात उपरूपक है यह। आरभ से अन्त तक एक पात्र द्वारा एक कथा का शृखलाबद्ध अन्धन 
इसमें होता है। काव्य का गायन एक राग में होता है, लय और ताल भी अपरिवर्तित रहते हैं। 
फलतः रस भी प्रायः एक ही रहता है। राग-काव्य की यह परिभाषा भोज के 'विशुद्ध काव्य' की 


- भास्वन्समीज्षा, पृ ३५-३६ (दशरथ ओोक्का)। 
« सा० द० ६।२६०, ना० ल० को० एू० १३३, द० रू० १८ पर अवलोक । 
. तंदिय इल्लीसकमेव तालबंबविशेषश्युकर्त रास ्वेत्युज्यते | सरसख्॒ती कंठामर॒ण, ए० २६४ | 
« अनेकनर्तकीयोज्य चिश्रताललयान्वितम्‌ ! 
आचतुःषष्ठि युगलाद रासक मसुथोद्धतम्‌ | अ० भा? भाय ९१, ० १८१। 
४, साट य समीक्षा पृ० ३४ (डॉ० दशरथ ओ मा) । ल्‍ 
« सा० द० ६२८४६; ना? ल० को? प्‌ १३१; दशरूपक पर धनिक की टीका ६८; भोज : & वार 
प्रकाश ६० ४४३ | 
गजादीतां गति तुल्यां इत्हा प्रवर्स्न तथा ! मु 
अल्पाजिद्ध सुमसुश प्रचचते अ्र० मा? मांग ह पृ० १८४ 
७ घप्ता० दू० हू रुप लत माण्प्र० पृ० २६६ 
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१५२ मरते मार मारताय 


परिभाषा का निकंटवर्ती है. कोहल और मोज के अनुसार जिसमे राग और काव्य परिवर्तित 
होता रहता है वह चित्रकाब्य होना है। गीतगोविच्द इसी तरह का चित्रकाव्य है। दच्तकथा 
के अनुसार गीतगो विन्द को जयदेव की पत्नी ने स्वयं अभिवय के माध्यम से प्रस्तुत किया था। 
भागवतों की भजन-परपरा मे उसे जमी भी अभिनय रूप में प्रस्तुत किया जाता है । अभिनवगुप्त 
ने अभिनीयमान राग-काब्य के दो उदाहरण प्रस्तुत किए है--मारीचवंध ओर राघवबिजय | 
दोनों ही रामकथा पर आधारित है। मारीचबध में ककुभ और राघवविजय में ठकक्‍्कराग का 
प्रयोग होता है। आरभदी बृच्ति को छोड शेष वृत्तियाँ तथा गर्भ और अवमर्श को छोड़ शेष 
सधियों का यहाँ प्रयोग होता है। खण्डमात्रा, द्विपादिका और भग्नताल आदि गीतों से यह 
अलक्ृत रहता है। भावप्रकाशन के अनुसार गौड़ विजय और धुग्रीव केलन' इसके उदाहरण 
हैं । " 

(6) श्रीगदित--श्रीगदित यह नाम भी अन्वर्थ है। श्री के समान ही विरहिनी नायिका 
अपने नारायण से प्रियतम की प्रशसा करती है। इसमें प्रशसा, निन्दा और आक्रोश का सभनन्‍वय 
होता है। भोज का श्रीगदित और अभिनवशुप्त (कोहल आदि का) के घिदगक एक-दूसरे के 
निकटवबर्ती हैं । श्रीगदित में भी विरहिनी नायिका अपने पति के प्रति आक्रोश प्रकट करती है। 
भावष्काशन के अनुसार इसका उदाहरण 'रामानन्द है। विश्वताथ के मत से यह एकाकी 
झूपक है। वायक-नायिका और वस्तु प्रख्यात होते है। गर्भ-विमर्श सधियों को छोड़ शेष सधियों 
का प्रयोग होता है। भारती वृत्ति की बहुलता होती है। सागरनंदी के मत से विरहिनी नायिका 
करुण भाव से यहाँ गायन करती है ।* 

(१०) संछापक--स (सं) ल्लापक तीन या चार अको का उपरूपक है। वायक पाखडी 
होता है। कथावस्तु ख्यात, उत्पाद्य अथवा मिश्र भी होती है। कभी-कभी श्यूंगार और हास्य रसो 
का प्रयोग नहीं भी होता है। विश्वनाथ के अनुसार करुण भी नही होता | फलत कैशिकी और 
भारती वृत्तियों का प्रयोग नही होता | परन्तु नगर-अवरोध, समप्राम तथा प्रवचना आदि उपगद्रवों के 
प्रयोग के कारण अन्य दोनों वृत्तियाँ होती है! प्रतिमुख को छोड शेष चारों सधियों का भी प्रयोग 
होता है।? (११) शिल्पक--शिल्पक चार अंक और चार वृत्तियों वाला उपरूपक है। मृत्य 
आदि शिल्प की भ्रधानता होती है। इसमे हास्य रस नहीं होता, पर सागरतन्दी के अनुसार यह 
तर्वरस-पूजित' होता है। नायक ब्राह्मण और उपनायक अनुदात्त प्रकृति का होता है। श्मशान 
आदि के वर्णन की प्रधानता होती है। उत्कण्ठा, सशय, तर्क, ताप, उद्देग, आलस्थ, अनुकम्पा और 
आतक आदि २७ अंगों का भी प्रयोग इसमें होता है।” (१२) डोम्बी--डोम्बी एकाकी उप- 
झूपक है। इसमे नायिका उदात्त होती है। नायिका के प्रति नायक (राजा) की छल-अनुरागपूणे 
भनोभावना की कोमल अभिव्यजता होती है। अतएवं कैशिकी और भारती वृत्तियों का प्रयोग 
१, लयान्तरप्योंगेन रागैश्चापि विनेचितम । 

नानारस छुनिवीश्यकर्थ काव्यमित्ति स्टृतमू । आ० भा० भाग १, पृ० (८२; स्ा० द० ६। रपट 
दु० रूए० श्षप पत्िक को टीका; भा० प्र; पृ० २६२-३; मोजाज श गार प्रकाश : वीं ० राघबन, पृ० ५४६। 
२. भोजाज खगार अकाश, पृ० ४४६; शअआ० भा० भाग ? 32० रै८१, स्ा० द० ६।२६२, यत्र स्त्री 
करुणभासीना पढ॒तिः | ना*ल० को०, पृ० १३१; भा० प्र०, पु० २५८ | 
हैं, भा० प्र० पृ०, २२५६; सा० द० ६,२६१ 
सा० प्र० पृ० २५७ बही ६ २६३ जा० ल० मो० पृ० !१२६ दु० रू० ! ८ वनिक की टीका 


दशरूपकं विकल्पन श्धते 


होता है दसो लास्यागों का इसमे सन्निव्श होता है. कामदत्ता इसका उठाहरण है 

१३) प्रक्षषकः एक विलक्षण उपर्पक है इसक द्वारा कामदहन जसी कथार्ओों को लतित 
ओर लयानम्वित नृत्त के माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है। यह उत्तर भारत में प्रचलित होलिको- 
त्सव की परम्परा का है। भावप्रकाशन मे प्राप्त परिभाषा तो अस्पष्ट-सी है, उसमे सर्तक की 
परिभाषा दी गई है। इस सूतरधार, विष्कभक ओर प्रवेशक नहीं होते । वायक उत्तम और मध्यम 
भी होते है। नान्‍दी और प्ररोच्षना का प्रयोग नेपथ्य से होता है। द्वद्न-युद्ध का भी प्रयोग होता है । 
विपत्ति और अनुचिन्ता की प्रबलता होती है ।" 'बालि-बध' इसका उदाहरण है। 

(१४) दुर्भेल्लिक्रा--दुर्भल्लिका मे चार अक होते है। प्रथम अक की तीन नाडिका में 
बविट अपनी क्रीडा प्रस्तुत करता है। पाँच नाडिका के द्वितीय अक मे विदृषक हास्य का सृजन 
करता है। छ नाडिका के तृतीय अक मे पीठसर्द और दस नाडिका के अन्तिम चतुर्थ अक में नायक 
का तादय होता है। कैशिकी और भारती वृत्तियों तथा गर्भ-सधि को छोड शेष सम्धियों का 
प्रयोग होता है। भोज के अनुसार हूली चौर्यरति तथा युवा और युवती के अनुराग-रहस्य को 
प्रकट करती है। शारदातनय की परिभाषा भोज से प्रभावित है । अभिनव भारती में कोई प्रिं- 
भाषा उपलब्ध नहीं है। नाट्यदर्पण ने इसे दुर्भिलित शब्द से अभिह्तित किया है ।? विन्दुमती 
इसका उदाहरण है। (१५) विक्ञासिका--विलासिका श्ृगार-बहुल, एकाकी और दसों छास्यागों 
से युक्त होती है। पात्र के रूप में बिदूषक, विट तथा पीठमर्द का इसमे प्रयोग होता है। पर नायक 
नही होता । गर्भ-विमर्श सन्धियो को छोड शेष सन्धियों का प्रयोग होता है। वस्तु-वत्त स्वल्प और 
नेपथ्य सुन्दर होता है। अभिनव भारती मे इसका उल्लेख नहीं हैं) 

(१६) हल्लीश--हल्लीश नुत्य-अधान उपरूपक है, गीत का भी किचिद्‌ प्रयोग होता 
है। यह नृत्य मडलाकार होता है, मध्य मे कृष्ण के समान नायक को खारों ओर से घेरकर 
गोपिका-सी नर्तेकियाँ नाचती और गाती रहती है। अभिनवगुप्त और भोज की परिभापाएँ एक- 
दूसरे की अनुवर्ती है। हल्लीश और सस्क्ृत तादय का 'रासक' गुजरात के गर्वा नृत्य का समा- 
नान्तर नृत्य-छपक है। दोनों आचार्यो की परिभाषाओ से इसकी नृत्यरूपकता पर प्रकाश पडता 
है। पर इसमे क्रिस प्रकार की समीत-रचना होती है, यह स्पष्ट नही है। यह एकाकी रूपक है। 
सात-आठ स्थियाँ पात्र के रूप में नृत्य करती है। पुरुष पात्र एक ही होता है और वह शौरसेनी 
का प्रयोग करता है। मुख और निर्वेहण सन्धियों का प्रयोग होता है। भावप्रकाशन के अनुसार 
बह 'खण्ड-ताल-लयान्वित' होता है। इसमे ललित और दक्षिण आदि पाँच नायक तक होते हैं । 
किलिरैवर्ता इसका उदाहरण है ।* 

१ आए प्र*, ० २२९७-४८; अ० भा० भाग १, छु० रैद३ । 

२, झा० प्र, पृ० २६४; सा० द०, एृ० ६२५६; ना० ल० कों०, पृ० १३३ । रथ्या-समाज-चस्वर सुरालया 
दो प्रवरत्यते बहुमि- | पात्रविशेषे: यत्‌, तत्‌ प्रेशणकं कामददनादि | ना० द०, १० १६१ । 

३, ना० ल० को०, ९० १३२-३१, ना० द०, घृ० १६१ (गा० भो० सी० ह्वि० सं०), स्वा* द० ६२६३ । 
भा० प्र० ९२६७ | रु 

४. सा० द्व० एनर६ंड । 

५ मगडलेनतुयन्तृत्यं (स्त्रीया) इल्लीसकमित्ति स्मृतस्‌ । 
श्कस्तत्र सु नेता स्वात्‌ भोपस्त्रीक्षा चथा इरि! 

अ० भा० माग १ एृ० १८१ म्रोबाज अजार प्रकाश, प्‌० ६५६ मान प्र* ए० २६५ 


(५० भरत भार भारतोय 


१७) भाण भाणफा विवरण अभिनवसुप्त मोज सागरनदी त्तथा विश्व 
ताय ने भी प्रस्तुत किया है। अभिनवगुप्त क अनुसार माण से नतकी सूर्मिहावततार गौर गसा 
बतार की वर्णना का प्रयोग करती है । अत' यह उद्धनाग-प्रवतित होता है। भोज के अनुसार यह 
गीत-नृत्य प्रधान है, परन्तु मध्य में गायक कुछ गद्यांण भी जोड़ता चलता है। इसमे उद्धव, 
ललित और ललितोद्धत नृत्य का प्रयोग होता है। भाण में कठिन-से-कठिच अभिनय-वस्तु का भी 
प्रयोग होता है। भाण के मूल में हरि, हर, सूर्य, मवाती और स्कन्द की अभ्यर्थता का भाव रहता 
है। उद्धत करणप्राय तथा स्त्री-रहित होता है । परन्तु सुक्ुमार प्रयोग होने पर यही भाणिका के 
रूप में परिवर्तित होता है, और इसमे स्त्री पात्रों का प्रयोग होता है। 

(१४) भाणिका--भाणिका एकाकी नृत्य-रूपक है। इसका विकास भी भाण नामक 
दशरूपक भेद के आधार पर हुआ है। इसमे वेश-विन्यास की सुन्दरता तथा ललित करणों का 
प्रयोग होता है! उछल-कुद जैसे उद्धत करणो का यहाँ प्रयोग नहीं होता । यह स्त्री-प्रयोज्य तो 
होती ही है, गाथा का गायन भी उन्ही के द्वारा होता है। यायन के मध्य भे सभ्यजतों के उत्साह 
के लिए भाण की तरह ही विविध बचनो का उपन्यास भी होता चलता है। आ्षगार-प्रधान होने 
के कारण कैशिकी बृत्ति का प्रयोग होता है तथा वचन-विन्यास के कारण भारती वृत्ति का भी । 
नायिका उदात्त होती है, नायक मद श्रेणी का । भावप्रकाशन के अनुसार उपत्यथास, विन्यास 
विबोध आदि सात अगो का यहाँ भी प्रयोग होता है। अभिनवगशुप्त के अनुसार भाणिका मे भी 
कृष्ण के बाल-जीवत, नुसिहावतार और वराहावतार की कथाएँ अनुबद्ध रहती है। सागरतन्दी 
के अनुसार 'भाणी' में शगार की प्रधानता रहती है। दसों लास्थाग होते है। 'वीणावती' इसका 
उदाहरण है। यह एकांकी, विट, विदृषक और पीठमर्द उपशोभित होती है ।" 


ददारूपक और उपरूपक का भाण 

नृत्य-रूपक भाण में गोत-नृत्य के अतिरिक्त गद्यात्मक बचनविभ्यास भी रहता है। यहाँ 
हरिहर तथा कातिकेय आदि देवताओं को लक्ष्य कर लयान्वित स्तुति की जाती है । दशझूपक का 
भेद 'भाण तो शमार-प्रधान, व्यग्य विनोदपूर्ण रूपक है जिसमे विट आदि धूर्त पात्र होते है तथा 
इसमे गीत-तृत्य की रचना न होकर वेश्या और उसके प्रेमियों की कथा अनुबद्ध होती है। 

(१६) मसह्लिका --उपयुंक्त रूपको के अतिरिक्त मल्लिका, कल्पवल्ली, पारिजातक, 
शब्या, दविपदी, छलिक और नतंनक आदि उपरूपकों का भी आचार्यो ने उल्लेख किया है। 
मल्लिका श्ुगार-प्रधान तथा कैशिकी वृत्तियुक्त रूपक है। अंक एक या दो होते है, विदूषक और 
वबिठ इसमें वर्तमान रहते हैं। 'मणिकुल्या' इसका उदाहरण है। कल्पवल्ली मे हास्य और श्ृगार 
रस का योग रहता है। वायक उदात्त, उपनायक पीठमरई होता हैं। बासकसज्जा अभिसारिका 
नायिका होती है। तीन लय और दसों लास्य इसमें होते हैं तथा मुख, प्रतिमुख एवं निर्बंहण 
सन्धियाँ वर्तमान रहती हैं। माणिक्य बल्लिका' इसका उदाहरण है। पारिजातक लता एकाकी, 
मुख-मिरवृहण व्वधियुक्त होती है। इसमे वीर एवं श्यगार रसों की प्रधानता रहती है। विदृपक 

_की कीड़ा और परिहास से यह मतोहर होती है। 'गगातरगिका' इसका उदाहरण है । * 
१. ञअ० भा० भाग ३, पृ० १८१; भा० प्र०, पृ० शशु८-६० | 


है, अ$ भा? भाग १, ए० १८१: भोजाज खज़ार प्रदाश- पृ० ५४३-४४- ना० ल* कलो+ पृ० १६३१-३२ 
झाए द* १ २६६ ॥ हैं माण् प्र पृ० २६ ७-८ 


न्ाख्य्क वकत्पन श्प्र्प 


(२० ) शस्या झम्या शब्द का प्रयाग स्देथ भरत ते किया है। ताल्महित (बाएं) सत्य, हस्त 
और पाद का सचालन “जम्प्रा के सास से अभिहनत होता है।' गम्या शब्द का प्रयोग समय- 
सकेतक छोटी यप्ठि के लिए भी होता है । वाल्मीकि रामायण में नृत्य प्रयोग-काल में समय क्या 
निर्धारण करने वाले व्यक्तियों के लिए 'शम्या' का प्रयोग हुआ है।* सम्भव है यह इस आकार के 
नृत्य-हृपका का सकेतक है जिसमे रगीन यप्दियों के प्रहार के द्वारा लयताल का सूचक प्रद्मार 
होता ही । 

(२१) द्विपदी--टद्विपदी का उल्लेख भाभह ने भी किया है।* द्वियदो गीत और गति- 
लय का बोधक शब्द है। द्विपदी गीत के आधार पर ही सम्भवत ट्विपदी नृत्य भी प्रचछित हो 
सका । ऐसी परम्परा रही है । कन्‍्नड़ के प्राचीन नाटक 'यक्षयान का नाम तदन्तगेंत संगीत के 
आधार पर ही है। ह्विपदी शब्द का प्रयोग गति-विधान के लिए भी होता हे | गति-प्रचार पात्र की 
भानसिक अवस्था के अनुरूप होता है। ठीव् या मन्‍्द गति द्वारा रस-विज्वेष का सकेत होता है । 
समालती भाधव के टीकाकार जगद्धर के अनुसार ह्विपदिका का प्रयोग करूष, विप्रलम्भ, चिन्ता 
और व्याधि में होता है।४ इस प्रकार लय, सगीत और यीत से नृत्य तक द्विपदी का प्रयोग होता 
है। संगीत रत्ताकर में द्विपदी का उल्लेख गीत-रचता के रूप मे किया गया है। रामचर्र-गुणचन्द्र 
के अनुसार द्विपदी आदि छन्द-भेद है। अस्तु द्विपदी का सम्बन्ध गीत और नृत्य से है और यह 
भी गीत-तृत्य प्रधाव उपरूपक था। (२२) छलिक---छलिक तो श्रृगार-वीर-प्रधान उपरूपक 
होता है । इसमे ताण्डब और लास्य दोनों का योग होता है । हरिवश मे छालिक्य नृत्य की विस्तृत 
कथा मिलती है, जिसके अनुसार बलराम-रेवती ओर क्ृष्ण-रक्मिणी तथा अन्य युवा-युवतियों ने 
नृत्य-गीत-वाद्य का समस्वित रूप प्रस्तुत किया । इसमें नारद ने वीणा, कृष्ण ने बशी और अर्जुन 
ने हल्लीसक बजाया था। अप्सराजों ने मृदग बजाये। छलजिक का उल्लेख कालिदास ने भी किया 
है, जिसमे गीत-मृत्य का सम्मिलित प्रयोग हुआ है। प्रद्युम्त-प्रभावती विवाह के प्रसग मे राभायण 
के अभिनय का उल्लेख है । (बारागनाओ) ने देव-गाधघार छलिक का मान किया, तदनन्तर नादी 
का प्रयोग हुआ। इससे यह सूचित होता है कि छलिक पृर्वरग का अग था और इसमे गीत- 
नृत्य की प्रधानता रहती थी ।* 


उपसंहार 
रूपक के भेदों के विकास में नाटक-प्रकरण का महत्त्व 


पिछले पृष्ठों मे छपको और उपरूपकों का विवेवत तथा आचायों के मतमतान्तसे का 
दिगदशेत किया गया है । दस (वारह) रूपको और बाइस उपरूपकों की परिगणता से हमारे 
१, नाए शा० ३१३८-३६ (क्ा० सुं०) । 
३२. बा? रामायण शअ्० €?-४८। शब्या स्त्री घुगकीलक-, अमरकोब २१४ शम्या तु सत्ययोपप न. 
सततलकरपादयो: | ना* श० ३११२-१४ | छः 
ई. भामद 5 काव्या लकार ! 
मालती माधव - जगद्धर की दीका, ना० द०, एू० र&१। 


£ तदस्तु टेवगांबार छालिक्य श्रवस्यामृत मैमस्वरिय प्रजगिर मन औौतरमुस्तावएम्‌ 
इरिवश विष्णुप्व, झम्याव ८ ८ &€३गि फ्रेसत भ्रभ्! 


मरत भार मारताय 


4० 


समक्ष कई महस्वप्रूण तथ्य दष्टिगोचर होते हैं. मास से पूव ही रूपक के विविघ रूपों को रचना 
आरम हो गई थी, क्योकि स्वय मास ने एकाकी, डिमस, «5 «०» व्यायोग आदि रूपको को 
रखना की । रूपकों के अन्तर्गत भी कई भेद है, जिनके उदाहरण स्वतत्र रूप में नहीं मिलते और 
उनके आत्तरिक संगठन देखने से ऐसा मालूम पडता है कि उन सबको रूव॑लक्षणसपत्त ताटक से 
प्रेरणा मिलती रही है। सभव है, नाटक की रचना ही सबसे पहले आरभ हुई हो, यद्यपि मनमोहन 
घोष एकांकी को सर्वाधिक प्राचीन मानते है।* कालान्‍्तर मे कुछ-कुछ विशेषताओं को लेकर 
नाटक, प्रकरण और ब्यायोग, आदि का विकास हुआ । उदाहरण के रूप में नाटिका और प्रकरणी 
दोनों मे मौलिक अन्तर यह है कि नाटक के समान नाटिका का नेता राजा होता है और प्रकरणी 
का नेता प्रकरण के समान साथ्थवाह आदि। इन दोनों ने पूर्ण-लक्षण छूपकों में भेद-विस्तार मे 
योग दिया। 

विशुद्ध लाट्थ की गणतां रूपक के रूप में--सभव है ये उपछूपक के भेद भरत के समय 
भी प्रचलित हों और भरत ने जात-वुझकर ही उनकी पृथक्‌ परिगणना या झूपको में अल्लर्भाव 
नहीं किया, क्योकि दशरूपक के टीकाकार धनजय तया अभिनवयुप्त के मत से वे तो गीत-नृध्य 
प्रधान रूपक थे ताट्य-प्रधान नही ।” आचाय॑ हेमचन्द्र ने तो इत उपरूपको को गेय श्रेणी मे ही 
रखा हो। कोहल ने एक और भी विभाजव-मार्ग और देशी के नाम से प्रस्तुत किया।* उस 
विभाजन के क्षाधार पर यह अनुमान किया जा सकता है कि प्राचीन काल से ही रूपकों की 
साहित्यिक और लोक-परंपराएँ प्रचलित थी । साहित्यिक परपरा के नाट्य रूपक' के रूप में 
समृद्ध हुए और लोकपरपरा के गीत-नृत्य प्रधान उपछूपक के रूप में विख्यात हुए । 

रूपकों पर अभिजात्य संस्कार और कला का प्रभाव---रूपको पर अभिजात्य सस्कार 
और कला का प्रभाव है। वे परिप्कृत, सुरुचिपूर्ण तथा क्लादृष्टि से परिपूर्ण है। पर जिनमे 
आभिजात्य संस्कार नहीं पतप सके और कला की दृष्टि से परिपूर्ण नही ये वे देशी बने रहे। इनके 
द्वारा कुछ गीत-नुत्तो था नृत्यी का प्रयोग करके मनोरंजन करने का हलका-सा प्रथास भर होता 
था। रूपकों के ही भेदों-- नाटक और प्रकरण मे सुख-दुःखात्मक जीवन की जैसी मस्तोसुग्धकारिणी 
सबैदना, सौन्दर्य की जैसी सजीव सृष्टि और जीवन के ओज और उदात्तता का जैसा प्रतिफलन 
होता है, वह अन्य रूपकों मे नहीं। भावों की विराट्ता, विचारों की समृद्धि, आनन्द और हास्य 
का वेसा समन्वित प्रभाव अन्य रूपको या उपरूपको मे कहाँ है ? वे प्राय. एकागी है। किन्‍्ही मे 
रौद या बीर की प्रधानता है तो किन्ही में श्वुगार या हास्य की । अत' भेद की परपरा का आरभ, 
संभव है, भरत से पूर्व ही हुआ हो और भास के काल तक त्तो वह बहुत स्पष्ट हो चुका था । 

भेदों के मूल में सामाजिक और मनोवैज्ञानिक कारण--रूपको मे जो परस्पर भेद है 
वह केवल स्वरूप, शैली और विषय की भिन्‍नता को ही लेकर नही । बस्तुतः हमे इस प्रश्न पर 
थोडा और गहूराई से विचार करना चाहिए । रूपको के भेदों में उस युग की सामाजिक मनोदशा 
का बड़ा स्पष्ट सकेत मिलता है। वे हमारी तत्कालीव सामाजिक और मानसिक स्थितियों के 


१, कद्भोब्बूशन्स ढ़ दी दिस्द्री ऑफ हिन्दू ढामाज्ष, पृ० & । 


२, दु० रू० शद पर अवलोक दीका; अ० भा? भाग २, पृ० ६ (भूमिका रा० कृू? कवि); भ० कौ० ५ 
(० छझ३७ , ८६ ७ । हु 


हूं कर झनु०, ह० ४३३ 


5 '. भत्री । करुपन॑ हर 


बोलते प्रतिझप (रेकाडेंड) है। ताटक-प्रकरण की-सी मान्यता भाग-प्रहतन को कभो आप्त तहीं 
हुईं। स्वयं नाटक जैसी मान्यता प्रकरण को भी वहीं मिली । भारतीय समाज में उच्चवर्ग को जो 
आदर और सम्मान प्राप्त था, उस सश्नान्तता और सुरुचि का अधिकार कला के इन क्षेत्रों पर 
असाधारण था, जबकि रूपक के अन्य रूप जब-समाज के जीवन की प्रतिछाया के बोलते प्रतिक्तप 
थे। अत रूपकों के विभाजन के मूल में जीवन की नाता परिस्थितियों, मनोबुत्तियों तथा उच्च 
सामाजिक दशाओं का भी महत्व है। जीवन की इस विविधता और भिन्‍तता ने ही तो झूपको के 
भेदों मे रत, शैली और स्वरूप की हृष्टि से उनमें पुथकता का आधार प्रस्तुत किया है। इस 
व्यापक वित्ार-भूमि मे वस्तु के सुनियोजन, यथावसर चमत्कारपूर्ण कल्पना का योग, कहीं गीत- 
वाद्य की ध्रमुखवा, कही जीवन-रस की समुणता या दीप्तता, कही रास की उदानता, भीम की 
उद्धतता, कही उदयन का घीरलालित्य और कही नागानन्द की धीरप्रभान्तता के दर्शल 
होते है! 

झूपकी के भेद : आर्यों को चितन-लमृद्धि के प्रतोक---झपक और उपरूपक्षों के प्राप्त 
भेदों का शास्त्रीय विवेचल कई और भी दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है। भाययों की कारयित्री और 
भावभित्री प्रतिभाओं की सर्जन-क्षमता कैसी थी, इसका भी परिचय हमे प्राप्त होता है। मौलिक 
तादुय-रचंथिता ताट्य-प्रधाव और मीत-नृत्य-प्रधाव रूण्को की सर्जना कर रहे थे। दूसरी ओर 
खितक उनकी गहने मीमासा करके उनके सामान्य मौर विशेष ताट्यतत्वों का गहुन अध्ययन कर 
तकऊ-प्रभ्मत विभाजन और वर्गीकरण कर रहे थे। उस काल के भारतीय आन्तरिक और बाह्य 
स््पों मे भी कला और चिन्तन की जैसी उल्दृप्ट और मुल्यवान्‌ सजीव-स ष्टि दे गए वह साधारण 
उपलब्धि नहीं है।' 

भेदों का आधार भरत को विवारधारा--भरत ने रूपको का जो विकल्पत और बर्गी- 
करण किया, वहु परवर्ती सव आचार्यों के लिए आधार बना रहा | विभाजन का कोई तया आधार 
किसी भी आचाये ने नहीं प्रस्तुत किया। कोहल का मार्ग और देशी या सुबधु का भास्वर और 
ललित आदि भेद लोक-प्रिय नहीं हो सके । पुनण्च, जिन कुछ नवीन भेदो की परिकल्पता भी की 
गई, उनका भी आधार भरत की ही विवेचव-प्रणाली थी। प्राय: जितने भी आचार्य थे उन्होंने 
हूपको के भेव-विस्तार का भी खड़न किया। परस्तु रामचन्द्र-गुणचन्द्र आदि ऐसे मदोषी थे 
जिन्होंने तवीन भेदो को प्रश्नय दिया, क्योकि नाटिका या प्रकरणिका आदि में भी अपार शक्ति 
और सौन्दर्य का उन्मेष था । पर इस प्रकार की शसस्त्रीय विषेचना का शिलान्यास भरत ते ही 
किया, उसी पर शास्त्रीय परपरा का विकास हुआ | 


हि 


कि 


डाविवृत्त-विधाव 


नादब-शरीर की अमेकरूपता 
इतिवृत्त, नेता और रत--सादय के तीन प्रधान तत्त्व है। इतिवृत्त नाट्य का शरीर है और 
रण उसकी आत्मा । नादय के आत्मा रूप रस और चरित्र का स्वरूप इसी इतिवृत्त की क्रियात्मकता 
में उदित होता है ! यह चाट्य-शरीर बागात्मक होता है । मानव-शरीर की रचना से अस्थि-सबियो 
के समान नाट्य के शरीर-रूप इतिवृत की रचना मे भी पंच सधियों का महत्व असाधारण है। 
नाह॒य के इतिवृत्त की दो गाखाएं है--अआधिकारिक और प्रासंगिक 
आधिकारिक इतिबृत्त फलोन्मुख होता है। जात, इच्छा और क्रिया आदि के द्वारा जिस 
कार्य-ब्यापार का अवसान फल-प्ाप्ति के रूप मे होता है. वही आधिकारिक होता है, क्योंकि इस 
वृत्त का प्रत्यक्ष सम्बन्ध वेता (बायक ) से होता है। समस्त कार्ये-व्यापार का फल-भोक्‍तला वही 
होता है। इसीलिए यह वृत्त आधिकारिक होता है। आधिकारिक वृत्त के अतिरिक्त अन्य वृत्त 
आंनुपंगिक होते है, थे उसके उपकारक होते है, फलाभिमुख होने मे सहायता देते है। रामकथा मे 
सीतात्यावतेन की कथा आधिकारिक और सुम्रीव का प्रयत्न प्रासगिक है ।* 
वस्‍्तुतः कोई भी इतिवृत्त वाट्य मे मूलत॑ व तो आधिकारिक होता है न प्रासगिक ही । उसे 
यह हिल्व रूप तो कविं-कल्पना द्वारा प्राप्त होता है। परन्तु कवि भी इसके लिए तितास्त स्वत्तन 
नही है कि इच्छाबुवार आधिकारिक और प्रासग्रिक इतिवत्तों की कऋलपता करें! फलोत्कर्य की 
कए्पना औजित्यटूलक होती है | बीरललित या वीरोदान्त प्रकृति के नेताओं के लिए जैसा साध्य 
या फल उचित होगा उसी के उत्कर्ष का निवधन उचित है। पुनश्च, प्रासगिक कभा की योजवा 
सर्वत्र आवश्यक भी नहीं है। फलसिद्धि मे नेता यदि सहायता की अपेक्षा करता है तब प्रासग्रिक 
इतिवृत्त की योजना होती है ॥* 
_  पहप्रासमिक इतिवृस-विस्तार की हप्टि दो अचलों मे फैल जाती है-पताका और प्रकरी । 
१.. ना० शा० १५०१-४५; दइ० रू० ११२; सा० द० धड३, ना० दू० ११०, पृ० २७ (हि सं ०), ना० ल० 
को०, पृ० २२४, मा० अ० २०१, र० शु० ३-१६ । 
९. कवियत्फलमत्कर्पेण विवतति तृत्यवात् फलम्‌ तथा--कविरिपि न स्वेच्छेया, फलस्थोस्कर्त निवद्ध * 


महति, किस्वोंजित्थेन । यस्यधीरोड साहेयडदेब फलमुचितं तस्वेबोत्कर्प निवधनीय, । शरण भा० भाग ३, 
पृ० डे 


शष्तणु पंच पप्प श्प्ह 


पताका कथा का विस्तार वस्त्तुबत्त के बहुन से क्षत्रो मे होता चलता है. आधिकारिक कथा का 
बहु उपकारक तो होती है पर उसका स्वयं भी महत्व होता है. सुग्रीव और विभीषण राम के 
उपकारक होने पर भी स्वय भी उपकृत है। प्रकरी का विस्तार स्वत्प होता है और वह मुख्यतया 
परार्थ होती है। वेणीसहार या स्कन्दगुप्त मे चक्रपालित आदि का महत्त्व परार्थ ही है। पताका 
स्थानक के चार प्रकार चमत्कारातिशयता, काव्यवध की शिलिप्टता तथा काब्यवस्तु के अस्फुट 
सकेत आदि की दृष्टि से होते है, यद्यपि धवजय एक ही स्वीकार करते है | 

वस्तुवृत्त का यहू विभाजन नेता तथा अन्य पातो के पुरुषा्थ साधक दाद्यव्यापार पर 
आधारित है। धीरललित या धीरोदात्त आदि पात्र अपनी प्रकृति के अनुसार भिवर्ग-साधन मे 
प्रवृत्त होते है और उनकी प्रकृति के अनुरूप फलोत्कर्प की कल्पना की जाती है और आवश्यकंता- 
नुसार सहायक ग्रासगिक बल्तुवृत्ति की भी। उस्तृवृत्त के विभाजन के अन्य कई आधार है। 
बस्तुवृल की कल्पना सामथ्यं और उसके प्रयोग की विविध शैलियाँ भी विभाजन के अन्य आधारों 
को प्रस्तुत करती है । 

आधिकारिक और प्रासगिक वृत्त के सदर्भ में हम कबि की कल्पना के महत्त्व का उल्लेख 
कर चुके है। भरत से नाटक और प्रकरण के विवेचन के प्रसंग मे प्रख्यात और उत्पाध्य कथाओं 
का विवरण प्रस्तुत किया है। अत. नाट्य का इतिवृत्त इतिहास और पुराणों के आधार पर 
परिपल्‍्लवित होता है तो वह प्रस्यात होता है और उन आप ग्रन्थो का आधार छोड लोक-परपरा 
एवं कल्पना-श्क्ति के आधार पर इतिवृत्त परिपल्‍लवित होता है तो वह उत्पाधद्य ) " वह कथावस्तु 
वक्खूपक के अनुसार दिव्य और मर्त्य-कथा के योग से मिश्न भी होती है जिसमे कुछ अश 
प्रद्यात भी होता है, कुछ उत्पाद भी । * 

अवस्थाएँ---इतिवृत्त के केन्द्र मे प्राप्य साध्यफल के रूप मे पुरुषार्थ-साधन वर्तमान रहता 
है । तीन पुरुषार्थों में से एक या अनेक की योजना हो सकती है । छूपक के आरम्भ में यहु अल्परूप 
में संकेतित होता है, पर बाद में बही अनेक रूप में परिपत्लवित होता है । साध्य फल की प्राप्ति 
के लिए नायक जिस काये-व्यापार का प्रसार करता है, क्रमश: उसकी पाँच अवस्थाएंँ होती हैं . 
प्रारम्भ, प्रयत्त, प्राप्ति की संभावना, नियतफल की प्राप्ति तथा फलभोग ।* 

(१) प्रारभ्--महान्‌ फलयोग के प्रतितायक (अथवा अमात्य या नायिका आदि) 
के मन में बीज के रूप में उत्सुकता का निवंधन होता है। कथा का वही अंश फलारभ या आरभ 
होता है। (२) प्रयत्न--फलप्राप्ति दृष्टि में व रहने पर भी इतिवृत्त में फलयोग के लिए उत्सुकता- 
प्रदर्शत तथा तदनुरूप प्रयत्न की आकाक्षा हो, तो प्रय॑त्न-प्रेरित बह कथाश प्रयत्ता होता है। 
(३) प्रास्ति-सेभावता--उपाय मात्र के उपलब्ध होते से विशिष्ट फल की प्राप्ति की किचित्‌ 
कल्पना की जाती है, परन्तु विध्त की आशंका बनी रहती है, तो प्राप्ति-सभावना' वामक अवस्था 
होती है। (४) ल्थिताप्ति--प्रतिबन्धकों के विध्वंस के उपरात्त पूर्वी पात्त मुख्य उपाय से नियंत्रित 
कार्य-ब्यापार फल की ओर अग्रसर होता है तो यह नियताप्ति नामक अवस्था होती है। 
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(५)फलयोग जिस इतिवृत्त में नायक को अभिप्रत समग्र क्रियाफल की प्राप्ति हो तो वही 
अवस्या "फलयोग' को होती है। 

इतिवृत्त की पाँचों अवस्थाओं का आनुपूर्व विकास केवल नायक को ही लक्ष्य कर नही 
होना चाहिए । इतिवृत्त के अन्य पात्र--सचिव और तायिका आदि की अवस्था तायकानुगामिनी 
ही होती है। अत कार्यव्यापार की पाँचों अवस्थाओं का विकास समग्र रूप में होना चाहिए। 
यद्यपि ये अवस्थाएँ काल और स्वभाव छी दृष्टि से भित्न तो होती है, परन्तु निश्चित फल को 
दृष्टि में रखकर एक भाव से सबद्ध हो इसका विन्यास होता है। यह पारस्परिक समाग्रम फल 
का हैतु हो जाता है। वाद्य के इतिवृत्त का आरभ आधिकारिक कंथावस्तु से ही होना चाहिए, 
क्योंकि वह बीज-रूप नाट्य-व्यापार ही फल-रूप भे विकसित होता है।* 
अथं-प्रकृतियाँ 

पुरुषार्थ साधक इतिवृत्त की पाँच अवस्थाओं की भाँति, उसकी पॉच अर्थ प्रकृतियाँ भी 
होती है। अर्थ-प्रकृतियाँ अभिनवगुप्त की दृष्टि से फल के साधन या उपाय है। दशरूपककार 
और साहित्यदर्प णकार के शब्दों मे ज्योजन सिद्धि के हेतु है। अवस्था का सम्बन्ध प्रधानतमा 
तायक की मानसिक दशा तथा कथा के विकाय-क्रम से है और अर्थ-प्रकृतियों का सम्बन्ध कथावस्तु 
के उपादान-कारणों से । अवस्थामूलक भेद का विकास मनोवैज्ञानिक आधार पर हुआ है और 
उपायमूनक अर्थ-अ्रकृति के भेदो का इतिवृत्त की शारीरिक रचना पर। अत अवस्थामूलक और 
उपायमुलक दोनों भेदो ढ्ारा इतिवृत्त की आन्तरिक और बाह्य प्रवृत्तियों का समस्वय होता है । * 

उपायपूलक अर्थप्रक्ृतियाँ पाँच है--बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी और कार्य । 

(१) बीज---बीज' इतिवृत्त का वह आरंभिक अश है, जो किसी गभीर प्रयोजन- 
संवेदना के बिना घटता है पर उस 'घटना-बीज' का वपत होने पर बहु उत्तरोसर फैलता चलता 
है और फल-हूप में समाप्त होता है। लोक में स्वल्पकार बीज फल-छूप में परिणत होता है, नाट्य- 
कथा का आरभिक अग भी उसी लौकिक बीज की तरह होता है और आधिकारिक कथा से 
सर्वेधा सबधित। (२) 'विन्दु---विन्दु कथा का वह महत्त्वपूर्ण अश है, जो नाट्य के इतिवृत्त के 
अवसानकाल तक रहता है। भले ही इतिवृत्त या आवश्यकतावश प्रयोजन का विच्छेद भी क्यों 
न हो जाए। परल्तु वस्तु-बंध की समाप्ति तक वह बतंमान रहता है। धनजय, रामचन्द्र-गुणचस्र 
ओर अभिनवगुप्त ने विषय का विवेचन किया है। नायक तो फलानुसधान उपाय मे प्रवृत्त रहता 
है, उसके सतत प्रयत्तों का विस्तार जल-तल पर छितराते तेल-विन्दु की तरह होता है। यह कोई 
आवश्यक नहीं है कि प्रयोजन के अनुसधान के लिए समस्त प्रयत्नों का विस्तार नाथक हारा ही 
हो। सचिव आदि के हारा भी अनुसधान के अ्यत्त होते है। अभिनवगुप्स के अतुसार 'बीज' और 
'विन्दु' मे अन्तर यह है कि बीज मुख-सध्ि को प्रवृत्त कर अपना उन्मेष करता है, विन्द्र मुखसलि 
के अनन्तर। यही दोनो की विशेषता है। दोनों ही समस्त इतिवृत्त मे व्याप्त रहते है ।* 

। बिन्दु के स्वरूप के सबंध मे आचार्यों की विभिन्न मान्यताएँ हैं।नाटकलक्षण कोषकार 
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के अनुसार ताटयाय का प्रत्येक अक से अवमान या उनसाह द्वारा परिकीतय किया जाता है वही 
ध्विदु है। राषघवाम्युदय में कैकयी का वेणीसहार मे द्ौपती के कचाकपण का नागानद मे जीसूत 

वाहन के उ.साह का और तापस वत्यराज के प्रत्यक अक में कासवदत्ता के प्रम के अनुसधान का 
बर्शन सर्वत्र वार-बार आवृत्त होता है। आवृत्ति का यह क्रम समाप्ति-काल तक चलता है, यही 
“बिन्दु है। शिंगभूपाल के विचार से जिस प्रकार जल की वादों को वृक्षों के मूल में अभिषेक करने 
से फलामम' होता है, उसी प्रकार यदा-कदा बिन्दुपात से ताटब-कथा का विकास होता चलता है । * 

(३-४) पताका और प्रकरी--पताका' शब्द कथावस्तु के विकास की दृष्टि से बचा 
महत्वपूर्ण है। प्राचीन काल मे भी युद्ध और विजय-यात्रा के प्रसंग मे गगनचुबी ध्वज-दड़ों पर पता- 
काएँ फहरायी जाती थी । सपुर्ण सेवा का चोतन उसी एकबर्तिनी सेना द्वारा होता था । इसी प्रकार 
पंताका एक देश-वतिनी होकर भी समस्त इतिवृत्त का प्रकाशन करती है ।* कर्ण का चरित इसी 
प्रकार का है। पताका परार्थ, प्रधान का उपकारक होकर भी प्रधानवत्‌ होती है। भाव प्रकाशन 
की हृष्टि से पताका-कथा आधिकारिक कथा के साथ-साथ चलती' है । परन्तु शिगभपाल, विश्व- 
नाथ और रामचर्द्र-गुणचन्द्र इसका प्रयोग अत्यावश्यक नहीं मानते | प्रकरी आनुष्ांगिक कथा 
होती है, कथा के दिसी प्रदेश में ही उसका उपयोग होता है, थह प्रधानवतु कल्पित नही होती, 
क्योकि नितात परार्थ और उपकारक होती है | यत-तन् बिखरे हुए फूलों क्ी-सी शोभा का कारण 
होती है। रामकथा में शवरी की कथा प्रकरी ही है। यदि इन दोनो आनुषगिक कथाओं का प्रयोग 
नही होता तो बिन्दु का ही विस्तार होता है। 

(५) कार्य--कार्य अर्थप्रकृति का पाँचवों अग है। आधिकारिक वस्तु का प्रयोग प्रधान- 
नायक, पताका-मायक और प्रकरी-नायक आदि के द्वारा होता है! उस प्रयोग के सहायक के रूप 
में अच्य अचेतन सामग्रियों का भी प्रयोग होता है। तिवर्ष-साधक यह समस्त नाटुय-व्यापार 
कार्य' होता है। रसार्णव सुधाकर के अनुसार यह कार्य यदि तिवर्ग मे से किसी एक ही को साध्य 
रूप में ग्रहण करता है, तो 'शुद्ध होता है और यदि अनेक साथ्य होते है तो मिश्रा ९ 


अर्थ-प्रकृति की प्रधानता 


सब अर्थ-प्रकृतियों का सर्वत्र प्रयोग प्रारभाद्रि अवस्था की तरह नहीं होता । नायक का 

जिस अर्थ-प्रकृति से जितना अधिक प्रयोजन होता है, वही अर्थ-प्रकृति प्रधाव होती है । दूसरी 
अर्थ-प्रकृतियाँ वर्तमान होने पर भी अविद्यमान-सी होती है | जिस प्रकार पतताका और प्रकरी में 
पराक्रमशाली पात्रों के रहते हुए भी प्रधान नायक की ही मुच्यता रहती है, व कि पताका-नायक 
या प्रकरी-तायक की; उसी प्रकार अर्थ-प्रकृत्तियों मे जो सर्वाधिक प्रयोजन-सिद्धि का कारण 
बनती है, वही प्रधान होती है। * 
१ ना» ल० को०, पृष्ठ १७३-१८५ । 
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अर्थ-प्रकृतियों का विभाजन 


सब अर्थे प्रकृतियाँ सर्वत्र यतमान नही रहती परन्तु बीज बिन्दु और कार्य ये तीन अय 
प्रकृतियों मे मुख्य है। अतः वे तो निश्चित रूप से वर्तमान रहती हैं। नाद्मदपंणकार की दृष्टि से 
केवल वीज-बिन्दु ही सर्वव्यापी होते हैं, कार्य नहीं। पताका, ग्रकरी और कार्य में से एक, दो या 
तीन के प्रयोग होने पर एक मुख्य अर्थ-प्रकृति होती है, शेष गौण होती है । नाट्य दर्पणकार ने जिस 
प्रकार अर्थ-प्रकृतियों के दो वर्गों की कल्पना की है, उसी प्रकार उसके क्रम मे विपर्येय का भी उन्होंने 
विधान किया है। भरत का क्रम है बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी और कार्य । परन्तु रामचन्द्र-गृणचन्द्र 
के अनुसार 'बिन्दु' का स्थान चौथा है दूसरा नही। उनके विभाजन भौर परिगणना का एक और 
भी आधार है। वे साध्य के उपाय-धूत समस्त अर्थ-प्रकृतियों को चेतन और अचेतन दो श्रेणियां मे 
विभाजित करते हैं। वेतत और अचेतन दोनों के ही दो भेद है--मुख्य और गौण | चेतन श्रेणी 
का मुख्य भेद है बिन्दु, क्योंकि यह कार्यानुसंधान रूप है। मौण के भी दो भेद है--स्वार्थ-सिद्धि- 
प्रक और पराथर्थ-सिद्धि-परक। पताका स्वार्थ-सिद्धि-परक है और प्रकरी पराथ॑-सिद्धि-परक। 
अचेतन का मुख्य भेद है बीज । वह सबका (कार्य) मूल होता है और गौण होता है कार्य । 
अभिनवयुप्त ने इसी शैली से भरत के विचारों का व्याख्यान किया है। इस प्रकार बीज और बिन्दु 
श्वेतनावेतन! रूप अर्थ-प्रकृतियाँ तो प्रधान होती है और शेष पताका, प्रकरी और कार्य गौण ।* 

पताका में एक संधि या अवेक संधियों की योजना की जाती है। प्रधान कथा-वस्तु के 
अनुयायी होने के कारण वह “अनुसधि' कही जाती है। भद्टलोल्लट के अनुसार पत्तानायक से 
सवधित 'इतिवृत्त भाग! परार्थ-साधक होता है। अतः वह अनुसधि है | पताका गर्भ सधि या विमर्श 
सधि तक रहती है, क्योकि उसकी योजना प्रधान कथा वस्तु के लिए होती है अपने लिए नही |? 
तोटकनक्षण कोष में भातृगुप्ताचार्य के उद्धुत अवतरण भें किसी अन्य आचार्य के द्वारा 'पंच- 
साध्य' का उल्नेख किया गया है--स्ञाधक, साधन, साध्य, सिद्धि और संभोग । * 


नाट्य-दरीर की पंच संधियों 


भरत ने नाट्य के शरीर-छूप इतिवृत्त के लिए पाँच अवस्थाओं और पाँच अर्थ-प्रकृतियों 

के योग से पाँच सधियों की भी कल्पना की है। पाँचों सधियाँ प्र।रभ आदि अवस्था की तरह इति* 
वृत्त रूप नाटय-दारीर के अभिन्‍त अग है। वे अनिवायें रूप से इतिवृत्त की विभिन्न दशाओं मे 
प्रयोग्य हैं। पंच संधियों के प्रयोग के सम्बन्ध में सब आचार्यो मे ऐकमत्य है। परन्तु उसके स्वरूप 
के सम्बन्ध मे भरत और परवर्ती आधार्यों में मत-भिन्नता दृष्टिगोचर होती है! भरत के अनुनार 
सधियों के द्वारा विभिन्न अवस्थाओं के कार्ये-व्यापारों का योग होता है। “अभिनेय रूपक मे 
नायक आदि के द्वारा प्रारंभ जादि अवस्थाओं के उपयोग के लिए जितनी भी उपयोगी अर्थ 
(नाट्य) राशि है, वही 'सधि' होती है |» ये अर्थावयव परस्पर जुटते हैं इसीलिए इन्हें सधि 





है. ना० द० पृष्ठ १२५ (हि सं०), अ० मा० भाग है, पृष्ठ ११। 
२. ज्ञा०ु शा? १६२८, अ० जा? भाग २, पृष्ठ १६-१७ । 
३. ना० ल० को० पें० ४७०-४७१ | 
४. समुच्चयापदे: पंचानां सदेजआावश्यं भावित्व घोतितम्‌ 
तायकस्य स्वमुखेन परद्वारेशवाया प्रार्भावस्था प्रथमा व्याख्याता व्दुषयोगी यावनर्परतशि' स 


दापपुष्पजजणानत श्र 


शब्द से अभिद्वित किया जाता है. इसो अपराशि के अवान्तर भाग उपक्षप आदि सघ्यम होते 
हैं। अभिनवगुप्त ने सच का यही सामान्य रूप प्रस्तुत किया है ! 


अवस्थाओं और अर्थ-प्रकृतियों का योग 


सक्ति के संबंध मे धर्वंजय ते भरत की अपेक्षा भिन्‍न घिचार-परपरा प्रस्तुत की है । उनके 
विचार से पाँच अवस्थाएं और पाँच अ्थ-प्रक्तियाँ क्रमश, एक-दूसरे से मिलती हैं, तो सचि होती 
है। सधि में एक ओर कथाशों का सम्बन्ध अर्थ-अ्रकृति के रूप में कार्य से होता है, दूसरी ओर 
अवस्था के रूप मे फलयोग से । इन दोनों ही कार्य' और 'फलयोग  क्षे सम्बद्ध होने पर सचि होती 
है | दशरूपक के अनुसार सध्ियों की रचना निम्नलिखित रूप में होती है: 


अवस्था अर्थ प्रकृति संधि 
प्रारम्भ ्न- बीज तय मुखसंधि 
प्रयत्न न चिन्दु ्ज् प्रतिभुखसंधि 
प्राप्याशा +- पताका रे गर्भसधि 
तियताप्ति. -++ प्रकरी न्प्य विमर्श संधि 
फलागम न कार्य न्प्ल तिबंहुण सधि 


आचायें विश्वताथ, जारदातनय, शिगभूपाल आदि सबने धर्नंजय का ही अनुसरण करते 
हुए इतिवृत्त की अवस्था और अर्थ-अक्षृति के प्रत्येक अंग के सयोग से सधि की रचना के सिद्धान्त 
की पुष्टि की | परत्तु यह मान्यता सर्वथा निर्दोप नहीं है ! 

धनंजय और आचार्य विश्वताथ आदि का सिद्धान्त स्वीकार कर लेने पर इतिवृत्त के 
व्यावहारिक प्रयोग मे बड़ी कठिनाई उपस्थित होती है। इनके अनुसार विमर्श या अवमर्श सधि 
की रचना प्रकरी और नियत्ाप्ति के योग से होती है । परन्तु प्रकरी आनुघग्रिक कथा है। प्रधान 
कथा के उपकार के लिए गर्भसप्ति में कही-कही कल्पित की गई है। राम-कथा की शवरी-कथा 
प्रकरी कथा' है और उसका प्रसार 'पताका-कथा' (सूश्रीव कथा) तक होता है। वहाँ गर्भसधि 
ही चलती रहती है। अत अवस्थाओं और अर्थ-प्रकृतियों के बथासंख्य योग का सिद्धान्त झुटिपूर्ण 
मालूम पडता है । 


आचार्य अभिनवगुप्त की मान्यता 


भरत और अभिनवगुप्त का ही विचार समीचीन मालूम पड़ता है कि सबियाँ बीज के 
विकास की विभिन्‍त अवस्थाओं के प्रतीक हैं । कभी बीज अंकुरित होता है, कभी बाधाओं में छिप 
जाता है, कभी पुनः प्रकट होता है। अन्तत” फलरूप में परिणत होता है। उसी प्रकार नाट्य- 
व्यापार के रूप मे नायक से संबंधित मुख्य साध्य प्रयत्त-प्रेरित हो साध्याभिमुख होता है। बाधाएँ 
उपस्थित होती है। प्राप्पफल अदृश्य-सा भी हो जाता है । उत्थान, पदन, जय-पराजय के विभिन्‍न 


मुखतन्धिः। तस्याथराशेखान्तरभागान्युपत्षे शव!नि संध्यंगामनि | तेसाथबबवा संधीयमानाः परस्पर- 
«  मंगेश्च संधर्य गानि समाख्या निरुक्‍ताः | श्र० भा० भाग रे, पृष्ठ २३ । 
१. झन्तरेकार्थसंबंधः सम्धिरेकान्वसे सतिः । द० रू० १॥२२-२३; भा० प्र० २०७६-१०, र० घु० ३३११; 
सा०द० दूख४ 


१६४ मरत सा चाफाब चाप्पक' । 


जीवन-व्यापारों के कम में अन्ततः नायक की अपना साध्य फल श्रात्त होता है । इस रूप में कथा 
के अनेक अगो का, विभिन्‍न अवस्थाओ का योग होता है, वह संधि होती है। ऐसा मत स्वीकार 
कर लेने पर कोई कठिनाई मही रहती और भरताबुकूल भी यह मतव्य मिर्धारित हो जाता हैं। 
मि सन्देह इस मत के अतुसार अर्थ-प्रकृतियों का महत्त्व च्यूच हो जाता है, वयोंकि भरत, अभिनव 
शुष्त और रामचन्द्र-गणचन्द्र ने भी यह प्रतिपादित कित्रा है कि अर्थ-प्रक्ृतियों में सबका योग सर्वेत्र 
हो ही, कोई आवश्यक नही है । पताका और प्रकरी आनुर्पगिक क्रशाओं के अंग हैं। अतः इनका 
प्रयोग कवि की अपेक्षा पर निर्भर करता है । ऐसे भी नाटक है, जिनमें पताका या प्रकरी का प्रयोग 
वहीं मिलता तथा उनके क्रम में भी विपयेय सभव है, मह हम प्रतिधादन कर चुके हैं ।* 

बस्तुतः इन सधियों के द्वारा नाट्य में तिबधनीय इतिवृत्त का अवस्था-मेद से पाँच भागों 
मे विभाजन होता है और प्रत्येक सधि के बारह और तैरह अंग है। इन अगों के योग से सप्ति होती 
है। प्रासग्रिक वृत्त की संधियोँ मुख्य कथावस्तु की अनुयायी होती है। भरत. 'अनुसधि' ही कही 
जाती है ।* भरत से यह्‌ स्पष्ट रूप से प्रतिपादित किया है कि नियमतः तो रूपको में पाँचों 
सधचियों का प्रयोग होता चाहिए । परन्तु करणवश हीन-सधि रूपको की भी रचना होती है । डिभ 
और समवकार में चार सचियाँ होती है। व्यायोग और इहामृग में तीन ही सथियां होती हैं। 
वीश्यम और भाण मे दो ही सधियाँ होती है। पूर्ण संधि नही होती है, जहाँ बहुफल कर्तव्य का 
आरंभ होता है। परन्तु प्रासमिक इतिवृत्त मे यह नियम प्रयुक्त नहीं होता। वहाँ भी पूर्ण-म्रि 
नहीं होती, क्योक्ति वह तो पराथ्थ होती है, वहाँ प्रधान कथावस्तु का अविरोधी वृत्त कल्पित होना 
चाहिए। सागरनदी के अनुसार भी सधि तो कथाओं का परस्पर सधटन है । 


तादय सारीर की पंचसंघिएाँ 

(१) मुख-संधि--मुख-सधि में वाना अर्थ और रस के योग से बीज की उत्पत्ति होती' 
है। शरीर मे मुख की प्रधानता है, उसी प्रकार प्रारम्भ मे ही बीज के उत्पन्त होने से शरीर मे मुख 
के समान नाट्य-शरीर की यह संधि 'मुख-सधि' के रूप मे प्रसिद्ध है। अभिनेय रूपक के आरभ 
में उसके उपयोग का जो भी वृत्त रसास्वाद के साथ उत्पन्न होता है, वहू सब 'मुख-संधि' होती 
है।3 मुख-सधि मे प्रधात वुत्त का फल-हेतु बीज रूप से प्रस्तुत होता है। 

भरत एवं अन्य आचार्थों ने मुख्य रूप से मुख-सभि का यही रूप प्रस्तुत किया है, पर किचित्‌ 
भिन्‍म रूप में अन्य आजार्यो के भी मंत प्राप्य है। सागरनदी ने तीम आचायों का मत प्रस्तुत किया 
है। प्रथम भत भरतानुसारी हैं। परन्तु ट्ितीयः मत के अनुसार वीज भोर बिल्दू दोनों के ही 
साहचर्यवश घुख-सचि में (आख्यात) मे योजना होती है। एक अन्य आचार्य ने केवल बीज का ही 
कीत॑न मुख-सधि से आवश्यक माना है परन्तु श्लेब या छाया के माध्यम से ४ विक्रमौव॑ंशी के 
प्रथम अंक में सुनियोजित मुख-संधि का परिचय मिलता है! पुरूरवा और उर्वशी के प्रेम का बीज 
नाना अर्थ-रस से परिपुष्ट हो उत्पन्न होता है । 
है, ज्ञा० द्र् १३१० तथा उस पर विवृत्ति, एुए० २७-२८, छग० भा० सांग ३, १० २४-२५ । 
२. ज्ञा० द० १ ३७ पर विवृत्ति, १० ४८ (द्वि० सं०), ना० ल० को० पूँ० ४४००-४४ | 


३ थत्र बीजसमुत्पत्तिः नमनाथ रस संभवा) काव्य शरीराचुगता तन्मु्ख परिकीर्तिनम्‌। ना» शा 
१६।३२४९, ऋ० भाणए भाग हैं, पृ० रहे | 


४ ना० हा० द्ो० प० रेंडर ५५० द०हू०१ रमख् सानन्‍ दण् ६ छ३ 


शव .। (०५३७४ १३ 


(२१) प्रतिसंख संधि प्रतिमुख सधि में उत्त बीज रूप इतिवत का उदघाटन तो 
होता है पर वह दृष्ट और नष्ट की अवस्था मे रहता है फला।भमुख बीज का उद्दघ्टन एक 
दशा विशेष है। अनुकूल दातावरण म वह बीज रूप इतिबृत्त उद्घाटित होता-सा दृश्य भालूम 
पडता है परन्तु विरोधी के (कारण प्रतिनायक आदि) प्रभाव से नष्ठ होता-सा मालूम पडता 
है, जैसे अंकुरित बीज पांशु'पेहित हो । वेणीसहार में इसका बडा सुन्दर उदाहरण उपलब्ध होता 
हे । भीष्मबध से पाएडवाष्युदय रूपी 'बीज-वृक्ष के 'अकुर' का उद्घाटन दृश्य तो होता है पर 
अभिमस्यु के वध से वह 'नष्ट' हुआ-सा लगतः है। आचार्य अभिनवुप्स ने प्रतिमुख सधि के 
विश्लेषण के प्रसम में अन्य कई मतों का उल्लेख किया है। (क) कार्यवश दुष्ट और कारणवश 
नष्ठ-सा लगता है। (ख) नायक-वृत्त में बीजाकुर दृश्य होता है पर प्रतिनायक-बृत्त में नष्ट-सा 
लगता है। (ग) उपादेय मे दृष्य होता है, हेय मे नप्ट। ये विचार अभिववगुष्त के अनुरूप नही 
हे। वस्तुत प्रतिमुख में दृष्टता की ही प्रधानता है, नष्टता तो अवमर्श का अग है। दुप्ट-नष्टता' 
तो प्रतिमुख सधि की अवस्था की अनिवार्य विकासशीन अवस्था है। भूमि में (मुख में) न्यस्त 
बीज की तरह वह कभी उद्घटित होता है, कभी कारणवश तिरोहित भी होता है।" पुरूरवा 
के प्रति उवेशी के प्रथम अनुराग के उद्वोधन द्वारा प्रेम-बीज का उद्घाटन होता है परन्तु “लक्ष्मी 
स्वयंवर' वाटठक के अभिनय के लिए इसका देवलोक के लिए प्रस्थाव करना पाशुपिहित बीज की 
तरह है। 
(३) शर्भसंधि---उत्पत्ति और उद्घाटन की दोनो विशिष्ट दशाओ से व्यापृत बीज जहाँ 
फलोत्पन्नता के लिए अभिमुख होता है, वहाँ गर्भसधि होती है।” गर्भ-सधि के स्पप्टीकरण के 
लिए परिभाषा में तीन विशिष्ट अर्थ-ग्भित पदों का भरत ने प्रयोग किया है, वे है, प्राप्ति, अप्राप्ति 
और पुन अन्वेषण । यहाँ नायक-विषयक प्राप्ति होती है, अप्राप्ति का सम्बन्ध प्रतिनायक से होता 
है और इसी को लेकर अन्वेषण होता है। रत्नावली के तृतीय अक में वत्सराज की फल-प्राप्ति मे 
वासवदतता द्वारा विध्त उपस्थित होता है, किन्‍तु सागरिका और विदृषक की योजनाओं से राजा 
बे फल-आ्राप्ति की आशा हो जाती है, फिर विष्च उपस्थित होता है और फलद्वेतु के उपायो का 
पुन' अन्वेषण होता है । अन्वेषण की व्यजना राजा के इन वचनों से होती है--'मित्र अब बासव- 
दत्ता के भताने के अलावा और कोई उपाय नहीं रह गया है।' अभिनवगुप्त के अनुसार अप्राप्ति 
का आंशिक भाव भी गर्भसंधि मे अवश्य वर्तमान रहना चाहिए । अन्यथा सभावनात्मक प्राप्ति- 
संभव का प्रयोग कैसे होगा । अप्राप्ति होने से ही तो अन्वेषण के संभावनात्मक उपायों का अन्वेषण 
होता है ! धर्नंजय की दृष्टि से भी प्राप्ति-सभावता रूप तृतीय अवस्था अवश्य होती है । पर पताका 
भी हो यह आवश्यक नही है 8३ 
(४) बिमरशं (या अविभर्श) संघि---विमर्श शब्द विचार या चिल्तन-वाचक हैं। 
१ बीजस्योद्घाटन यजत्र दष्टनप्टसिव क्बचित्‌ । मुखन्यस्तस्य सर्वत्र तदें प्रतिमुर्ख स्मतम ॥ तथा-- 
तस्मादयमजाथ+-वीजस्पोदूध।टर्न तावबत्‌ फलानुसुणों दशाविशेषः तदडृष्टमपि पिरोधिसयनिवेनष्टमिंव 
पांसुना पिशितस्थेव बीजस्याडू ररूपयुद्धाटनस्‌ | झ* भा० जाय २; घु० २४। 

२. छदुभेदस्तस्थ वीजस्थ प्राप्तिरप्राप्तिरत बा। पुनश्चाम्वेषण्ण यत्र सगे इतिसंशिन' | ना० शा० 
१६।४१ | है  ] 

ड्‌ / 7 7णा सभन्यया  प्रास्तिसंसव कृवं निर्यय एवं स्वत अ० सा* 
मांग १, १० २६ “जे०् छण हें १६ 


श्द् मरत और भारतांय 


भरतोत्तर आजायोँ में विमर्श के लिए 'अदिमर्श' शब्द भी प्रचलित है। 'विमशे-अवमर्श इन दो 
पभ्िन्त शब्दों का प्रयोग अभिनवशुप्त के पूर्व ही आरंभ हुआ था । घधनंजय ने अवम्श शब्द का ही 
प्रयोग किया है। जहाँ ोध, व्यसन (विपत्ति) और विलोभन (लोभ) से फल-प्राप्ति के विषय 
में चिन्तन या पर्यालोचन किया जाए, परन्तु बीज-हूप फलहेतु का कर्थांश तो गर्भ-संचि के काल 
मे ही प्रकट (निर्भिन्‍्न) हो जाता है, वहाँ अवरर्ण सचि होती है।* अभिज्ञानशाकुस्तल के पंचम 
अक मे दुर्वासा के शाप से विमोहित राजा द्वारा शकुन्तला के परित्याग के बाद उसके अन्तहित 
होने पर, तथा षष्ठ अंक में 'अगुलीय' की प्राप्ति से शकुन्तला की स्मृति हो जाती है. ढुर्वासा के 
शाप से उत्पल्त विध्त विमर्श है। इस संधि के सबंध में कई अ्कार की तर्कताएँ विचारणीय हैं। 
पहले प्राप्ति-संभावता में दृढ़ विश्वास हो. (गर्भ निर्भिन्‍्त बीजार्थ:), पुनः सशय हो, यह उचित 
नहीं मालूम पडता है, क्योंकि वैयाग्रिकों की दृष्टि मे सशय और बिग॑य के मध्य तके रहता है। 
प्रस्तु विमर्ण सधि नियत फल-प्राप्ति की अवस्था से व्याप्त रहती है। फल की निय्रताप्ति और 
सदेह दोनों एक साथ कैसे हो सकते हैं ” परन्तु विचार करने पर संशय की विद्यमानता उचित 
नहीं भाषुम पड़ती है। जिसे प्रकार तर्क के बाद भी हेत्वच्तरवश बाधा और छल के अपाकरण मे 
सग्य हो जाता है, क्या नहीं होता ” अवश्य होता है। अभिनेय रूपक में भी सिमित्त-नल से कही 
से स्भावित भी फल जब बलवात्‌ कारणों के द्वारा जजक और विघातक दोनों के समान-बल्ल होने 
पर क्या यदेह उत्पन्न नहीं होता ? तुल्यवल विरोध की स्थिति में मनुष्य का पौरुष फल-प्राप्ति 
के लिए पूर्ण वेग से उठता है। इसीलिए तक के बाद सशय और तब निर्णय होता है । 

पौरुष के साधक प्रणसा के भाजन होते हैं! प्राणों के सदेह रहने पर अनेक पौरुषणील 
पुरुषों का उद्धार संमावना के बिना भी हो जाता है। प्रयत्न अथवा विधुर प्रयत्त के कारण जो 
विपत्ति होती है, उससे प्रेरित हो नाथ पर भी विजय पाने की उत्कट अभिलाषा का जागरण 
ओर उद्यम की प्रचडता का उद्बोधन होंता है । इसोलिए फल की प्राप्ति नियत हो जाती है! श्रेय 
कार्य विष्न-बहुलता से व्याप्त होते हैं। बिष्त के अपसारण के लिए नायक अपने उद्योग-सूत्र का 
स्वाभिमानपूर्वक प्रसार करता है। सागरिक्ता-बंधन होने पर भी महागाया द्वारा प्रयुक्त इन्द्रजाल 
की घटना को उप्निबन्धन नियताप्ति की दिशा में उठाया गया एक दुढ चरण है ।* 

दूसरे आचार्यो के मत से अवमशे' शब्द विध्तवाचक शब्द है। गर्भ-सधि काल में फलहेतु 
बीज का जो उद्भेदंत हुआ वह क्रोध, लोभ और व्यसन के कारण विष्य-युक्त होता है। इस 
विष्त के सम्बन्ध में विरामया विचार होता है। यही अवभरशंता हैं। उद्भट की' दृष्टि से 
अन्वेषण-भूमि की 'अवसृष्टि' ही अवमर्श है। सागरनंदी और अभिनवगुप्त ने इस सधि के सम्बन्ध 
में अन्य कई आजायों के मतों का आकलन किया है। एक आचार्य के अनुसार प्रकी्ण अर्थ जात 
(इतिचृत्त) के सम्बन्ध में जहाँ सोचा-विचारा जाता है और शत्रु की बहुत अधिक ह्वानि होती है 
अथवा संप्सत रूप कार्य के सम्बन्ध से मन में सन्देह उत्पस्त हो, तब 'विमर्ण होता है ३१ 

वस्तुत: विमर्श और 'अवमर्श दोनों में कोई महत्त्वपूर्ण अन्तर नहीं है। बिमर्श के 
१, ग़मनिर्भिन्‍्न बीजार्थी विलोभन कृतोइ्थवा । कऋषब्य वसनोवाषि स विमर्श इति स्मतः । 

(नाए शा० १६४२), दू ० रू० १/४३॥ रे 


२. अ० सा० भाग हे; घृ० २८-२६, तथा रस्‍्नावली, अंक ४ । 
३१६ ना ल० दो? पूए छ७६-८० अर सा? माय है दू० २७ 


अपिपुष्रनपवात १६७छ 


अनुसार गर्भ मे निर्भिन्त फल-हेतु बीज के सा्ग मे विलोभन और व्यसन आदि के कारण विध्म होने 
पर विचार या चितन होता है और अन्वेषण के लिए उचित प्रयत्त भी । अवमर्श में भी फलामि- 
मुख कार्य-व्यापार भें विष्न उपस्थित होने पर विचार या चिन्तन होता ही है । 

प्राप्ति सभावना के उपरान्त सशय की अवस्था की कल्पना की जाती है और संशय रूप 
विध्य के उपस्थित होने पर पात्र अपने पौरुष का प्रयोग करता है, केवल मूक चितन ही नही । 
अतः रूपक में यह स्थल पात्र के शील-निरूपण की दृष्ठि से बडा ही महत्त्वपूर्ण होता है. क्योकि 
इसी में विष्त विधात के लिए उसके हूंदय में उत्साह की सहस्न धाराएँ फूट पड़ती है। परिणामत. 
निर्वेहण में रसपेशलता और भी बढ जाती है। नाट्यदर्पणकार की दृष्टि से विध्नों से ताड़ित होने 
पर ही महात्मा जन यत्नशील होते है। विध्नों से घिरे रहने पर भी वे फल की ओर से विमुख 
नही होते । इसलिए इस सधि में विष्त हेतुओं का निवधन आवश्यक है ।* 

(५) निर्वदण-संशि---मुखादि सधि और बीज-सहित प्रारभ आदि अवस्थाओ तथा नाना 
प्रकार के सुख-दु खात्मक भावों का चमत्कारपूर्ण रीति से एकत्र समानथन हो, फलनिष्पत्ति मे 
सुनियोजित हो, तब निर्वेहण-संधि होती है। यह संधि फलयोगावस्था से व्याप्त रहती है।* 

आचार्य अभिनवगुप्त ने निर्वहण के व्याख्याव में अन्य कई आधार्यों के मतव्यों का 
विश्लेषण प्रस्तुत किया है। मुखसधि में 'अवलम्ब्यमानता' के कारण आद्य प्रधानभूत जो उपाय 
है, वे महातेजस्वी फलसपत्ति में सहायक होते है। इस संधि की परिभाषा में क्षमानयन' शब्द का 
प्रयोग अर्थगर्भित है। विभिन्‍न सधियों को अवस्था के विकास-क्रम में जो बिखरे हुए कथाश के 
सूत्र होते है, उन सबका समाहार यहाँ चमत्कारपूर्ण रीति से होता हैं।? भास के 'स्वप्नवासवदत्तम्‌ 
(छठा अंक) में वासवदत्ता का आनयन होता ही है, परन्तु चमत्कार के लिए एक ओर महामत्री 
योगन्धरायण और दूसरी ओर वासवदत्ता की घात्री भी वासवदत्ता के अभिज्ञान के लिए गस्तुत 
रहती हैं। वासवदत्ता और उदयत की मिलन-मसगल-वेला में उज्जेनी और वत्सदेश की बिखरी 
हुई शक्तियों का समानयन होता है पर अत्यन्त चमत्कारपूर्ण रसपेशलू रूप से । प्रसादक्ृषत चन्द्रशुप्त 
के अतिम दो दृश्यों मे नंद का मंत्री राक्षस आत्मसमपंण करता है, ग्रीक सम्राट सिल्यूकस अपनी 
पराजय ही नही स्वीकार करता अपितु अपनी पृत्री कार्नेलिया को भी अपित करता है। इस प्रकार 
विरोधी शक्तियाँ भी चन्द्रगुप्त के अनुकुल हो समाहत होती है । ध्रुवस्वामिन्री के तृतीय अंक के 
अतिम दृश्य भी इसी शैली में नियोजित है। श्रृवस्वामिनी और चन्द्रगुप्त का केवल मिलन ही 
नही होता, अपितु पुरोहित द्वारा राममुप्त ध्रुवस्वासिनी के सबध-त्याग की घोषणा होती है और 
रामगुप्त के अन्त को भी । 

अतः भिर्वहण संधि में फलनिष्पत्ति अपने चरम रूप में प्रस्तुत होती है । 


सन्धियों के अंग 
नाट्य के शरीर-रूप इतिवृत्त में अवस्थाओं और सन्धियों का असाधुरण भहस्व है, 


१. ना# द० विवृत्ति, एू० ६० ( छवि संण् )। 

२, समानयनमथाना मुखाधाना सबीजिनाम्‌ ! नाना भावोत्तराणां बद भवेन्निषहर तु तत्‌ | (ना शा४ 
१६ ४२) ना० शा० १६'४२े दण० रूए १४८स्ला डहका 

२ झ्रू० सा०; भाग ४, पृ? रद 


श्च्प भरत गौर मारतीय नाट्यफस 


परन्तु उन सन्धियों के अंग्र भी कम महत्त्वपूर्ण नही है। भरत ने इस सम्बन्ध में महत्त्वपूर्ण दिचार 
का आकलन किया है। अंगह्दीन मनुष्य में जैसे कार्वक्षमता नहीं रहती दैसे ही अंग्हीत्त रूपद 
(काव्य) में प्रयोग की क्षमता नहीं होती। काव्य उदात्त और गुणशाली ही क्यो ने हो, परन्त 
अपेक्षित स्थलों पर सन्धियों के विविध अगो का सयोग (प्रयोग ) ते होने के कारण बह प्रयोग हीन 
कोटि का होता है, और उत्से सज्जनों के मन का अनुरजन नहीं होता | तादय या काव्य होना 
भी हो, परन्तु विविध अर्यों से विभूष्णित हो, तो प्रयोग की दीप्तिता के काश्ण (उसके द्वारा) 
शोभा का प्रसार होता है। इसीलिए भरत का स्पप्ट मत है कि सन्धि-अदेशो मे रसानुकूल अगो 
की योजना करनी चाहिए ।” 
संध्यगो के प्रयोजन--भरत ते अगो के निम्नलिखित छ: प्रयोजनों का उल्लेख किया 
है-- (क) रसास्वादक्ृत अभीष्द प्रयोजन की रचना, (सर) इतिवृत्त का उत्तरोत्तर विकास 
(अनुपक्षय), (गे) इतिवृत्तों की परस्पर अनुरंजनात्मकता (राग-प्राप्ति ), (घ) गुह्य कचाशों 
का प्रच्छादत, (ह) बार-बार सुनी हुई कथावस्सु का अग-भ्रयोग के माध्यम से अद्भुत रूप में 
प्रयोग, (च)अतिशय उपयोगी प्रकाश्य कथाश का प्रकाशन । * 
इन अंगो के द्वारा कथा मे चमत्कार और जनुरजनात्मकता का योग होता है। गुद्य 
कथांग़ों का आच्छादन और उपयोगी का श्रकाशन, प्रत्येक प्रधान या पताका कथा तथा इतिवृत्त 
की परस्पर अनु रजनात्मकता से नि सन्देह इतिवृत्त अत्यन्त रसमय रूप मे प्रस्तुत होता है। यही 
कारण है कि भरत ने सध्यगो के प्रयोग को बहुत प्रश्नय दिया है। 
संध्यंभों की घंस्था--प्रत्येक सन्धि के कुछ मिश्चित अग्र है, उन्हीं अंगों के हारा उस 
सन्धि की रचना होती है, भरत ने स्धियों के लिए निर्दिष्ट अंगों का नामकरण और परिभाषा 
प्रस्तुत की है ! 
भूखसन्धि के अग--मुखसन्धि के बारह अग है , उपक्षेप, परिकर, परिन्यास, विलोभन, 
युवित, आ्रप्ति, समाधान, विधान, परिभावता, उद्भेद, करण और भेद । इसमे नाना प्रकार के 
अर्थरस को उत्पत्त करने के लिए बीज की समुत्पत्ति होती है। (१) “उपक्षेर् के द्वारा काव्यार्थ 
हूप बीज का वपन होता है। प्रस्तावना उपक्षेप के अन्तर्गत नहीं है, क्योंकि बहु रूपक का अग 
नही है तथा उसमें तटवृत्त की ब्याप्तता के कारण इतिवृत्त व्याप्त बही हो पाता । अतः उपक्षेप के 
द्वारा काव्यार्थ तथा प्रधाव रस-छूप बीज का संक्षेप मे उपक्षेपण किया जाता है। (२) 'परिकर! 
मे उत्पत्न अर्थ का किचित्‌ विस्तार होता है। (३) 'परिन्यास मे किचित्‌ विस्तृत होते हुए 
काव्या्थ का न्यास प्रेक्षक के हृदय में होता है | 
____ (४) “विलोभन में गुण की स्तुति रहती है। यह स्तुति ही विलोभन का कारण है। 
*, अंगद्दीनोनरों यदृवन्तैवारम्भद्तमों भवेत्‌ । 
अंगदीन तथा काव्य न प्रयोगज्र्म भवेत्‌ । 
उद्ाततमपि यत काव्य स्वाइगैं: परिवर्णितस्‌ ! 
हीनलाडि प्रयोगस्य न सता रजयेन्मनः । 
कार्य सदपिं हीनाथे सम्यन् गें: समस्वितम ) 
दौष्तत्वक्तत प्रयोगस्य शोमान्रेति न संशयः ! बा० शा० १६५३-५६ (गाए० औओ० सी०) 
२ ना० शा० ११६० १२ (गा० हों० स्ी०) 
३ माप शा|० १६ १६३, ५७, ७० गा? झऔो० सौ०) 


शांतवृसरनवधान श्ध्है 


अभिनवशुप्त के अनुसार उपक्षप से विलामन तक के चार अग्र मुखसन्धि मे मघश्यक हैं, और 
भरत-निरदिष्ट क्रम से ही ।* (५) “युक्त द्वारा अर्थों का सप्रधारण या प्रकाश्य अथ्थे फा प्रकाशन 
होता है।” (६) भ्राष्ति के द्वारा सुखदायक वस्तु की प्राप्ति था मुख के प्रयोजन का उपसद्यार 
होता है। मनमोहन घोष ने 'सुखायय के स्थान पर 'मुखार्थ' शब्द को परिभाषा में स्वीकार किया 
है। परन्तु अन्य आचार्यों ने सुखार्थ' शब्द का ही पाठ स्वीकार किया है। उन्तके विचार से प्राष्लि 
या प्रापण ऐसा अग है जहाँ सुख था सुख के हेतुओं का अन्वेषण होता है। * 

(७) 'समाधान' में बीज रूपी काव्यार्थ का उपगमन होता है। अभिनवशुप्स की हृष्टि 
से प्रधात नायक की अनुगतता होने से काव्यार्थ का आघात होता है। रामचन्द्र-गुणचर्द्र की 
कल्पना है कि समाधान के द्वारा बीज का उपक्षेपण विचित्र शैली में पुत्र प्रस्तुत किया जाता है 
समाधान शब्द का अ्थ-विस्तार करते हुए भरत ने 'उपगर्भा', सागरनदी, विश्वनाथ और 
धनजय ते आगम', रामचन्द्र-गुणचन्द्र ते 'पुनर््थयास' और शिगधुपाल ने 'पुनराधान' इस प्रकार 
का अर्थ-विस्तार किया है। परन्तु इन भिशन अर्थ-परम्पराओं में मौलिक अन्तर नही है, क्योंकि 
अभिनवमुप्त के अनुसार तायक की अनुगतत्ता से बीज का पुमरूपगमन होता है और अन्य आचार्यों 
द्वारा बीज का व्यवस्थापव ।४ (८) “विधान द्वारा सुख-दुःख पर आधारित नादयार्थ का विधान 
होता है। सब नाद्याचार्यों से विधान के स्वरूप के सम्बन्ध में ऐकमत्य है । (६) 'परिभावता' 
में जिज्ञासा की अतिशयता से मिश्चित आश्चर्य का भाव उत्पन्न होता है।* 

(१०) उदभेद मे काव्याथें-हूपी बीज प्रोह की अवस्था में होता है। 'उद्भेद' शब्द के 
प्रयोग के कारण परवर्ती आचार्यों में परस्पर बहुत भतभेद माघुम पडता है। भरत द्वारा 'बीजारथे 
का प्ररोह' यह स्पष्ट कर देने पर भी इन आचार्यों ने इसको उद्घाटन शब्द के द्वारा स्प्रष्ट किया 
है। उद्घाटन प्रतिमुख सधि का एक अग भी है। बीज की प्ररोहावस्था और उद्घादनावस्था 
दोनों विकास की दो भिग्त दशाओं के सूचक है। प्ररोह उद्घाटन से पूर्व की अवस्था है। कुछ 
आचार्यों की दृष्टि से उद्भेद द्वारा गूढार्थ का प्रकाशन होता है न कि बीज का प्ररोह मात्र ।* 
(११) 'करण' मे प्रस्तुत वस्तु का आरम्भ किया जाता है | वाट्यदर्पणका र ने करण के स्थान पर 
कारण शब्द का प्रयोग किया है।” (१२) 'भेद के द्वारा बीज़ की फलोत्पत्ति में बाधा-रूप 
शत्रुओं के सधान का भेदन होता है। दशरूपक के अनुसार पात्र का बीज के प्रति ओत्साहन ही 
भेद' होता है। चाद्यदर्पण के अनुसार 'भेदत' के अनेक रूप है। भेदन के द्वारा अक के अन्त में 
पात्रों का निष्कमण होता है तथा शत्रुओं के संघान का भेदन भी । आचार्यों में भेदन के सम्बन्ध मे 





१. नं॥० शा० हेषशाशक गा० औओ० सी०), अ० भा० भाग है; पृष्ठ ३८, द० छू० ११२७, सा० द० शा४ड१। 

२. ना० शा० श्शाजश्ख (गा० औो० सी०) ! 

४. ना० शा० अं० झ०, पृष्य ३१६० प[दटिष्प्णी । 

४. झण भा० भाग *, १० ३६, ना० ल० को ० पं० १६८५-६६, स्ता० द० ६॥७४, द्‌० रू० १श्य, ना? ६० 
१४५ (गा० ओं० सौ०, 5० सं०) | 

४. अ० सा० भाग २, पू० ४०, ना० द० रे।४३, (गा० ओ० स्री०, द्विं० सं०) | 

६ ना? शा० १६ ७शैख (गा० औओ० सी०)। ब 

७. नाण् शा० रैंह छट्क सप्ताए दइ०६ ७छ८ र्‌०सु० हूँ ३७, द० छू है २६ 

पर ना० शा? १६ बरस, त|? द० हू डी 


१७० भरत जार मारताय 
अनेक मान्यताएँ प्रचलित हैं 


प्रतिमुख सन्धि के अंग 

इस संधि में वस्तु-रूप बीज का किंचित्‌ उद्घाटन तो होता है, पर भूमिस्थित बीज की 
तरह नष्ड-सा भी होता मालुम' पडता है। भीष्म-बध से बीज हृप्ट होता है और अभिमन्यु के बंध 
से नष्ट | * 

प्रतिमुख सधि के तेरहु अग है--विलास, परिसप, विधुत, तापन, नर्म चमंचुति, प्रभयण, 
निरोध, पर्युपासन, पुष्प, बज्ज, उपन्यास और वर्णसहार । रै 

(१) बिलास मे रति (प्रेम) सुख के लिए इच्छा प्रकट की जाती है। रति नामक 
भाव के कारणभूत भोग के विषय प्रमदा या पुरुष के लिए परस्पर इच्छा होती है। जिस रूपक 
का साध्य काम रूपी फल हो वही पर प्रतिमुख मे विलास नामक अग की भावना होती है । परन्तु 
रति रूप की भावना उचित स्थान पर अपेक्षित है। वेणीसहार में दुर्योधन-भानुमती के मध्य 
विलास की भावना रसानकुल नही है, क्योकि वेणी संहार नाटक का साध्य काम! (झ्गार) नही, 
बोर रस है। ध्वन्यालोककार ने यह स्पप्ट रूप से प्रतिपादित किया है कि सधि और संघ्यग का 
सगठन रस-वध को दृष्टि में रखकर होना चाहिए।४ (२) परिसर्प--दृष्ट अथवा नष्ट काव्यार्थ 
का अनुसरण या अनुसंधान होने पर यह परिसर्प नामक सध्यग होता है। इसके द्वारा प्रकृत 
काव्याथै का प्रसार होता है। अन्य आचार्यो की अपेक्षा विश्वताथ ने दृष्ट-नष्ट' के स्थान पर 
ईष्ट नष्ठ' का अनुसरण या पाठ स्वीकार कर व्याख्या की है। नाट्यदर्पणकार ने परिसपं को 
प्रतिमुख संधि का तीसरा अंग माना है तथा उनके विचार से यह प्रतिमुख सधि के उन अंगो मे है 
जिसका प्रयोग अत्यावश्यक है, शेप आठ ऐच्छिक हैं। यह विभाजन अन्य आचार्यो द्वारा 
स्वीकृत नहीं किया गया है ।* 

(३) बिंपूत--आरम्भ (आदि) मे किए गए अनुनय का अस्वीकार ही 'विधूत' होता 
है। अभिनवगुप्त ने भरत-प्रयुकत “आदि शब्द के आधार पर यह कल्पना की है कि आदि मे अनुमथ- 
पूर्ण बचनों का अस्वीकार होता है पर पुन. स्वीकार भी होता है। अन्य आचार्थो को 'घुनः स्वीकार! 
की कल्पना अभिप्रेत नही है तथा विधुत' का अथे भरत के अपरिग्रह की अपेक्षा अरति (नर 
रति) अर्थ स्वीकार किया है। भरति तो दु'ख या खेद-वाचक है। परन्तु खेदवाचक 'रति' एक 
पृथक संध्यंग ही है। परवर्ती विश्वनाथ और शिगभूपाल ने तो 'अरति' और “अस्वीकार' दोनों 
का ही अन्तर्भाव 'विधृ्त' में किया है। वस्तृत. अर्थधारा की यह भिन्‍नता नाट्यशास्त्र के पाठभेदो 
के कारण भी प्रचलित हो गई। विधृत का अरति अर्थ सगत नहीं प्रतीत होता क्योंकि अरति- 
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वाचक रोघ पृथक अग है ही ' 

(४) तापन विध्न) दश्न होने पर तापन' नामक सध्यग होता है ! प्रकाशित 
लाट्यशास्त्र को छोड़ कुछ अन्य संस्करणों मे 'तापन' के स्थात पर 'शसन' का प्रयोग मिलता 
है। फलत दशक रूपक एवं कुछ अन्य ग्रन्थों मे 'तापन' के स्थान पर 'शमनं या शर्मा नामक 
अग का उल्लेख है। शर्मा नामक अंग द्वारा “अरति का शमन' होता है! इस प्रकार दोनों की 
अर्थधारा एक-दूसरे के विपरीत है । आचार्य विश्वनाथ ते 'तापन पाठ स्वीकार करते हुए 'उपाय 
का अदर्शन' यह व्याख्या की है। सागरनंदी ते 'अपाय-दर्शन के' रूप में उसके अर्थ का व्याख्यान 
किया है। अभिनवशुप्त, सागरनदी और विश्वनाथ तापन की परम्परा के समर्थक हैं और 
घन जय, रामचन्द्र-्गुणचन्द्र एवं शिगभूपाल आदि पशमन या सात्वन की परम्परा के, जिसमे 
अपाय का देन या अपाय का शमन होता है। यह विचार-भिन्‍नता नाट्यशास्त्र के पाठ के कारण 
ही है।” (५) नर्म--मनोरंजन और विनोद के लिए जहाँ हास्य का प्रयोग होता है, वहाँ हास्य- 
नर्में नामक अंग होता है । * 

(६) नर्मझुति---जिसः हास्य-वचन की योजना दोप-प्रच्छादत के लिए की जाए वह 
नर्मथुति नामक अग होता है॥ इस अग के द्वारा एक ओर हास्य दूसरी ओर दोष-प्रच्छादन ये 
दोनो ही कार्य सपन्‍त होते है। परन्तु आचार्य विश्वनाथ, शारदातनय तथा धनंजय ने 'परिहास 
वचन से उत्पन्त आनन्द की स्थिति को 'नर्मचुति' के रूप मे स्वीकार किया है। इन आचार्यो की 
दृष्टि से वर्म और नर्मचुति मे अन्तर बहुत कम रहता है। शिगभूपाल ने दोष के स्थान पर ऋोध- 
प्रच्छादन का विचार कल्पित किया है। हास्य का सृजत कोध के अपक्वव के लिए होता है। माट्य 
दर्षणकार ने दोष-प्रच्छादन तथा हास्य से उत्पन्न आनन्द दोनों अर्थ-परम्पराओं का उल्लेख 
किया है।” (७) प्रगयण--प्रश्न और उत्तर की शैली में जहाँ पात्रों के मध्य ब्चन-विन्यास 
होता है बहाँ 'प्रगयण' होता है। काव्यमाला संस्करण में प्रगयण के स्थान पर प्रशमन पाठ 
स्वीकार किया गया है परस्तु अथ में कोई अन्तर नहीं। दशरूपक में प्रगमन पाठ तो है पर 
परस्पर उत्तरोत्तर काब्य-विन्याप्त को ही प्रगमद स्वीकार किया है ।* (४) निशेध्ष--घिपत्ति 
की प्राप्ति होने पर 'निरोध' नामक अंग होता है। निरोध के स्थान पर विरोध और “रोध' आदि 
भी पाठ अन्य नाटयशास्त्रीय ग्रच्थों में प्राप्य है। यह निरोध ईप्ट साध्य को बाधा से होता है ।९ 
(६) पर्युपासन--क्रुद्ध व्यक्ति के अनुनय की प्रक्रिया 'पर्युपासन' के नाम से संबोधित होती है। 
पर्यपासन और विधूत एक-दूसरे के निकटवर्ती है परन्तु इसमें अतुतय का ही विधान है, पर विधूत 
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में उसे अनुनंय को स्वीकार करने का मी विधान है ।' 

(१०) पुध्य--अलुरागसूचक बचन का विन्यास जहाँ होता है वहाँ पुष्प नामक अग 
होता हैं। पुष्प नाम अन्चर्थ है। जिस प्रकार पुष्प (प्रेम) विकासशील होता है उससे सौरभ 
फैलता रहता है, उसी प्रकार जिन अनुरागपूर्ण बचनों से प्रेम की मादकता छा जाती है, ऐसे 
वाक्य पुष्प की तरह चित्ताकर्षक होते है। (११) वछ्क--जहाँ बच्च से निष्ठुर वाक्यों का प्रयोग 
किया जाय वह 'बज्जञ' नामक अग होता है। ऐसे वाक्य रामचन्द्र-गुणचन्द्र के अनुसार स्वय कर्केश 
होते हैं, पृ धाक्य एवं किए हुए पूर्व कार्य का विध्वसक होता है। (१२) उपध्यास--किसी 
कार्य के लिए कोई युक्षित अस्तुत होती है तो वह उपन्यास नामक अग होता है। विश्वनाथ और 
शारबातनय के अनुसार प्रसन्‍्नता-प्रतिपादक वाक्य उपन्यास होता हैं। भोज ने इसे अग्र के रूप 
में स्वीकार ही नही किया है। (१३) वर्ण-संहार--जहाँ पात्रों का सम्मिलन हो, बह वर्णसहार 
होता है। अभिनवगुप्त और रामचद्ध-गुणचन््ध ने वर्ण का अर्थ नायक, प्रतिनायक, सहायक पात्र 
किया है। परन्तु विश्वताथ एवं धनंजय आदि अन्य आधचार्यों की परम्परा मे बणित अर्थ का 
तिरस्कार तथा ब्राह्मण आदि वर्ण चतुष्टय का सम्मिलन यह कल्पित किया है, परन्तु सहार तो 
बच्च से ही हो जाता है।* 


गर्भ सन्धि के अंग 

गर्भ सल्धि के निम्नलिखित तेरह अंग हैं--अभूताहुरण, मार्म, रूप, उदाहरण, क्रम, 
सग्रह, अनुमान, प्रार्थना, आक्षिप्ति, तोटक, अधिबल, उद्बेंग और विद्रव । भरत-निरूषित अगो की 
परिभाषा, स्वरूप, क्र और नाम की तुलना मे परबर्ती आचार्यों ने किचित्‌ परिवर्तन प्रस्तुत 
किया है। रामकन्द्र-गुणचन्द्र ने तो इनमे से आक्षेप, अधिवल, मार्ग, असत्याहुरण और त्रौटक की 
प्रधान माना है तथा संगह, रूप, अनुमान और प्रार्थना आदि आठ जगो को गौण । इस सन्धि में 
बीज रूप वस्तु का उद्भेद तो होता है पर पुनः नष्ट-सा हो जाने पर अस्वेषण किया जाता है। 

(१) अभ्वताहरण--कयठ पर आधारित वचन-विन्यास होने पर अभ्ूताहरण या असत्या- 
हरण होता है।* (२) सार्मे--ठत्वार्थ का कथन होने पर मार्ग चामक सध्यग होता है । परस्तु 
मनमोहन घोष महोदय ने मार्ग का सकेत (इडिकेशन) शब्द से परिभाषित किया है। उनकी 
दृष्टि से मार्ग में वक्‍ता या पात्र अपनी वास्तविक इच्छा प्रकट करता है। मार्ग शब्द अनुसन्धान 
था अन्चेषणपरक भी होता है । अत. इसमे तत्त्वार्थ या परमार्थ का अनुसन्धान भी आवश्यक ही 
है।* (३) रूप--विचित्र अर्थ (प्राप्ति) की सम्भावना होने से जहाँ परस्पर-विरोधी तर्कजाल की 
रचना की जाती है तो 'रूप' तामक संध्यग होता है। अन्य परवर्ती ग्रथो मे परिभाषा का यही 
रूप प्रतिपादित है! परन्तु काव्यमाला संस्करण में केवल 'चित्रार्थ समवाय' को ही रूप भाना है 
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नकि तर्क को भी " 

(४) उदाहरण या उत्कष-युक्‍त वाक्य की योजना उदाहरण नामक अंग 
में होती है। (५) ऋण वासक अंग में भाव-तत्त्व की उपलब्धि होती है। अभिनवशुप्त की दृष्टि से 
इंस' अंग में भाव्यमान' अर्थ की परिकल्पना की जाती है। (६) संग्रह--शान्त, मधुर वचन मोर 
दान की यक्ति का सप्महँ इस अंग में होता है। (७) अनुमान जहाँ किन्ही हेतुओं के आधार पर 
तायकादि के द्वारा तकों किया जाय वहाँ अनुमाव नामक अगर होता है। यहाँ लिंगरूप हेतु के 
आधार पर अविनाभूत लिगी का अनुमान होता है। यहाँ लिगी के सम्बन्ध में निश्चयता रहती है 
सन्देह या वितक नहीं। अतः भुखसन्धि के ऊहू-झूप युकिति' तथा प्रतिभुख सन्धि के वितर्क-प्रधान 
रूप से भी भिन्‍न है । (5) प्रार्थना--रति हर्ष आदि की जहाँ याचना की जाती है अथवा साध्य- 
फल के लिए प्रकर्षता से अभ्यर्थना हो। नाद्यदर्पण के अनुसार प्रार्थना को सच्यग के रूप मे बहुत- 
से आचाय स्वीकार नही करते | दशरूपक, रसार्णव सुधाकर, भावप्रकाशन में इसका उल्लेख नही 
है। (६) आक्षिप्ति--हुदय में स्थित किसी गुप्त अभिप्राय के निभित्तवश प्रकट होने पर 'आक्षिप्ति' 
सामक अग होता है। काव्यमाला संस्करण मे क्षिप्ति शब्द का प्रयोग हुआ है । अभिनवगुप्त की 
हृष्टि से अव्तप्रतिष्ठापित अभिप्राय का बहिं-कर्षण होता है, क्योंकि वह रहस्य गोपनीय नही 
होता । आचार ने आक्षेप, उत्क्षिप्त और क्षिप्ति आदि का प्रयोग किया है।* 

(१०) त्रोदक--आदेशपूर्ण वाक्य का प्रयोग होने पर त्रोटक होता है। भ्ोटक शब्द 
अन्वर्थ है। हे, क्रोध आदि के आवेगपूर्ण बचनों से हृदय का भिन्‍न हो जाना स्वाभाविक है। 
(११) अधिबल--कपठ आचरण के द्वारा दूसरे कपटी को पराजित करने पर 'अधिवल 
नामक अग होता है। एक की वचना-त्रिया दूसरे की वंचना-क्रिया को अपने बुद्धि-बल से 
पराजित करती है। दशकूपककार ने अधिबल को त्रोटक का अन्यथा भाव के रूप में स्वीकार 
किया है। त्रोटक मे आवेगवचन का विन्यास होता है पर अधिबल तो स्वतन्त्र अग है, अर्थविचार 
की दृष्टि से भिन्‍न भी । (१२) उद्देग--शज्ञु, दस्यु और राजा के कारण भय होने पर उद्देंग होता 
है। (१३) विद्रव--शका, भय और त्रास के कारण उद्विग्नता होने पर" विद्रव' नामक अंग होता 
है। नाटद्यशास्त्र के कुछ संस्करणों में 'विद्वव' के स्थान पर 'संभ्रम' का भी उल्लेख है। दश- 
ऋूपककार ने सश्रम' शब्द को ही स्वीकार किया हैं। नाट्यदर्पणकार ने 'विद्रव और 'संप्न्ा 
का अन्तर स्पष्ट किया है | उनकी दृष्टि से उपनत भय “उद्वेग” होता है और उस्त भय की सभावता 
में 'विद्रव' होता है।* 


बिसज्ञ सन्धि (अवसझो ) 
विमर्श सन्धि के अंगों की संख्या के सम्बन्ध में नाट्यशास्व के विभिन्‍न संस्करणों मे 
एक-सा उल्लेख नहीं मिलता है। गायकवाड ओरियन्दल सीरीज सस्करण के अनुसार उनकी 
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सल्या पन्द्रह हो जाती है । सस्करण मे तेरह पर पाद टिप्पणी में सोलह अगों का 
उल्लेख है. काशी सस्करण में ६३ अग हैं पर सब सस्करणों मे सधियो का उपसष्ठार करते हुए 
६४ अंगों का स्पष्ट उल्लेख है। अखिल भारती में ६४ का ही समर्थन किया है। मृख्त में १५, 
प्रतिमुख मे १३, गर्भसधि में १३, विमर्श से १२ और नि्वहण में १४। इस प्रकार कुल ६४ ही 
अग होते है। इस सन्धि में क्रोध, व्यसन या विलोभन-वश फल-आप्ति के विषय में पर्यालोचन 
किया जाता है तथा गर्भसंधि के द्वारा बीज का प्रस्फुटन होता है ।* 

(१) अपवाद (दोषो का प्रस्यापन), 

(२) संफेट में रोषपूर्ण भाषण या शेष भाषण, 

(३) द्व में पृज्यजन के तिरशकार का भाव होता है । 
किन्‍्ही ग्रथीं में #रव के स्थान पर विद्रव और अभिद्वव का भी प्रयोग है! विद्रव का भाव 
होता है ताड़त, वध और बंधन आदि। नामभिन्‍नता के साथ सन्धि की दो भिन्‍न अर्थ-परम्पराएँ 
भी अचलित है। एक के अनुसार पृज्यजन के तिरस्कार का भाव सूचित होता है और दूसरी 
परम्परा के अनुसार बध-बन्धन आदि का सूचन होता है ।* 

(४) शक्ति--नामक अंग मे कुपित व्यक्षित के क्रोध का शमन या भअस्ादन होता है । 
प्रसादन-शक्ति के कारण ही इस अंग का नाम 'शक्ति' है। दशरूपक के अनुसार विरोधी घटना 
का प्रशमन होता है और साहित्य दर्पण के अनुसार विरोधी व्यक्ति के क्रोध का प्रशमन होता 
है। काव्यमाला संस्करण मे 'विरोध-शमत के स्थान पर 'विरोधोयगर्म' पाठ ही स्वीकार किया 
गया है। (५) व्यवसोय--अगीकृत अर्थ के कारणो की प्राप्ति की सम्भावना होसे पर व्यवसाय 
नामक अंग होता है । परन्तु दूसरी एक और परम्परा के अनुसार आत्मशक्ति का आविध्करण ही 
व्यवसाय होता है। दशरूपक के प्रसिद्ध विदेशी अनुवादक हॉस से इसी अथैघारा को स्वीकार 
किया है। रामचन्द्र-गुणचन्द्र ते दोनों परम्पराओ का उल्लेख करते हुए यह प्रतिपादित किया है 
कि आत्म-शक्ति का आविष्कार तो संरम्भ नामक संध्यंग से सूचित होता है। उन्होंने किसी 
अन्य आचार्य के मत को उद्धुत करते हुए इस जग को स्वीकार योग्य वही भी माता है। (६) 
प्रसंग---असंग में गुरुजनों का कीर्तन होता है, पर एक नाद्यशास्त्रीय परम्परा के अनुसार अग्रस्तुत 
अर्थ का कथन ही प्रसंग होता है। (७) ध्रृति--तिरस्कार या अपमानपुर्ण वाक्‍्यो के प्रयोग होने 
पर यह अंग होता है । * 

(८) खेबव--मानसिक और कायिक चेण्टाओं के कारण श्रान्ति का भाव जहाँ उत्पस्स 
होता है तो यह अश होता है। दशरूपक ओर रसाणंव सुधाकर मे खेद को स्वीकार नहीं किया गया 
है। परन्तु साहित्यदपेण, नाट्यदर्पण आदि ग्रन्थों मे खेद का उल्लेख है । (£) प्रतिषेध--ईप्सित 
अर्थे का निषेध होने पर यह अंग होता है, इसका निषेध के रूप मे भी आचार्यों ने उल्लेख किया 
है। खेद के समाव ही दशरूपक, रसार्णव सुधाकर और भावप्रकाशन में उल्लेख नही है। 


१. ना० शा० श्हादबर३ ख,-दर कर, (गा० औ० सी०), का० भा० ६२-६६ १क; का० सं० २१।६४-ध६४ख । 

९, ना० शा रैद/मपख६० क, द० रू० १।भशख, ना० ल० को० ८०१-८१४, सा० द० ६११०-११२, 
लो० द्‌० रै।४णखु-रुणक; भा० ग्र०, पृ० २१५१ ॥। 

६, जा० शा* १६६०-६२क; दु० रू+ १४४५-४६: ना० द० १।६७-६६, सा० इ० ६११२ ३१६ ११७ 
ना० छा० को पृ० ८२१ 


इातवत्तनवघान १७४. 


(१०) मे विध्न उपस्थित होने पर यह अग होता है. विरोध की एक और परि 
भाषा भी मिलती है, का० मा० सस्करण के अनुसार ( वचनों द्वारा धात प्रतिशभात 
होने पर विरोध होता है । इन्ही दो अर्थ-धाराओ के आधार पर नाटय-शास्त्रीय ग्रन्थों मे विभिन्‍न 
परिभाषाएँ दिखाई देती है। (११) आवदश्न---बीज और फल की समीपता होने पर यह अग 
होता है।* 

(११) छादत---किसी विशेष उद्देश्य से अपमानकृत वाक्य की योजवा होने पर छादन 
सादन यां छलन नामक अंग होता है ! अभिनवगुप्त के अनुसार अवमानक्ृत वब्य की योजना होने 
पर अपमान रूपी कलंक अपवादित हो जाता है । अत. छादन नाम अन्चर्थ भी है। मतमोहत घोष 
महोदय ते छादन के स्थान पर सादन पाठ स्वीकार किया है पर परिभाषा के रूप मे कोई अन्तर 
नही है। भादयदर्पणकार ने अपनी विवृत्ति में 'छादन' के सम्बन्ध मे प्रचलित अनेक मत-मतातरों 
का सकलन किया है। शब्द प्रयोग की दृष्टि से छादन, सादत और छलन ये तीन शब्द प्रयुक्त हूँ 
और अर्थधारा की दृष्टि से अवमान-सहन किसी प्रयोजन से, अपमान-मार्जेन या मोहन-रूप छलन 
ये तीन अर्थ स्वरूप प्रचलित है। मूल रूप से तीनो अर्थ-धाराएँ भरतावुसारी हैं । ( १३ ) प्ररोचना--- 
इस अग में उपसंहार का संकेत किया जाता है। अभिनवगुप्त के अनुसार निर्वाह्य अर्थ का सकेत 
होता है। विश्वनाथ और शारदातनय आदि आचार्य निवेहण सन्धि भे होने वाली भावी कार्स- 
सिद्धि का सकेत ही प्ररोचना को मानते है। (१४-१५) युक्षि और विचलना--इन दो अगो 
का उल्लेख गायकवाड ओरिएंटल सीरीज, सस्करण के प्रक्षिप्त पाठ में है, का० मा० और काशी 
सस्करणों में नही है। अभिनवगुप्त ने युक्ति पर अपनी टिप्पणी प्रस्तुत करते हुए बताया है कि 
आचार्यों में परंपरा से ही संध्यगों के संबध में मतभेद रहा है, किसी ने बारह और किसी ने तेरह 
अग माने है ।* 


निर्बहण संधि 

निर्वेहण संधि के निम्नलिखित तेरह अग है--संधि, निरोध, प्रथन, निर्णय, परिभाषा, 
धुति, आनन्द, समय, शुश्रृषा, उपगूहन, पूर्ववाक्य, काव्यमहार और प्रशस्ति । पच अवस्था और 
पच अथ॑ प्रकृति रूप सुखदू खात्मक इतिवृत्त का रसात्मक रूप मे फल-निष्पत्ति के लिए समानयन 
होने पर निबंहण संधि होती है । * 

(१) संधि--इस अंग में मुखसंधि मे उपक्षिप्त बीज का पुर उपगमन होता है। 
सागरतंदी ने सधि के स्थान पर अर्थ का उल्लेख किया है। अर्थ द्वारा प्रधान अर्थ के उपक्षेप की 
कल्पना की है। (२) तिरोध--युक्तिपुर्वक कार्य था फल का अन्वेषण ही निरोध होता है। निरोध 
के लिए विबोध और विरोध आदि शब्द भी प्रचलित हैं । दशछूपक में विवोध' और गतापरुद्र यशों- 
भूषण में (निरोध' का उल्लेख होने पर दोनों के विचार-तत्त्व मे कोई अन्तर नही है। नाटकलक्षण 
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कोंष में अनुयोग का अयोग इसी अंग के लिए है। (३) बंधन--में कार्य या फल का उपक्षेपष होता 
है। जिस कार्य-व्यापार के द्वारा फलयोग का ग्रन्थत सभवे हो इसीलिए यह जन्वर्थ नाम प्रचलित 
है। (४) विर्णय--इस अंग में प्रमाण-सिद्ध वस्तु का कथन होता है। चाद्यदर्पणकार से मूल 
विचार का विस्तार करते हुए अज्ञात या सदेहयुक्त व्यक्ति के लिए अमुभूत अर्थ के कथन को ही 
सिर्णंय माना है। (५) परिभाषण---निदासूचक वचन-विन्यास इस अग में होता है। दशरूपक 
और भावप्रकाशन के अनुसार परस्पर बार्तालाप होने पर परिभाषण होता है। (६) झुति--- 
(धृति, क्ृति) , प्राप्त क्रोधादि अर्थ का प्रशमन होने पर चूति ब्रामक जग होना है। झुति के समा- 
साल्तर धृति पाठ का उल्लेख काव्यमाला संस्करण में है, दशरूपक में कृति पाठ है। परन्तु तीनों 
भिन्न शब्दों के अर्थतत्त्व में कोई अच्तर नही है। (७) आंद--इस अग में प्राथित अर्थ की प्राप्ति 
होती है। * 

(८) समय--इस अंग में दू.ख्व के दूर होते का भाव वर्तमान रहता हैं। समय के लिए 
श् का भी प्रयोग कई आचायों ने किया है। शम का भाव है दु ख-शसन या दुःखापगम। 
(६) शुअ्रूषा--शुश्रूषा आदि से उपसपन्‍त असस्नता ही प्रसाद होता है। नादूयदर्षणकार ने 
प्रसाद के स्थान पर 'उपास्ति' शब्द का प्रयोग किया है, दूसरे को प्रसन्‍न करने वाला सेवा आदि 
व्यापार ही 'उपास्ति' होता है। (१०) उपगुृहन--इस अंग में अदभुत अर्थ की प्राप्ति की योजना 
होती है। (११) भाषण--सामदान आदि संपन्‍्न अर्थ ही भाषण होता है। सामदात भादि शब्दी 
का प्रयोग परिभाषा में उपलाक्षणिक है। सुखान्त नाठकों के अन्त में प्रियवचन मात्र-सामदान 
ही होते हैं। (१२) पुर्ष बाक्ब--इस अंग में फल का उपदर्शन होता है। धनिक ने पूर्वभाव शब्द 
स्वीकार करते हुए कार्य-दर्शन उसका अर्थ किया है। (१३) काव्यसंहार--नाटक के अन्त भे 
वर-प्रदान को समाप्ति होने पर 'काव्य-संहार नामक क्षय होता हैं। फल-अदर्शन के उपराब्त 
दाटक के समाप्ति-काल में कोई श्रेष्ठ पात्र (किते भूय उपकरोमि' यह कहता हुआ बरप्रदान के 
लिए प्रस्तुत होता है। (१४) प्रशस्ति--राजा और देश आदि की कल्याण-कामंना का भाव 
प्रशस्तति में निहित रहता है ।* 


संध्यंग के अतिरिक्त संध्यन्तर 


उपर्युक्त चौंसठ अग्रो के अतिरिकत २१ संध्यन्तरों का उल्लेख नाट्यशास्त्र के (गा० ओ० 
सी०, ओर का मभा०) संस्करणों में किया गया है, वे तिम्मलिखित हैं : साम, दाम, भेद, दण्ड, 
प्रदान, वध, प्रस्युत्पन्नमतित्व, गोत्र-एखलन, साहस, भय, ही, माया, क्रोध, ओज, संवरण, भआरन्ति, 
हेत्वाधारण, दूत्त. लेख, स्वप्न, चित्र और भद। इन इक्कीस संघ्यंतरों में से कूछ का अन्तर्भाव 
व्यभिचारी भावों में हो जाता है तथा कुछ तो कथावस्तु के विविध अंग है । दशरूपक और साहित्य- 
दर्पण में इनका पृथक उल्लेख नहीं है, नाट्यदर्पणकार ने इनका उल्लेख करके भी अंगों के अन्तर्गत 


१, ना? शा० १६'६७-२००ख; द० रू० शाशुर-५३: जाए ल० कौ ८६१०७२; सा० ६० ६११४-२६ ५ 
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पाए पणाता ७७ 
अन्तर्भाव होने से इनकी परिगणना करना अनावश्यक माना है ।* 


लास्थांग 


भरत ने दस लास्यांगों का भी उल्लेख और व्याख्यान किया है। ये लास्यांग भी भाण की 
तरह एक-पात्र-हाये होते है, पूर्व रग के अतिरिक्त अभिनेय रूप मे भी योजना होती है . 

(१) ग्रेषपद मे अभिनयरहित गायन, (२) स्थितपाढ़य में वियोगिती द्वारा रसोपयोगी 
प्राकृत भाषा में पाठ, (३) आसीन में अभितयरहित हो चित्ता-शोक-समन्वित पाठ, (४) प्रुष्प- 
गण्डिका में पृप्पमाला की तरह गीत नृत्य की योजना, ( ५) प्रच्छेदक मे जल-कीड़ा होने पर जल मे, 
प्रसाधन करते हुए दर्पण मे, पानगोष्ठी के अवसर पर पान-पात्र मे और चन्द्रातप मे प्रिय के प्रति- 
बिम्ब के आलिगत का चित्रण, (६ ) िशुठक मे समवृत्त अलक्ृत पुरुष भावाढ्य नाट्य, (७) द्विघुठक 
में श्लिप्ट भाव रसोपेतता, (5८) उत्तमोत्तम में अनेक रसो का पर्यवसान, (६) भाषिक में कास- 
पीड़ित विरहिणी द्वारा प्रिय के स्वप्स मे दर्णव होने पर भाव-प्रदर्शन और (१०) चित्रपद में 
मंदनासल सतप्ता वियोगिवी का (स्वप्न में) प्रिय को लक्ष्य कर अभिनय होता है।' 


संध्यंगों की योजना और सप्तपेशलता 


पच सन्धियों के चौंसठ अगों का उल्लेख तो भरत ने किया है और यह समझकर कि 
नाट्य-प्रयोग में चमत्कार और रसपेशलता का सृजन इनके माध्यम से होता है ! भरत बड़े यथार्थ- 
बादी नाट्य-शास्त्री थे, अतः अग्रों की योजना के प्रसग में नाट्य के मूल उद्देश्य-रस की कल्पना 
उनके चिन्तन-मार्ग का प्रकाश-स्तम्भ की तरह निर्धारण करती है। अत. विभिन्‍न सम्धियों से 
अगो की योजना रस की अपेक्षा से होनी चाहिए, उसकी उपेक्षा करके नहीं । अगों की योजना तो 
रस-सृजन का साधन मात्र है। यदि कोई अंग अपेक्षित रस-भाव के अनुकूल न हो तो उसकी योजना 
कदापि नहीं करनी चाहिए। दूसरी ओर किसी संधि के कुछ अंगो का दो-तीत बार भी प्रयोग हो 
सकता है यदि उसके हारा रसपेशलता का प्रसार हो। भरत की इस विचार-धारा का प्रभाव 
उत्तरवर्ती नाटकारों पर भी पड़ा है। रत्नावली में प्रतिमुख्च सन्धि के विलॉस' नामक अंग का 
बार-बार प्रयोग करके श्वृंगार-रस को उद्दीप्त किया है । वेणीसहार नाटक में 'संफेट' और 'विद्रव' 
नामक अंगो के बार-बार प्रयोग से वीर और रौदर रस को उद्दीप्त किया गया है | परन्तु मुल ग्रन्थ 
मे 'द्वित्रि शब्द का प्रयोग करके अतिशय प्रयोग भी वर्जित किया है । 


कवि-वाणी में साधारणता-प्राणता 


सधियों के क्रगों की योजना कार्य और अवस्थाओं के सदर्भ में ही होती है। सध्यतर 
उपयोगी हैं, परन्तु उनका अन्तर्भाव तो संध्यंग, व्यकिचारी भाव तथा कथाबवस्तु में ही हो जाता 
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रैप्प मरत आर भारतीय 


है। पर लास्यायों के प्रयोग के सम्बन्ध में अभिनवगुप्त ने विस्तार से विचार किया है और अपने 
उपाध्याय भट्टतौत के विचारों का आकलन भी। भट्टतौत के अनुसार लास्थागों का भी एकमाज्र 
प्रयोजन है नादय-प्रयोग में रसपेशलता का सचार । अल्कार, हुण, वृत्ति, सधि आदि 
आनद-दायक गुणों के एक-दूसरे के अनुकूलतापूर्वक योग होने से झटिति रस की व्यजना होती है। 
सरल बध-युक्‍त वत्तो और स्थिग्ब पर्दो द्वारा सहृंदय के मर्म का स्पर्ण होता है। इस प्रकार की 
उत्तम काव्य-सामग्री काव्य से तिवद्ध होने तथा अत्यधिक रक्षपोषक तत्त्वों से समृद्ध होने पर रस 
का पोषण-अभिवर्षण करती है। इस ससार से नाट्य-लोक का आतविर्भाव उस पोषणता ही के 
लिए तो हुआ। लोकोत्तर समार से युक्त होने पर ही कवि-वाणी रस का आविर्भाव करती है, 
क्योंकि उसमे साधारणता का प्राण-रस उच्छवसित होता रहता है।* 


इतिवृत्त-विभाजन के कुछ अन्य आधार 


भरत ने तादूय के शरीर रूप इतिवृत्त का वहुत ही तकं-सम्मत विश्लेषण प्रस्तुत किया 
है। कथावस्तु की स्नोतयूलक, अवस्थामूलक, उपायमूलक तथा अंगमूलक विवेचना मुख्यत' भरत 
एवं अन्य आचारयों के आधार पर हमने प्रस्तुत की है। यह प्रतिपादित करने का प्रयास किया है कि 
भरत का विवेचन ही मूलतः परवर्ती आचार्यो के भी विवेचन के लिए आधार वना रहा। इन 
आचार्यों ने कथावस्तु के विभिन्न विभाजतों और अंगो के सस्वन्ध में कही भी मौलिकता का सकेत 
नही किया है । यत्र-तत्र सध्यगो के तामों और उत्तकी परिभाषाओ में जो भी किचित्‌ अन्तर हृष्टि- 
गोचर होता है और वह भी नाट्यशास्त्र के विभिन्‍न प्रचलित सस्करणों के प्रभाव के कारण ही । 
अत भरत का नाट्यशास्त्र नाट्य के इतिवुत्त, उद्भव और विकास की दृष्टि से आकर ग्रन्थ है। 


नादय-अ्रयोग की हष्टि से इतिवृत्त का विभाजन 


अर्थ प्रकृतियाँ, संध्यण और लास्यांग आदि तो इतिवृत्त के अविवार्य कथांश है, जिनके 
ही द्वारा उसकी सुमंगठित और रस-भावपूर्ण रचना होती है। परन्तु रममंच पर प्रयोग की हृष्टि 
से कथावस्तु का एक और भी महत्त्वपूर्ण विभाजन भरत ने प्रस्तुत किया है। सम्पूर्ण कथा अको 
में विभाजित को जाती है। ताटक और प्रकरण मे पाँच से दस अंक तक होते है।” अन्य रूपक- 
भेदों के लिए भी अंकों की संख्या नियत है। पर कथा के कुछ ऐसे भी अंश होते है, जो अको के 
द्वारा प्रयोज्य नही होते, उनकी सूचना विभिन्न शैलियों मे दर्शकों को दी जाती है। नाट्यशास्त्र 
के अनुसार कथा के दो खण्ड होते है। कथावस्तु का सरस उचित और आवश्यक अंश तो अंको के 
माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है परन्तु प्रयोग की दृष्टि से नीरस और अनुचित अछाय विभिन्‍न 
अर्थ पिक्षे पको के माध्यम से | दशहूपककार ने उसे ही सूच्य और 'दृश्य' शब्दों से अभिह्वित किया 
है। सूच्य के ढ़्रा नीरस और अनुचित घटनाओं का सूचन होता है और दृश्य द्वारा रगमच पर 
प्रयोज्य वृत्त,को प्रस्तुत किया जाता है ॥३१ नादुय दर्पणकार ने आधिकारिक और प्रासंगिक कथाओं 


१. अ० भा० भाग है, पृष्ठ ७८ (महतौत) 
२. प्रकरण नाटक विषये पंचाब[दशपरा सबन्त्येके । ना० शा १८।श६क (गा० ओऔो० सी०) | 
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शॉफपे िणपष्वि ६७९ 


के चार प्रकारों का उत्लेख किया है---सूच्य प्रयोज्य अभ्यूह्य और उपेक्ष्य सूच्य और प्रयोज्य ता 
पुराने भेद ही है. अभ्यूह्य एव उपेक्ष्य नये और उपयोगी है अभ्युई्य के द्वारा देशा वर प्राप्ति 
आदि की कल्पना की जाती है और उपेक्ष्य के द्वारा कथा के जुगुष्सित भाग की। स्पष्ट है कि 
अकान्तर्मत् प्रयोज्य कथाश के अतिरिक्त अन्य सबका सूचनत सूच्य तथा अकच्छेद के द्वारा 
होता है।' 

अंक का स्वरूप--भरत्त की दृष्टि मे अक रूढि शब्द है। भाणे और रसो के योग मे 
अकान्तर्गत इतिवुत्त उत्तरोत्तर अकुरित होता चलता है। इसमे नावा प्रकार के विधानों का 
भी योग होता है, इसीलिए यह 'अक' होता है। नाट्यशास्त्र के व्याख्याकार भट्नलोल्लट की हृष्टि 
से अक यहच्छा णब्द है, यह भावों और रसों से भूढ और व्याप्त होता है।' उन्होंने 'हूढि' के 
स्थान पर 'गूढ पाठ स्वीकार किया है। अभिनवगुप्त की हष्टि से अक शब्द चिह्नार्थक है, चिह्न 
के द्वारा एक वस्तु का दूसरी वस्तु से पृथक्करण होता है। प्रस्तुत सन्दर्भ में अक के द्वारा अभिनेय 
नाट्य रूपक का अन्य अभिनेय काव्यों से पृथवकरण होता है। अभिनेय काव्य का अक-युवत 
विशिष्ट अश् रस-भावष से परिपुष्ट होता है। अतएवं वही अक होता है! मसूच्य था उपक्षेपण 
नही । * 

अंक में नादय का इतिवृत्त अशतः ही समाप्त होता है, कार्य-योग से बिन्दु का तो विस्तार 
होता रहता है। नायक, प्रतिनायक और सहायक पात्रों का सुख-दु खात्मक चरित यहाँ प्रयोज्य 
होता है। पात्रों के चरित्र की इस विविधता के कारण ही अक अनेक रस से समृद्ध होता है। 
ऋध, प्रसाद, शोक, शाप, उत्सर्ग और विवाह आदि की हर्षोद्देगकारी घटनाएँ दृश्य रूप मे प्रयोज्य 
होती है। एक ही अक में इतिवृत्त के अनेक रूपों का प्रयोग होता है। आवश्यक तो होते है पर 
परस्पर-विरोधी नही। भरत ने इस प्रसंग को स्पष्ठ करते हुए प्रतिपादित किया है कि अधिक 
घटनाओ के आकलत से मुख्य इतिबृत्त मे परस्पर-विरोधिता आ जाती है। अत अत्यावश्यक 
परस्पर सबद्ध एवं अनुरंजनात्मक वृत्त की ही योजना और प्रयोग अपेक्षित है ।४ अधिक घटनाओं 


१, भीरसानुचितं सूच्य , प्रयोज्य' तद्विषयेयः ! 
उच्च तद्विनाभूतत, उपेक्षय तु जुगुप्सितम्‌ । ना? दू० १॥११॥ 
२ अव्रस्थोयेतं कार्य प्रसमीद्रय विन्दुविस्तारात्‌ | 
अर इति रूढिशब्दो रसेश्च रोहयार्थान्‌ | 
सानाविधान थुक्ततो यस्मात्तस्माद्‌ भवेदं कः ॥ ना० शा० १८१३-१४ (गा० ओ० सी०) | 
वैच्च रसेश्व गूहश्छन्तः व्याप्तोष्थोडिकशब्देन । 
यादृच्किकेनोच्येत इति भद्लोहलदाबा गूढ! इति पाठ व्याचजिरे । अ० भा० भाग २. पृष्ठ ४१५ । 
करत्तव्योड्डक सो5पि गुशान्वितं नाट्यतत्वशं: | 
३ न्ञा० ल० को० प॑० २६४-३००, ना० द० शाश्८, भा० प्र० २१६ । 
सन्नाथस्य समात्तियंत्र च दीजस्य भवति संदारः 
किविदवलानविदुः सः, अंक इति सदावगन्तब्य+ 
ये नायकाः निगदितास्तै्ां अल्यक्षचरिति सम्भोगः! 
नानावस्थोपेत- कार्यस्त्वंको5विकष्टस्तु । 
नायक ले । गुरुजन 
नंकरसान्तर विद्वितो श्वाक इति स बेदिग्यस्त ना० शा० २८ १६ २० (गाण्झो० सी० 


१८० भरत आर मारतीय 


के आकलन से अक विक्ृष्ट (लम्बा) हो जाता है और लम्बे अक प्रयोक्ता और प्रेक्षक दोनो के 
लिए खेदजनक होते है। ' 


अंक में प्रयुक्त घटना की समय-सोमा 


अक में कितने दितों की घटना नादय में प्रयोज्य हो, यह एक जटिल ब्रश्न है । प्रयोग एवं 
नाट्य-सिद्धान्त की दृष्टि से भरत का भत नित्तान्त स्पष्ट है । अर्थ-बीज को लक्ष्य कर एक दिवस- 
प्रवृत्त घदता का प्रयोग करता चाहिए, जो नाट्यअयोग के आवश्यक कार्यो का विरोधी व हो । 
एक अक में बहुत से कार्यो की योजना करती पड़ती है। क्षण, याम और मुहूर्त के लक्षण से युक्त 
दिवस की अवस्था का परिज्ञान कर पथक्‌-पृथक्‌ कार्य का अंको में विभाजन अपेक्षित होता है 
यदि एक अंक में दिवसावसान तक भी कार्य परिसमाप्त नहीं हो तो अकच्छेद करके प्रवेशक के 
द्वारा शेष बस्लृवृत्त प्रयोज्य होता है। अक की परिसमाप्ति मे पात्र का निष्कमण तो होता है 
परन्तु वहुं बीजार्थ को रसपुष्ट ही करता है।* अभिनवसयुप्त की दृष्टि से पात्र का निष्कमण तो 
यवमिका के तिरोधान द्वारा संपन्‍्तच होता है, उसका यह निष्कमण भी प्रयोजनानुसारी और 
विशिष्ट रस सपत्ति से विभूषित होता है |” वस्तुतः समग्र इतिवतत का अक-गत विभाजन कार्य 
को दृष्टि में रखकर ही होता है। अंको मे विभाजित कथावस्तु के लिए समय का सिर्धारिण भी 
भपेक्षित होता है । सागरचदी ने अक के लिए काल की सीमा के सम्बन्ध में एक दिवस-प्रब्॒त, 
अद्ध दिवस-प्रवृत्त एवं दिवस और रात्रि-प्रवृत्त घठताओं क! विधान कर भरत के ही विचारों के 
स्पष्ट प्रभाव को सूचना दी है। भरत की दृष्टि का स्पष्ट सकेत प्राप्त होता है कि शास्त्रीय दुष्टि 
से एक अंक मे एक दिवस से अधिक की घटना के प्रयोग के पक्ष में वे नही थे। भरत ने वर्ष भर से 
अधिक की घटना के प्रयोग का सर्वथा निषेध किया है। पात्र का अक मे प्रवेश सहेतुक होता है 
और निष्क्रमण भी नादयार्थ के अनुरोध पर ही होता है ।* 

अंकण्छेद--अक के विभाजन के लिए भरत ने कई प्रयोग-सम्मत आधार प्रस्तुत किये है। 
दिवसावसान तक यदि एक अंक में उत्पन्न होने योग्य बृत्त न हो तो अकच्छेद करके प्रवेशक के 
हारा शेष कार्य को पूरा करना चाहिए। स॒ूर्ण दत्त का विभिन्‍न अकों में विभाजन अपेक्षित है। 
यदि दूर देश की यात्रा अभिप्नेत हो तो उसका भी संकेत अकच्छेंद अथवा प्रवेशक के द्वारा समच 
हो पाता है। यदि मास या वर्ष का अन्तर प्रकट करना हो तो वह भी अकच्छेद द्वारा ही सभव है । 
परन्तु भरत का यह स्पष्ट मत्त हे कि अकच्छेद के द्वारा एक वर्ष से लम्बी अवधि का सूचन नही 


१, अविक्ृष्ट इत्दीध' । दीर्थों हि प्रयोक्तृप्रेहकाणा खेदाय स्थात्‌ | आ० भा० साग २, पू० ४श्८ । 
२. एकदिवसप्रवृत्तं कायरत्वंडकोइध बीजमधिकृत्य । 
प्रावश्यक फ्रा्याणामविरोध न अयोगेषु । 
शात्वा दिवसावस्थां क्षणय।ममुह तलक्षखोपेताम्‌ । 
विभजेत्‌ सवमरोष प्रधक-पृथक्‌ कार्यमंकेषू ! ना० शा० १८२१, २४, २६ (गा० ओ० सी०) | 
है. उपायभूते काय प्रयोजनानुसारि विशिष्ट रससंपदोपेत विधाय तत्परिसमाप्तों यवनिकया तिरोंवाल 
रूप निष्कममण दशनीयम्‌ |_अण० भा० भाग २, पृ० ४२०। 
ला* छ० को? पृ« १३ पं० २६५ ३०३। 
६ दही प० ३०१६ 


कापपुपप फ्य ह्८ ५ 


होना चाहिए ।' वस्तुत. मरत द्वारा एक वध की सीमा औपचारिक है, क्योंकि रामायण एव 
महाभारत की कथाओं में चौदह और बारह वर्षो का समय लगता है, अत यत्ननिष्पाद्य कार्यो 
का विभाजन आवश्यक है । लोक में घटित बृत्त यहाँ जितने वर्षो मे प्रस्तुत होता है उसकी 
परिगणना उसी के अनुरूप होती है। शेप वर्ष अविधमान से हो जाते है ।* मारीच का वध और 
सुग्रीव के राज्याभिषेक के द्वारा कई वर्षो का सकेत हो जाता है। अतएव सहुस्त वर्षो की कथा 
भी थोड़े-से वर्षों के माध्यम से प्रकट की जाती है। यह सब कार्य के भाध्यम से प्रस्तुत किया 
जाता है।* इसी दृष्टि से उत्तरराभचरित मे प्रथम एवं द्वितीय अंक तथा शाकुन्तल के पचम 
और सप्तम अंक का अन्तर वर्षों का है और उचित है। 

अंक सें पात्रों की उपस्थिति--नाटक और प्रकरण के प्रत्येक अंक भे नायक की उपस्थिति 
सामान्यतया अपेक्षित है। अकातर्गत कथांश रगमच पर प्रयोज्य होता है और वह दृश्य होता है । 
दशरूपक और भावप्रकाशन मे स्पप्ट उल्लेख है कि दृश्य इतिवृत्त का प्रयोग अकों के द्वारा 
होता है । * 

भरत ने अंक की परिभाधा, स्वरूप, प्रतिपाद्य तथा उसकी अवधि का विचार कर 
अर्धोपक्षेपको के सम्बन्ध मे विचार किया है। दृश्य काव्य के अन्य अनेक भेदो या उसके प्रस्तुत 
करने को 'स्वगत' आदि पद्धतियो का विवरण इस प्रसंग में प्रस्तुत न कर चित्राभिवय के अन्तर्गत 
किया है। क्योकि स्वगत, प्रकाश, नियत-श्राव्य, अश्राव्य आदि विधियाँ अभिनय के प्रसंग मे 
विशेष रूप से प्रयोज्य होती है। नि.सन्देहु इन विधियों के द्वारा भी इतिवृत्त अशत- विकनित 
होता है । अत परवर्ती आचार्यो ने इन सब विधियों की परिगणना दृश्य इतिवृत्त के अन्तर्गत ही 
की है| 


दृश्य-सेद 
इतिवृत्त का दृश्य अंज ही प्रधान अंग है। उसके भेद दो है--आव्य और जश्राव्य | 

शआव्य भी दो प्रकार का होता है---शर्वेश्राव्य और नियतश्राव्य ॥ सर्वश्राव्य को प्रकाश शब्द से 
भी सबोधित किया जाता है, उसे प्रेक्षक सुनते है, परन्तु निम्रतश्नाब्य तट-निहित इतिवृत्त का अश 
है। नियतश्राव्य का अंश ही सीमित व्यक्तियों के लिए श्राव्य होता है, नियत श्राव्य का भी 
जनान्तिक और अपवारित इन दो विधियों द्वारा प्रयोज्य है। जनान्तिक के द्वारा किसी पूर्व बृत्त 
का सूचन एक पात्र दूसरे पात्र के कानो मे कहकर करता है, इसमे त्रिपताका माम की हस्तमुद्रा 
का भी प्रयोग होता है । अपवारित मे किसी गोपन रहस्य का उद्घाटन होता है, उसका सम्बन्ध 
पात्र से, अन्य से तथा प्रत्यक्ष एवं परोक्ष से रहता है। अभ्ाव्य तो स्वगत या आत्मगत कथा का 
२. अंकच्छेद कृत्वा मासझृते वर्षसंचितंवाउपि । 

तत्सवे करतेव्यं वर्धादृध्वे न तु कदाचित्‌ | 

यः कश्चित्‌ कायबशादागच्छति पुरुष- प्रकृष्टमध्वानम्‌ ! ७ 

तत्राप्यकच्छेदः कर्तव्य पू्वतलवशेः । ना० शा० १८।३१-३२ (गा० ओ० सी०) । 
२. कार्यग्रहर्ण हां तदर्थ मुनिना कृतम्‌ | यत्रहि यत्ननिष्पाश् संचित तदेव वर्ष यण्यतते । वर्षाम्तराणि तु तब 

व्धमानान्यपि अविधमानकल्पानि ! झ० भा० भाग २, पृ० ४र३ | 9 
हई तदेतव्‌ बहुकाल प्रस्येय नाके ना० छ० को? पृ० १३ 

दृश्यमके प्रदशायेद्‌ १ इरंक दु० रू० भा० प्र० पृ० २१६, पर १४ 


श्र मरत बार भारताय 


झश है जिसका प्रयोग पात्र एकाकी भी करता है और दूसरे की उपस्थिति मे भी ' .. -« 
दत्ता के प्रथम अक में ऐसे ही स्वगत की योजना की गई है, जिसमे अन्य पात्र भी उपस्थित है । 
परन्तु तीसरे अंक की कथावस्तु में पर्याप्त समय तक एकाकी ही वासवदत्ता स्वगत-भाषण करती 
है। इनके अतिरिक्त आकाह्मभाषित के द्वारा भी कथांश को प्रस्तुत किया जाता है। अत कथा 
का कुछ अश उसमे भी वर्तमान रहता ही है। कथा का अधिक भाग सर्वश्राव्य शैली में ही 
विकप्तित होता है। परल्तु यह स्मरणीय है कि जनात्तिक और अपवादित या आकाशभाषित 
आदि प्रयोग की ताट्यधर्मी विधियाँ है, अन्यथा लोकाचार में उतकी उपयुक्तता सिद्ध नहीं 
हो सकती । 
अर्थोपक्षेपक 
भरत ने अंक के अतिरिक्त पाँच अर्थोपक्षेपको का भी उल्नेख किया है । इन्ही के माध्यम 
से कथा में श्रुखलावद्धता आती है । कथा का यह सूच्य अश तीर या अनुचित होने के कारण 
अक के माध्यम से दृश्य रूप में प्रयोज्य वही होता। सूच्य अर्थोपक्षेपण की निम्नलिखित पाँच 
प्रणा लियाँ है--विष्कमक, प्रवेशक, चूलिका, अकावतार और अकमुख १ 
विष्कृभक--विष्कभक का प्रयोग पुरोहित, अमात्य और कचुकी आदि मध्यम कोटि के 
पात्रों द्वारा होता है। नाटक की मुख-सभि में ही इसका प्रयोग होता है। चारायण के अनुसार 
इसका प्रयोग चाटक और प्रकरण दोनो में होता है तथा विष्कभक प्रवेण के स्थानीय ही होता है। 
पात्रभेद से विष्कमक के दो भेद होते है--शुद्ध और तकीर्ण। शुद्ध विष्कमक मे केवल मध्यम 
पात्र होते हैं अवएवं भाषा संस्कृत होती है या शौरसेनी प्राकृत | परन्तु सकीर्ण में मध्यम और 
अभ्षम दोनो प्रकार के पात्रों का प्रयोग होने से स्वभावत उन्तकी भाषा भी सस्क्ृत-प्राकृत मिश्रित 
होती है। प्राकृत भी बहुत नीचे स्तर की । धनजय और रामचन्द्र-गुणचन्द्र के अनुसार विष्कभक 
में अतीत और भावी घटताओ का सूचन होता है।* विष्कमक का प्रयोग अक के आदि मे, 
आमुख के बाद अथवा प्रथम अक के आरभ में होता है। कोहल के अनुसार प्रथम अक के आदि 
में प्रयोग उचित होता है। यह दो अको के मध्य के कथासूत्र की शआ्ुखला है परन्तु इसका प्रयोग 
दो अकों के मध्य भी देखा गया है! शकुन्तला नाटक में तृतीय अक के उपरान्त और चतुर्थ अक 
से पूर्व । परल्तु अंक के मध्य या अवसान में इसका प्रयोग नहीं होता। नाद्यदर्पणकार ने इसे 
अक-सधायक माना है ।* अत. विष्कंभक इतिवृत्त के रूप में, अतीत की एक श्यूखला के रूप मे 
और दो अको की कथा की ख्ुखला के रूप मे प्रयुक्‍त होता है। इसका प्रयोग निश्चित रूप से अंक 
के आशम्भ मे ही होता है । 
प्रवेशक--अवेशक का प्रयोग नीच पात्रो के द्वारा प्राय प्राकृत भाषा में होता है। प्राकृत 
भी मागबी और आभीरी आदि कोटि की होती है। भातुमुप्त, सागरनंदी और शारदातनय के 
१ ना? राह० रश।८५-१४, द० रूए शदु३ ६७, भा० प्र०, (० २१६-२२० । 
>. ना? शा० १६ ११० (गा० झो० स्ती०), द० रू० १५८, ना० द० १।२२ पर विवृत्ति, पृ० १३ ! 


ई, न० शा? १६।१११-११२ (ग,० ओ० स्ली०) | दु० रू० १।२६-६०क, ना० ल० को-आदह चारायण: 
प्रकरण नाटकअयोरविष्क धर: इति एृ० १६, ना० द० १।२४ | 


* भक्तादाविति प्रवमेप्छडईे आमुख्रादूष्रम्‌ जयेतु पुनरारमे इति सावध सर्वे सम मनति कोइल 
पुनरेत प्रथमाकाद वेवेच्छति न० द० # २४ पर विधृत्ति पृ० ३४ 
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मत से सस्क्ृत माषा का प्रयोग हो सकता है यदि विट या ब्राह्मण पात्र हो । नीच पाता के द्वारा 
प्रयोज्य होने के कारण उदात्तवचनों का विच्यास इसमें नहीं होता। नाटक और प्रकरण दोनो में 
ही इसका प्रयोग होता है। बिन्दु आदि का सक्षेदार्थ लक्ष्य कर दो अको के सध्य से इसका प्रयोग 
होता है। प्रवेशक की योजना कई उद्देश्यो से होती हैं । इसके द्वारा समय उदयास्त, रस-परिवर्तन, 
अक का आरभ और कार्य आदि का भी सकेत होता है। मेतुबध आदि घटनाओं का सम्बन्ध बहु- 
सख्यक पातों से हो, दृश्य-रूप में जिनकी अवतारणा सभव नहीं हो, उन सबकी योजवा प्रवेशक 
के द्वारा होती है । दीघेकालव्यापी घटनाओ का भी सूचन सक्षिप्त रूप मे प्रवेशक के द्वारा होता 
है । युद्ध, राज्य-श्र श, मरण और बध आदि के दृश्य अक मे अभिनेय नहीं है। अत. उनका भी 
प्रयोग प्रवेशक द्वारा ही होना उचित होता है।'* 
अभिनव भारती मे अन्य आचार्यो के मतो के विश्लेषण से यह अनुमान किया जा सकता 
है कि रगमच पर ऐसे दृश्यो की अवतारणा के सम्बन्ध में प्राचीन आचायो में मतेक्‍्य नहीं था। 
इन आचार्यों के मतानुसार व्याधिज और अभिधातज मरण के दृश्य रगमंच पर ही प्रस्तुत किये 
जा सकते है । अभिनवशुप्त का मत इन आचार्यो के चितान्त प्रतिकूल है, वे मरण या वध के दृश्यों 
को इसीलिए नहीं प्रस्तुत करना चाहते, क्योकि दृश्य रूप मे प्रस्तुत होने पर सामाजिको के हुदय' 
में बिरसता उत्पन्न होती है और नाट्य-रस मे बाधा भी ।* नायक में वध का सूचन तो प्रवेशक 
में भी निषिद्ध है। अक मे दिवसावसान तक कार्य समाप्त न हो सके तथा प्रयोग-बहुलता के 
कारण अक में कथांश की समाप्ति न होती हो, तो इन सबका प्रवेशक के द्वारा ही सूचन होना 
चाहिए । क्योंकि अक के विक्वृष्ट होने से उसका प्रयोग खेदजनक होता है, अतः प्रवेशक की 
सबसे बडी विज्येपता है परिमित वबागात्मकता और प्रयोजन है लम्बी घटनाओं का संक्षेप मे 
सूचन जिससे कि प्रेक्षकों का उत्साह नाद्य-प्रयोग के प्रति बना ही रहें । प्रवेशक का प्रस्तुतीकरण 
गद्य-पद्य दोनों के हरा किया जाता है। सागरनदी ते अन्य आचार्यो की अपेक्षा प्रवेशक का 
विस्तारपुर्वेक विचार किया है। परन्तु वह सारी विचारधारा नाट्यभास्त्र के अठारहवें और 
उननीसवें अध्यायों मे प्रतिपादित विचारों का हो उपब हण है।३ 
चुलिका--चूलिका घटनाओ के सूचन की एक विशिष्ट विधि है। परन्तु अथोपक्षेपण की 

अन्य चारो विधियों से यह भिन्‍न है क्योंकि इसका सूचन रगमच पर नहीं होता अपितु यवन्िका 
के भीतर से होता है। चूलिका के द्वारा अर्थ का निवेदन ही होता है। सूचना देने वाले पात्र भी 
निम्नकोटि के सूत, मागध और नदी आदि होते है । विष्कभक और प्रवेशक की योजना तो दो 
अको के मध्य होती है या अंक के आरम्भ में (विष्कृभक ), परन्तु चूलिका का प्रथोग अक के 
मध्य में होता है। शिगभुपाल ने चूलिका के एक और भेद खण्ड-चूलिका की कल्पना की है, दोनो 
में ही पात्रो के बहिगंमन और निष्कमण का अवसर नही होता, अत अक के आरभ मे ही प्रयुक्त 
होती है।* 
१. ना० शा० १६११४ (गा० झो० सी०), ना० दृ० श२५, द० रू० १६०ज्न-द१क, सा० द० 

दर्द ] 
२ अ० भा० भाग २, घृ० ४२७ । 
है, ना० ल० क्ो० पं० ३०५-३१६०। 

नाए शा? 7६ ११३ गा० भो० सी) द० रू० १६१ख॒ न ० लैन को? ४३१७-२६ स॒० द० ६ ३२६, 

मा० प्र० पृ० २१७ पर० हैए र॒० मुए है ह८र र८छड़ 


रैंप भष्प अ।५ भारताय 


एक अक के समाप्त होते-होते ही विच्छेंद हुए बिना ही दूसरे अक की 

कथावस्तु का सकेत हो जाता है, मानों दूसरे अक का उस सूचन के द्वारा अवतरण हो जाता है । 
इस अकावंतार में बीजार्थ (की युक्त) की योजना रहती है।' मालविकार्निमिन्र के प्रथम अक 
के समाप्त होने से पूर्व ही ट्वितीय अक मे मालविका द्वारा ग्रीत-मृत्य-प्रधान प्रयोज्य छलिक 
नाट्य का सकेत दे दिया गया है। अकावतार का प्रयोग अंक से बाहर नही, अंक में ही होता हे, 
जैसाकि विध्कंभक या प्रवेशक का होता है। अत अर्थापक्षेपण के भेद के रूप मे इसका कोई 
औचित्य नहीं मालूम पड़ता | कोहल ने अकमुख, अकाबतार और घूलिका की परिंगणना अको 
के भेद के अन्तर्गत की है, अर्थोपक्षेपण मे नहीं। * 

अंकम्रुख्च--अकमुख में समस्त कथा के सारे रूप का सूचन किया जाता हैं। इसकी योजना 
प्राय, अक के आरम्भ मे होती है। भरत नाट्यशास्त्र के विभिन्‍न सस्करणों मे विभिन्‍न परिभाषाएँ 
है। परन्तु सबमे भावी कथावस्तु के श्लिष्ट रूप मे उपक्षेपण का भाव प्रतिपादन किया गया है। 
प्रयोकता पात्र स्त्री या पुरुष भी हो सकते है। धवजय की परिभाषा स्पष्ट नही है। उत्तके अनुसार 
छूटे हुए अर्थ (वस्तु) सूत्र का सूचत होता है। वस्तुत: अकास्यथ और अकावत्तार की परिभाषाएँ 
बहुत स्पष्ट नही है। उन्होने भरत का अनुसरण नही किया है। 

पाँचों अर्थोपक्षेपकों में विष्कभक और प्रवेशक अधिक महत्त्वपूर्ण है, इन दोनो के माध्यम 
से दीघकाल-व्यापी घटनाओं का सूचन होता है। इनकी विशेषता होती है परिमित वागात्मकता । 
इनके अतिरिक्त शेप तीन उतने महत्वपूर्ण नही है, उनसे भविष्य की घटनाओ का सूचन होता 
है, उत्तरोत्तर उनकी अवधि न्यून होती जाती है। कुमार स्वामी के अनुसार अकास्य और अका- 
बतार की योजना अक में ही होती है। विष्कम्क और प्रवेशक का प्रयोग अको के बाहर होता 
है और चूलिका का प्रयोग अक में ही होता है परन्तु यवनिका के भीतर से ही।४ 


समाहार 


भरत द्वारा समस्त कथावस्तु का खतोतगत, अवस्थागत, उपायगत और अगगत विभाजन 
भरत की विश्लेषणात्मक दृष्टि का परिचायक है । कथावस्तु के समीचीन सगठन के लिए पच 
सभियों और ६४ सध्यगों, सध्यंतरों और लास्यांगों की परिकल्पना से भरत का वस्तु-विधान 
नितान्त शास्त्र-सम्मत हो जाता है, क्योंकि लोक-जीवन तथा व्यक्त के भाव-लोक में घटनाओं 
की जैसी क्रिया-प्रतिक्रिया होती है, उबका ही समानीकरण करके कथावस्तु का यह रूप भरत ने 
प्रस्तुत किया है। मूलतः इस प्रकार की कथा-वस्तु की परिकल्पना का उद्देश्य है कि कल्पित पात्रो 
के चरित्र का समुचित विकास हो और वह रसात्मक भो हो। चरित्र की उदात्तता या लालित्य 


१ ना० शा? /६११५ (गा० भो० सी०।, द॒० रू० १।६५ख, ना«* दू० १२७०क, भा० प्र०, १० शेश्८ 
सा० दू० 5६४०, र्‌० सु० ३! १६ १-2 ६२, ग्रू० ०, पृ० ११६ | 
२. त्रिपाशिउट्टावतारेण चूड्याडकेमुखेन वा। 
अनया त्वर्गिया अंकस्य ब्ैविव्यमुच्यते | 
श्र० भा? भाग २, पृ० ४१७ पर कोइल के नाम पर उद्घृत पंक्तियों । 
है, ना० शा० १६।११६ (गा० ब्रो० सी०), ना० ल० को० पं० ४०६, भा० प्र० ३१७, ना०द० १८६, 
सा+ दर ६'४१, दण रूण रे ६३ 
४ रस्‍नायबस्व पृ० शधश ६ ह१ 
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आदि का प्रमाव मत्त पर -.. , --5 हो। मट्टतौत ने मरत के इस दृष्टिकोण को स्पध्ट प्रकट 
किया है। लक्षण, अलंकार, गुण, दोप, शब्द-वृत्तियाँ और सध्यग आदि एक-दूसरे से अनुकुलता- 
पूर्वक सम्मिलित हो रखोदय की ओर गतिशील होते है। वस्तु-विकास की परिणति रसोन्मेप में 
ही होती है ।* 


१. एवं प्रकार यत॒किचित वस्तजातं (कथार्पितस) 
अनूलाधिकसाम््ी परिणासोन्मिषदसम्‌ | (भदटसौत) 9 
इति सम्भाववाआशतया हि कल्लोके सम्भाव्यते परमार्थम्‌ दत्‌ - 
बसस्‍्तनों लॉकोत्तरत्वेनेव संभारेण थुक्‍्ता कबि वाणी इृठादेव रसमयोी 
मबति दिति तत्र तात्पपयैम. अमिनव गुप्त) 
ञअण मा० माग ने पृ० छ८ 


पात्र-विध।व 


पान्र-विधान की पृष्ठभूमि 

ताट्य में पात्र का विशेष महत्त्व है। पाव के शील-स्वभाव, आचार-विभार, आहार- 
व्यवहार और अवस्था एव प्रकृति की विभिन्‍वता एवं विविधता की प्रप्ठभूमि में कथावस्तु परि- 

पबलवित होती है। देश, कान और परिस्थिति के आलोक में मानव का जीवन-पुप्प विकसित 

होता है। उसका सौरभ और रस तो उसी पात्र मे छलकता है, तभी वह नाट्य-रस आस्वाद्य होता 
है। रूप और रस की रमभूमि में ये पात्र ही (तायक-वायिका आदि) तो होते है, जो उसे प्राण 
देते है, गति देते है। भास के उदयन और वासवदत्ता, कालिदास के दुष्यन्त और शकुन्तला तथा 
भवभूति के राम और सीता का कवि-कल्पित जीवन केवल क॒षि की कला-दुप्दि की ही सृष्टि 
नहीं हैं, उस पर समग्र जातीय जीवन की सामाजिक, धामिक और सास्कृतिक चेतना का भी 
प्रभाव है । 

इसलिए नाट्य में पात्र (वायक-नायिका आदि) का महत्व असाधारण है। उसको 
प्रस्तुत करने की कला भी असाधारण होती है। इसी महत्त्व को दुष्ठि मे रखकर भरत ने नाट्य- 
शास्त्र में पात्र-विधान की व्यापक परिकल्पना की है। यह विधान समात रूप से कल्पनाशील 
कंबि, प्रयोक्‍्ता और प्रेक्षक के लिए उपयोगी है! परवर्ती आचार्यो से भी पात्र-विधान के सदर में 
भरत के ही विचारों का उपयब्‌ हण किया या भेद-विस्तार के लिए नवीन वामो की परिगणना की 
है, परन्तु उनके भेद-विस्तार से भरत की-सी मौलिक चिन्तत-धारा का परिचय नही प्राप्त होता ) 

पात्र : जीवन की ज्ाइवत धारा के प्रतीक---भरत ने पात्र-विधान (नायक-नायिका 
आदि विवेचन) को बहुत महत्त्व दिया है और उसके विचार की पीठिका भी बहुत ही व्यापक 
है। उसके विश्लेषण से ऐसा अनुभव होता है कि भारत जैसे विशाल राष्ट्र के विभिन्‍न अचलो मे 
रहने वाला नाना रूप-रंग, वेशभूषा, शील स्वभाव, आचार-व्यवहार और अवस्था एवं प्रतीक की 
दृष्टि से विभिन्‍्त और विविध नर-नारी के लोक-जीवन को देखा-परखा था। यही कारण है कि 
उपर्युक्त विषय का विश्लेषण करते हुए नायक एवं नायिका आदि के वर्गीकरण के लिए कई 
आधारों की कल्पना की है मरत द्वारा प्रतिपादित विवेचन पर 
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(तत्र) का भी प्रभाव है और काम मनुष्य जीवन की मादक ऊप्सा भी तो है. पुरुषाथ साधन 
मे प्रवत्त नायक सम्भवत सबसे अधिक काम भाव से ही प्रभावित रहता है. इस सत्य की पृष्टि 
उन्होने विस्तार से की है। तदनन्तर शील, स्वभाव और प्रकृति आदि के आधार पर पात्रों का 
वर्गीकरण किया है। मरत ने यह स्वीकार किया है कि स्त्रियों और पुरुषों की प्रकृति विचित्र और 
विविधताथाली होती है। पर उनमे से प्रत्येक की कल्पना और उल्लेख सम्भव नही है। अत्त 
सामान्य रूप से उत्तका वर्गीकरण किया गया है और नि सन्देह वे तकं-सम्मत एवं उस युग के 
जीवन के अनुरूप भी है।' 

सानव-चरित्र में काम भाव की प्रबृता--पात्रों के जीवन-स्वरूप की जैसी कल्पना 
नाद्यशास्त्र में की गई है ओर उसका भ्रकृत रूप सस्कृत वाटकों में जैसा प्रस्तुत किया गया है, 
उससे यह स्पष्ट हो जाता है कि छूगार और वीर ये जीवन के प्रधान रूप है, जिसकी ओर 
आचार्यो और कवियों की दृष्टि रही है। यो वीरता अर्थमूलक और घर्ममूलक भी होती है, पर 
अधिकतर (नाटकों मे) उसमे कामसूलकता का भाव ही वर्तमान है। सब भावों के मूल मे काम- 
भाव वर्तमात रहता है। वहीं काम इच्छा-गुण-सम्पन्न होने पर अनगिनत रूपो में कल्पित होता 
है।* क्योंकि मानवीय इच्छा की कोर्द सीमा-रेखा नहीं है। यो सामान्य रूप से लोक-जीवन मे 
धर्मकाम, अर्थकाम और मोक्षकाम ये तीन रूप दिखाई देते है। परन्तु नाट्य में पात्र के रूप में नर- 
तारी का जीवन जहाँ प्रस्तुत होता है, वहाँ काम की प्रबलता रहती है। अन्य कामो से इस 
(श्रुगार) काम की पर्याप्त भिन्‍नता है। कामरूप इच्छा तो समान रूप से सुख के साधन या 
प्रत्यक्ष रूप से सुख की प्राप्ति के लिए होती है। पर धर्म और अर्थ तो स्वय सुखरूप नही है, वे 
सुख के साधत है। साक्षात्‌ धर्म के द्वारा अप्रत्यक्ष स्वर्ग (कामना) के लिए अनन्त सुख-साधनों 
का उपार्जन होता है। मोक्ष का सम्बन्ध बाह्य साधन से नहीं, आत्मिक विकास से है, और बह 
परमानन्द विश्वान्ति रूप होने के कारण सुखात्मक ही है। पर वह आनन्द परम दुलंभ है, अतः 
लोक-हृदय-सवेद्य नहीं है। स्त्री-पुरुष का सयोग तो साक्षत्‌ सुख का साधन होता है । अत उस 
सुख-साधन के लिए मनुष्य (प्राणी) मात्र मे सहज इच्छा रहती है। उसी भर्थ मे जीवन की 
अन्य बृत्तियों की अपेक्षा काम-वृत्ति का प्रभाव मनुष्य पर सर्वाधिक रहता है। उस' विशुद्ध काम- 
भाव से सारा लोक (अर्थ) अनुरजित रहता है और धर्म भी। रामकथा के प्रतिबायक रावण के 
नाश के मूल मे सीता-प्रत्यायत की ही कामप्रेरणा है। कामदक का यह कथन नितान्त उचित है 
कि नारी का नाम ही आज्ञादक है। इसीलिए स्त्री-पुरुष के काम-भाव कै प्रदर्शन से नाट्य मे 
लोक-हुदय-सवेद्यता का सचार होता है।* 

भरत-कल्पित पात्रों का जीवन ऐहिकतामुलक--पात्रों के जीवन का जो स्वरूप भरत 
ने प्रस्तुत किया है, वह निश्चय ही ऐहिकतामूलक है। उनके चरित्र की कल्पनाओं, सात्विक 


१ स्वीणा पुसा व यदथ्पि विचित्रा, स्वभावस्तवापि प्रतिषदमशक्यकलना इति प्रकृतित्रयेण ते सर्वे 
शक्यसगहा इति प्रकृतित्रयं वक्‍्त॒ब्यम | अ० भा? सांग है, इ० रेड८ | रे 

२. प्रायेण स्वभावाना कामन्निष्पत्तिरिष्यते ! 
स्चेच्छासुणसम्पन्नों बहुधा परिकल्पितः । ना? शा* २१६५-६६ (गा? शओ० सो०) ! 

३ वेन न पर्वार्ज्ञोनुरण्यतें. स्त्रीति नम पि सहृादीति स० ४ ५२ तथापि तत्स्पृष्टे लोको- 
सरोष्य्यर्थों स्नेनैव -अ० मा० मांग हैं पृ० शुरु 


रैदय मरत आर भारताय 


बविभूतियों महनीय ठदात्तताओं के मूल मे लाशित्य और सौन्दय की प्ररणा सदा वतमान रहती 
है। इस प्रकार जीवन के सम्बंध में भरत की चिन्तन-घारा की तूलना फ़ायड के कामभूलक 
सिद्धान्तो से की जा सकती है। मरत ने मनुष्य जीवन मे काम-भाव की प्रवानता प्रतिपादित की 
है और स्त्रियों को उस परम आराध्य सुख का मूल माना है। मनोवैज्ञानिक विचार-वेत्ताओ की 
दृष्टि से जीवन की समस्त प्रवृत्तियों के मूल में कामसुख की उपलब्धि और उसकी कुष्ठा 
ही है।' 

चरिन्न-रचता में लौकिक सुख-हु.ख का सधुर रस--ताटू्य मे प्रधान इप्तिवृत्त होता है 
और इतिवत्त का एक मुख्य फल होता है। उस फल के भोग की सज्ञा अधिकार है। अतएवं फल 
का भोक्ता अधिकारी नाट्य का प्रधान पात्र अथवा नायक होता है। क्योकि नाट्य की समस्त 
घटनाओ का अवसान फल के रूप में उसी मे होता है वही बीज-विन्दु आदि-सवलित नाटक के 
नाट्य का अन्त करता है, धर्म, काम, अर्थ रूप फल का भागी होता है।” सीता प्रत्यायन से न 
जाने कितनी प्रधान और अवान्तर घटनाओ की परिकल्पना की गई है, परन्तु सीता के प्रत्यायन 
रूप फल का भोक्‍ता तो राम ही है। वस्तृत. बहु न केवल नाट्य की विकासमृूलक अवस्थाओं 
और उपायमूलक अर्थप्रकृतियों का ही केन्द्र हो जाता है अपितू वह नादय के प्रधान रसो का 
भी स्रोत हो जाता है। नायक नाट्य का वह केन्द्र-बिन्दु है, जहाँ से जीवन की किरणों का आलोक 
फूटता है, जिसमे वीरता का दर्पित तेज भी होता है तो प्रभात का मंद मधुर आलोक भी और 
बन्द्र-किरणों की उमिलस्तनिग्ध ज्योत्स्ना भी। इन्द्रधनुष की सतरगी सुख-दु.खमिश्चित छवि 
उसमे आलोकित होती है । भरत ने अपनी कल्पना के नायक और नायिका एवं सहायक पात्रो के 
जीवन की विविधता और विभिन्‍्तताओं मे से राजा, अमात्य, देवी, वेश्या, श्रेष्ठी और विदृूषक 
आदि ऐसे सामान्य रूपों को प्रस्तृत किया है, जो अंग-संगठन, रूप-रण, शील-स्वभाव, आचरण की 
शुद्धता एवं अपनी प्रकृति आदि की दृष्टि से समाज मे प्रतीक बन चुके है। उनका प्रचलित रूप 
लोक-हृदय-सर्वेय्ता प्राप्त कर चुका है, क्योकि नाट्य में तो जीवन का वह प्रकृत रूप ही हुदय- 
ग्राही और उपयोगी होगा जो लोक-हृदय-सवेध हो । जिस प्रकार कथावस्तु और रस के लिए 
लोक-हुृदय-संवेद्यता शत्यावश्यक है, उसी प्रकार प्रधान पात्र एवं अन्य पात्रों के चरित्र का भी 
तो वस्तु और रस के साँचे से ही सृजन होता है। नि.सन्देह इस सुजन के मूल मे एक आदर्श का 
भाव अवश्य वर्तमान रहता है ! प्रधान पात्र का चरित्र उदात्त और धीर हो, अनुकरणीय हो तथा 
जिसका पर्यवसान दू ख मे नही, सुख में हो । * 

आर्यो ने जीवन मे मुख्यतः आनन्द की ही परिकल्पता की । इसीलिए साटय के केन्द्र मे 


१, भूपिष्ठमेव लोको5ययं सुखमिच्छति सबेदा । 
सुखस्य दि स्त्रियों मूल नानाशीलाश्च ता; पुनः | ना० शा० २२६७ (गा० औओ० सी०) । 
तथा--छ& ॥6एएणा इ5 एशंजाशआए (0 उप वी लाफाशइशंजाड ० शा विश॒- 
गाड, भाग छाए गिणा। व 907९8  ज्यायए6 5पछद] डि08957- "00॥6ए७८०१ 
4.007765 ५४०, ३, 9७. 299 

>. बीजविन्द्रादिसंवलितस्थ नाठकस्य नाद्यमंत नयतीति नायक- । 
स एवं ध्मकामार्थयफलभाम भवति |. ना० ल० को० पं० २५०-२६० । 

है. स्वच्छन्द स्वादरसापारों बस्तुच्छायामनोइरः | 
सैल्द सुवर्सोनिविषद नाटययम्तगस्व नायक र्‌० सु० ह ५६ 
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पात्र विधान १८8 


स्थित प्रधान पात्र जीवन के आन द रस से ही अनुप्राणित रहता है. दुख है पर उन पर विजय 
पाता हुआ वह सुख और आन दे की ओर बढता है. इसी आनन्द के अनुसधान की मगल याया में 
जीवन के चरण-चिह्त चरित्र के रूप मे अकित होते है। भरत ने जीवन की विराट विभृतियों को 
देखकर, परखकर नाट्य के विभिन्‍न पात्रो के लिए जीवन का एक सामान्य रूप प्रस्तुत किया है, 
जिसमें सुख भी है, दु.ख भी है, पाप भी है, एृण्य भी है, धर्म है और अधर्म भी । पर अन्तत जीवन 
की परम उपलब्धि लोकोत्तर सुख की उपलब्धि है, वह धम-काम हो, अर्थ-काम हो, थदि पृद्ध 
काम हो पर काम का---आनन्द का--भाव वर्तमान रहता है। इसी पृष्ठभूमि मे हमे भरत के पात्र- 
विधान का विश्लेषण करना चाहिए । भरत द्वारा कल्पित नायकों के स्वरूप पर निश्चित रूप से 
वैदिक काल से वीर काव्य काल तक के इन्द्र और बृत्र, कात्तिकेय और तारकांसुर, शिव और 
मय, राम और रावण तथा कृष्ण और कस, अर्जुन और दुर्योधन जैसे महान व्यक्तित्वों का प्रभाव 
पडा है ।* 


पात्रों के भेद 


सायक-नासिका और अन्य पात्र उतने ही प्रकार के हो सकते है जितने कि मनुष्य के 
विविध प्रकार है । परन्तु उनकी क्या कोई सीमा है ? मनुष्य की चित्तवृत्ति परस्पर इतनी भिव्न 
है, और कभी-कभी इतनी समान भी कि उसके आधार पर कोई वर्गीकरण बहुत कछिन है। पर 
भरत ने उतकी मुख्य विशेषताओं का आकलन कर वर्गीकरण के कुछ आधारो को प्रस्तुत किया 
है । उनके अन्तर्गत नायक-नायिकाओ की प्रधाव विशेषताओं और उनके आधार पर उनके पृथक्‌ 
रूपों की स्थापना की है। परन्तु ताथक-नायिकाओं के गणाघारित वर्गीकरण से पूर्व मूलत. जीवन 
की प्रकृति को आधार मानकर नर एवं तारी का तीन भागो में वर्गीकरण किया है, उसमे सब 
पात्रों का अन्तर्भाव होता है । 

पुरुष-नारी पाज्नों की त्रिविध प्रकृति--.पुरुषो और स्त्रियों की तीव प्रकार की प्रक्ृत्ति 
होती है, उत्तम, मध्यम और अधम । जितेन्द्रियता, ज्ञान, नानाशिलपों में कुशलता, दा क्षिण्य, नाना 
शास्त्रों में सपन्‍नता, गरभीरता, उदारता, धीरता और त्याग के गुणों से संपन्‍्त होने पर उत्तम 
प्रकृति होती है। लोक-व्यवहार मे चतुरता, शिल्प और शास्त्र में व्युत्पत्तता, विज्ञान एवं मधुरता 
से युक्त होने पर मध्यम प्रकृति होती है । रूखी वाणी, दु शीलता, पिशुनता, मित्रद्रोह, अक्ृतश्ता, 
आलस्य, नारियो के प्रति चचलता, कलह-प्रियता, पाप, पर-द्रव्यापह्वारिता और क्रोध का भाव 
होने पर अधम प्रकृति होती है।* 

कोमल हुदय, स्मित भांपिणी, अनिष्टूर, गुणवर्णन में निधुण, सलज्ज, विनयशील, मधुर, 
रूपवती, गुण-संपन्‍्त, गभीर धीर स्त्री उत्तम प्रकृति की होती है। मध्यम प्रकृति की नारी उत्तम 
प्रकृति की नारी से गुणों मे किचित्‌ ही न्यून होती है, पर दोष उसमे अत्यल्प होते है। अधम 
प्रकृति की नारी अधम पुरुषों की प्रकृति के समान ही होती है।* 


् 


2 रामों लोकामिरामोड्य शौरय॑वीयपराक्रमेः । 
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मिश्र प्रकृति--स्त्री और पुरुष की तीन श्रणियाँ शील के जाघार पर होती हैं, नृप, 
अगात्य, सेवक, नतृपपत्नी, सेविका आदि उन विभिन्‍त प्रकृतियों के आधार पर होते है । नादय मे 
ऐसे भी पात्र होते है, जिन पात्रों की प्रकृति उतनी स्पष्ट नहीं होती । वे सकीर्ण पात्रों की कोर्टि 
में आते हैं। सकीर्ण पात्रों मे अभिनवगुप्त की दृष्टि से कभी अधम प्रकृति के पात्री की परिगणना 
होती है और कभी उत्तम-मध्यम प्रकृति के पात्रों की भी। पुरुषों मे नपुसक और चारियो मे प्रेप्या 
अधम ही है। इसी प्रकार विट, शक्ार और चेटी आदि अधम प्रकृति के ही पात्र है। पर कभी 
कभी उतकी समृद्धिशालिता के कारण उनकी प्रकृति मे अस्थायी रूप में उत्तम-मध्यम प्रकृति की 
भी झलक मिल जाती है।* 

नायक के प्रधान चार प्रकाई---भरत्‌ ने नर-तारी की विविध प्रक्ृतियों का विश्लेषण 
कर, उत्तकी तीन सॉभावच्य प्रक्ृतियों का निर्धारण किया है। परवर्ती आचार्यों ने उन मानवीय 
गुण-गर्मिओ का उल्लेख भिन्‍त शैली मे किया है! विश्वनाथ, धर्नजय, प्रतापरुद्र और साथर- 
नदी आदि ते नायक के सामान्‍य गृणो का उल्लेख किया है। ये उल्लिखित गुण भरत द्वारा उत्तम- 
भध्यम प्रकृति के पुरुषों के निर्दिष्ट गुण-परंपरा से ही गृद्दीत हैं। शिगभूपाल, वाग्भट्ट और 
धनजय ने उस संख्या में परिवृद्धि की है।* परन्तु विश्वनाथ और विद्यानाथ ने उन्त सब गुणो का 
समाहार करके नायक के इन गुणों का उल्लेख किया है . 

नायक, त्यागी, यशस्वी, कुलीन, बुद्धिमान, रूपवान, युवा, उत्साही, दक्ष, प्रजानुराभी, 
तैजस्वी, चतुर और शीलवान हो । 

हमारा अभिपष्राय इतना ही है कि नायक के सामान्य गुर्णो के निर्धारण मे इन आचार्यों 
ने प्रकृति की विशेषताओ के अन्तर्गत गुण नामावनी से ही प्रेरणा ग्रहण की है, क्योंकि पुरुषों की 
उत्तम-मध्यम प्रकृतियों के अन्तर्गत भरत ने १८ विशेषताओं का उल्लेख किया है। रामचन्द्र- 
गुणचन्ध तथा शिगभूषाल ने भरत की इन तीन भ्रकृतियों का उल्लेख भी किया है। 

भरत ने प्रधान तायक के सम्बन्ध में यह स्पष्ट रूप से प्रतिपादित किया है कि पात्रों मे 
प्रधान नायक वही होता है जो नाट्य के सब पात्रों के व्यसन और अभ्युदय की तुलना मे सर्वा- 
धिक व्यसन और अभ्युदय का भागी होता है। सुग्रीव और विभीषण भी समान रूप से व्यसन 
और अम्युदय प्राप्त करते है परन्तु इन दोनों पात्रों के व्यस्नाभ्युदय राम के व्यसनाभ्यदय की 
तुलना मे उतने उत्कर्षशालरी नहीं हैं। अत अधान मायक राम ही है, सुत्रीव और विभीषण 
नही । 3 

उपर्युक्त मानवीय प्रकृतियों के अन्तर्गत शीलाश्रित चार प्रकार के नायकों की परिकल्पना 
भरत ने की है। नायकों के सम्बन्ध मे शीलाश्चित यह वर्गीकरण परवर्ती आचार्यों द्वारा भी उसी 
रूप मे प्रतिपादित किया गया है। नायिका-भेद की तरह नायक-भेद मे सख्या विस्तार की ओर 
उनकी दृष्ठि नहीं गई। चारो प्रकार के नाथको के स्वरूप-निर्धारण में प्रकृत्यन्तगंत गुणनामावली 


१. ना० शा? २४११-१४ । 
२. द० रूए २१०२, सा० द० ३३२, ना० द्‌० १६, प्र० रू० १। १ (45, वायभद्ठ ; काव्यानुशासन, 
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है व्यसनी प्राप्द ८र्त्रता युज्यतें पम्युदवेन य 
त्रधा पुरुषमादुस्त प्रधान न यक बुधा। ना० शा० २ र/क्तररक ग० झो० सौ० 
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से ही इनको परिपुष्ट किया गया है शीलाश्ित नायकों के चार प्रकार निम्नलिखित हैं 

घीरोदड्त, घीरललित, घीरोदात्त और घीरप्रशान्त ।१ 

नायक में घीरता की अनिवा्शता--विविध प्रकार के नायक अपने शील और प्रक्नति 
के आधार पर उदात्त, ललित, प्रशान्त और उद्धत होते है। पर वे धीर अवश्य होते है। चारो 
प्रकार के नायकी की सामान्य गरिमा 'धीरता' ही है। भरत ने चार प्रकार के नायको के लिए 
उनकी सामाजिक स्थिति तथा स्वभ्षाव आदि के आधार पर निर्धारित किया है कि राजा धीर- 
ललित, देव धीरोद्धत, सेनापति और अमात्य घीरोदात्त तथा ब्राह्मण और वणिक धीरप्रशान्त 
हो | यद्यपि ये चारो भी अपने वर्ग में एक-दूसरे की अपेक्षा उदात्त, ललित, शान्त और उद्धत होते 
ही है। इसका यह अभिप्राय नही है कि नृप मे उदात्तता होगी ही नहीं या दिध्य नायक में लालित्य 
नही होगा । वर्ग-विशेष के नायक के जीवन की प्रधान सम्पत्ति को दृष्टि मे रखकर यह सामान्य 
निर्देश प्रस्तुत किया है। विशेष रूप से उल्लेख करते हुए तो नाटक के तायक को 'उदात्त' शब्द 
से परिभाषित किया है और नियमानुसार नाटक का नायक ऋद्धि और विलासे आदि गुणों से 
थुक्‍त 'राजपि' ही होता है। जनक और दशरथ-पुत्र राम तो धीरोदात्त नायक है। वस्तुृतः” सब 
तायकों के लिए सामान्य गुण-सम्पत्ति तो धीरता में ही निहित है। कोई भी नायक, ललित, उदात्त 
और प्रशान्त आदि शील-सम्पदाओं में से किसी एक से विभूषित हो सकता है, पर प्रत्येक गायक 
का धीर होना निताम्त आवश्यक है। यह धीरता ही पात्र को नायक-पद की मर्यादा से विशभ्षित 
करती है ।* 

परवर्ती आचार्यो के अतुसार उपर्युक्त चार प्रकार के नायकों के क्रश, निम्नलिखित 
स्वरूप हैं: 

(१) धीरलूलित---कला प्रिय, सुखी, कोमल प्रकृति तथा चिता-रहित पात्र धीरललित 
होता है। शारदातनय की दृष्टि से यह बिलासी, भोग-रस्तिक तथा रतिप्रिय होता है, जैसे रत्ता- 
बली का उदयन नितान्‍्त ख्यूगारी, कला-प्रिय और घीरललित नायक है । 

(२) धौरशान्त--तायक की महाप्रणता, सम्भीरता, क्षमशीलता और लालित्य आदि 
गौरवशाली ग्रुणगरिमाओं से 'धीरशाम्त' अलकृत होता है। रामचन्द्र के अनुसार धीरशाब्त 
निरभिमानी, कूपालु, विनयी और न्यायपरायण होता है। 

(३) धीरोदात्त--महाप्राण, अतिगम्भीर, क्षेमाशाली, स्थिर, अभिमान के भाव गुप्त 
रखने वाला, दुढ़ब्ती धीरोदात्त तायक होता है। विद्यानाथ की दृष्टि में वह कृपावानू भी 
होता है। 

(४) घीरोद्धत--दर्पदेष से भरा, मायाछझपरायण, अहंकारी, भयंकर, घमडी, चचल, 
ऋषणी तथा आत्मश्लाची पात्र 'धीरोद्धत' नायक होता है। विद्यानाथ की दृष्टि से वह इद्रजाली 
भी होता है। अच्युतराय ने उद्धत को नायक का चौथा भेद स्वीकार ही वही किया है ।* 


है| 
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बरवर्ती आचायोँ की परिभाषाएँ भरत द्वारा पस्तुत तीन प्रकृतियों की परिभाषा के 
विचार-तच्वो से प्रशावित ही नही है, उन्हीं का आकलन किचित्‌ परिवर्तेन और परिवर्दधेन के साथ 
किया गया है। धीरोदात्त, घीरललित और घीरप्रशान्त नायकों पर छत्तम-सब्यक्ष तथा घीरोछत 
पर अधम प्रकृति की विचारधारा का स्पष्ट प्रभाव है । 


सायक-भेद का एक और आधार 

तायक प्राय, दिव्य, राजा यां उच्चबंश के होते है, प्राचीन काल मे ऐसे सम्ध्ान्‍्त एव 
कुलीन परिवारों में प्रायः वहुविवाह की भी प्रथा थी । वाद्य के ताटक बेध पत्नी के अतिरिक्त 
अन्य नारियों से भी श्रृंगार भाव रखते थे । उनकी काम-प्रवृत्ति के आधार पर श्वुगारी नायको की 
सार श्रेणियों का सकेत शास्त्रीय ग्रन्थों मे मिलता है। वे निम्नलिखित है : 

अनुकूल, दक्षिण, शठ और धृप्ठ । 

१. अनुकूल नाथक वह है जो किसी अन्य नायिका के प्रति भासकत वही रहता, उसकी 
एक ही नायिका होती है | जैसे राम की सीता । 

२, दक्षिण नाथ्षक अपनी ज्येप्ठा सायिका के प्रति संदय रहता है और दूसरी नायि- 
काओ से अनुराग होने पर भी पूर्वा के प्रति उदासीनता नही प्रदर्शित करता । 

ह. शठू नायक अपनी ज्येष्णा चायिका का लुक-छिपकर अहित करता रहता है और 
नवीन नायिका से गुप्त प्रेम-व्यापार चलाता रहता है। 

४, घृष्ठ नायक अपनी ज्येष्ठा प्रेयसी की जानकारी में अपनी नवीन प्रेयसी के साथ 
मिलत का. मधुर व्यापार करता है और अगो पर मिलन के चिह्नी को देखकर भी लज्जित नही 
होता ।* 

विश्वनाथ के अनुसार थे चारो भेद उपर्युक्त चारों भेदों में से प्रत्येक के होते है। इस प्रकार 
नवीन आचार्थो की दृष्टि से ये सोलह भेद हो जाते हैं। इन सोलह नायको मे से प्रत्येक के ज्येष्ठ, 
मध्य और कनिष्ठ ये तीन भेद गुणोत्कर्षे और अपकर्ष के आधार पर होते हैं और कुल भेद अड़ता- 
लीस होते है । * 

भरत का प्रभाव--दस्तुत' आचार्यो द्वारा कल्पित ये चार भेद मौलिक नहीं है। भरत ने 
नाट्यशास्त्र के साभान्याभिनय तथा बैशिक जध्यायो मे स्त्री-पुरुष के सम्बन्धों की व्याख्या करते 
हुए इन भेदों के लिए आधार ही नही प्रस्तुत किया था अपितु विशिष्ट सन्दर्भ में अनुकूल, दक्षिण, 
शठ और धृष्ठ का भ्रयोग भी किया है। इस प्रयोग का विधान इस प्रसंग मे है कि प्रेमी-प्रेमिकाओं 
के साथ अगना प्रेम-साव (सच्चा प्रेम-भाव, शख्ता का भाव तथा धृष्ठता आदि का भाव) जिस रूप 
में प्रदर्शित करते है, नायिकाएँ नायको के लिए उतके आचार-व्यवहार के अनुरूप ही सम्बोधनों 
का प्रयोग करती हैं । सच्चे प्रेम-निर्भर नायक के लिए निम्नलिखित सम्बोधनों का विधान है : 

प्रिय, कान्‍त, विनीत, ताथ, स्वामी, जीवित और ननन्‍्दन । पर ताथ्रक के अनुधित व्यवहार 
के कारण ऋषध से नायिका द्वारा अत्यन्त रोषावेशपूर्ण सम्बोधन का विधान है * 

९, दु० रू० २ब-७, सा० द० ३१४४-४२, प्र० छ.० ३२६, काव्य प्रकरण | भाॉ० प्र ०, पृ० ६३ । 
२ एबं" ैपपटीए ब्येष्ठादिश्रबसंयुता । 
इते+ट चश्वारिशत्‌ स्थु लायक फबिकल्पिता मा० प्र० प्‌० ६३ सा० द० ३ ४८६ ४१ 
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डू सील, दुराचार, झठ, वाम, विकत्थन, विलज्ज, और निष्ठुर | 

अनुकूल और दक्षिण नायकों के भेद के लिए प्रिय, कान्त, वाथ दथा विनीत में पर्याप्त 
आधार है। क्योंकि श्रिय विभ्रिय कार्य नहीं करता, अनुचित भापण नहीं करता । अत अनुकुला 
के निकट है | नाथ, विदीत, कान्‍्त आदि दक्षिण के निकट है, क्योकि इनमे ज्येप्ठा प्रेयसी के प्रसा- 
दन का बहुत स्पष्ट भाव बर्तेमान रहता है। भरत का 'शठ' सधुरभाषी तो होता है पर व्यवहार 
में वह स्त्री का अहित ही करता है। वह एरवर्ती आचार्यो के शठ का आधार है। धृष्ठ मे भरत ने 
वाम, विकत्थन और निलेज्ज भादि अनेक सम्बोधनो के भावो का स्पष्ट विच्यास है। ' 

इन सम्बोधनों ने निश्चित रूप से परवर्ती नायक-भेदों के लिए आधारभुमि का कार्य 
किया । परन्तु, संभव है, प्रेरणा का स्रोत बैशिक अध्याय भी हो। वैशिक अध्याय में कामतत्र को 
दृष्टि में रखकर स्वियों के साथ पुरुषों के विभिन्‍न व्यवहारो की जास्त्रीय सीमासा कर पुझपों के 
पाँच भेदो की परिकल्पना की मई है--- 

चतुर--ढु ख-बलेण सहने वाला, प्रणय-कोप के प्रसादन में कुशल होता है। उत्तम--मधुर, 
त्यागी, विरागी तथा नारी के अपभाव को सहन नहीं करता। मध्यम --वारी के किचित्‌ रोप 
को देखकर भी विरक्त हो जाता है, समय पर दान देता है। अधम--मित्रों हारा निषेध करने 
पर और नारी द्वारा अपमानित होने पर भी वह उसके प्रेम में आकुल रहता है। सप्रवुत्त--भय 
और क्रोध की चिन्ता न करने वाला, काम-तत्र में निलेज्ज होता है ।* 


वायक्-भेदों एर सामाजिक चेतना का प्रभाव 


इन पाँच भेदो का भी प्रभाव इन आचार्यो की कल्पवा-वुद्धि पर अवश्य पडा है। समवत: 
बाद भें कल्पित अच्य तीम भेदों ते, पति, उपपति और वेशिक के लिए भी आधार प्रस्तुत किया 
हो। पति के रूप मे चायक के भेदो का आख्यान तो हुआ ही है। 'उपपति' वह होता है जिसे 
किसी अन्य की पत्नी का ग्रेम भी प्राप्त होता है, और “वैशिक वेशविद्या में कुशल, अत्यन्त रसिक, 
कला-प्रेमी तायक होता है बिद की परम्परा का । वस्तुत' ये विस्तृत भद तो उस ध्रुग की सामाजिक 
चेतना के प्रतीक है । आर्य-जीवन के आदशे को त्याग विलास-लोलुपता के पक में फेंसी जाति के 
कदर्थ जीवन की. प्रतिछवि इन भेदों मे झलकती है। भरत ने इन भेदो के लिए निश्चित आधार 
प्रस्तुत किया था ।* परवर्ती आचार्यो ने उतबग आकलन कर शास्त्रीय रूप दिया। 


अन्य प्रधान पुरुष पान 

आचार्यो की सान्यता--उपर्युकत नायक-भेदों के अतिरिक्त नायको के प्रधान-गौण-भाव 
को दृष्टि में रखकर मोज, धतनजय, विश्ववाथ और शिग्रभूपाल आदि आचार्यों ने भी दायको की 
कई विशिष्ट श्रेणियों का निर्धारण किया है। बादय के मुख्य फल को अधिकारी तो नायक होता 
ही है। परन्तु नाट्य में अन्य बहुत से प्रधान पात्र होते हैं, उनमे कुछ तो नायक के सुहायक होते है 


१. बाचेंब मदबुरोयस्तु कमेणा सोपपादक' । 
योषित' किचिदप्यर्थ सश5- परिभाष्यते । (श्रादि) ना० शा० २२।१३ १<-११६, ३०१३-१० । 
ना० शा० २३ ५२ ६१ (गा० भो० सी०) 
र॒० सुए १ ८३ ८४-८८ तथा पैब्रमणि ६० (६१५ तथा ना? शाब २३ रु 


है] भरत आर मारताय नाटयबजा 


और कुछ विराघी मी भोज की दृष्टि से उतके खार भेदा की परिकल्पना की जा सकती है 

तायका पनायक वतन और प्रतिनायक 

नायक तो कथा शरीर में सबन्र ब्याप्त रहता है। उपनाधक- नामक के समान ही 
पूज्य और उत्कृष्ट होता है पर उसे नुप आदि का पद नहीं मिल पाता। अनुनायक - नायवा रे 
किचित्‌ ब्यून होता है और कथा-शरीर में विशेष उपयोगी होता है। यह अनुनायक देशरूपक के 
पवाका-नाणक के तुल्य होता है, जो मुख्य नायक का भक्त हो, उसके सब कार्यो में बं'्ग देता 
जैसे रामकथा मे सुग्रीव । प्रतितयक--सुझ्य नायक की योज्नाओ का प्रतिरोधी होता है, उसमे 
भी बायक के तुल्य उत्साह, प्रताप और अभिमान के भाव होते है जैसे रामकथा का रावण । 

बस्तृत अनुनायक और प्रतिनायक की सख्या निर्धारित नहीं रहती है। राभकथा मे 
सुत्रीव और विभीषण ये दो अनुतायक है पर (महावीरचरित मे) परशुराम और रावण दो 
प्रतिनायक भी । दशरूपक तथा नाट्यदपेण में पताका-तायक, गौण नायक और प्रतिकूल नायकों 
का उल्लेख बहुत स्पष्ट रूप से किया गया है ।” 


भरत की मान्यता 


परवर्ती आचार्यो द्वारा प्रस्तुत नायक, उपनायक और अनुतायक आदि भेदों की परि- 
क्ह्पता का आधार भरत द्वारा घतिपादित बाह्य पुरुषों का विस्तृत वर्गीकरण है। पात्रों के स्वरूप- 
तिर्वारण एवं वर्गीकरण के प्रसग मे अ05 प्रकार के प्रधान पात्रों का उल्लेख तथा लक्षण प्रस्तत 
किया है । (यूब) राजा, सेनापति, पुरोहित, मत्री, सचिव, प्राइविवाक तथा कुमाराधिकृत । इनके 
अतिरिक्त भी बहुत से सहायक पात्र प्रधान नायक के होते है। अभिज्ञानशाकुन्तल से पुरोहित, 
मत्री, सेतापति पात्र के रूप मे है और मृच्छकटिक मे प्रादविवाक । 

(युंब) राजा--इनमे सर्वाधिक गुण-सपन्‍्न होता है, वह बलवान, बुद्धि-सपस्न, सत्यवादी 
जिनेन्द्रिय, चतुर, प्रगल्‍्भ, घृतिशाली, दूरदर्शी, महाउत्साही, कृतज्ञ, प्रियभापी, शर, अप्रमत्त 
कार्य-कुगल, अनुरागवाभ्‌, जव्यसनी, धर्मश तथा नीतिज्ञ होता है।* जभिनवगुप्त ने सूल ग्रन्थ मे 
प्रयुकृत नूप और राजा को युवराज का वाचक माना है। यह युवराज भोज के उपनायक के समान 
ही है ।* बुरोहित और संज्ी--कुलीन, बुद्धि-संपन्न, नाना शास्त्रों के विद्वात, स्तेहशील, अपर, 
लोभरहित, विनीत, पवित्र और धामिक होते हैं। सलिव--वुद्धिमानू, नीति-सपन्‍्त, भालस्य- 
रहित, पर-दोष-दर्शन-चतुर, अर्थशास्त्-कुशल, कुलीन और देशकाल-जश्ञाता होता है। 
प्राइ विधाक--व्यवहार और अर्थतत्व का ज्ञाता, बहुश्रुत, कार्याकार्य विवेकी, धार्मिक, धीर, क्षमा 
शील, क्रोधरहित और समदर्शी होता है। कुमाशधिझत---स्नेहशील, क्षमाशील, बिनीत, निपुण, 
तटस्थ, नयज्ञ, ऊहापोह-विलक्षण और सर्वे शास्त्रों में सम्पत्त होते है। हें सेचापति-- शी लवाच, 
१ तत्र कथासरीरव्यापी यथोकक्‍तगुणयुम्ता नावयकः। नायक्राभ्यहेणीयः सम उत्क्ृष्शों वा अनवाप्तद 

डउपनायक- + नायकातू किचिदून: कथाशरीरे विशेषोयोगवाननुभायब्ः। नायकप्रतिकूलबन्तिः तद़ 
ब्लैदावह ततापानिभानाथ साइसादिगुसोत्कर्शी घोरोद्धतप्राय- प्रतिनायक्षः । तथा-- 
द्‌० रू० रापन&ं, ना० द० ४१३, खा० द० है।४७ भोज (मरतकोंप, पृ० ३२७), २० सु० १ ६० ! 
२, ना० शा* २4७६-८०क (गा* ओ० सी०) | 
* युवराजोध्व राजशब्देनोक्तः (अ० भा० भाग ३, १० २५६) ! 
४ ना शा? ४८ण्ख़ ८७ गा०ओ सी० 
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सत्य-सपन्न प्ियभाषा माजस्यहौन देशकाल का जाता अनुरक्‍्त गौर कुनोन होता है " 

सहायक पात्र--ये पात्र अपने व्यक्तित्व और सस्कार के कारण प्रधान पात्रों की श्रेणी 
में होते है तथा पुरपा्भ-साधन मे प्रवृत्त प्रधात नायक को भिन्‍त-भिन्‍न रूप में बहयोंग देते है। 
परन्तु राजा अथवा नायक के सहायक अन्य पुरुष-पात्र भी होते है! उत्ते विदृूपषक, विट और 
शकार आदि का बड़ा गहृत्त्व है। भारतीय नाटकों मे विदुषक का प्रयोग प्राय सर्वत्र किया गया 
है। उसके भाध्यम से मनोविनोद तो होता ही है पर श्वूगार-प्रधान नाटकों मे प्रेमी-प्रेमिकाओं के 
मिलन-व्यापार में बहु बड़ा सहायक भी सिद्ध होता है। भरत ने ऐसे मध्यम और अधम श्रेणी के 
कुछ महत्वपूर्ण पात्रों का उल्लेख किया है। धीरललित आदि विभिन्‍न बायको के सदर्भ में भिन्‍ने 
प्रकार के विदूषधकों का विधान किया है । भरत की दृष्टि से धीरोद्धत दिव्य भायक के लिए लियो 
(ऋषि), धीरललित राजा के लिए राजजीबी, धीरोदात्त सेतापति के लिए थीर, हिज और 
धीरप्रणान्त ब्राह्मण के लिए शिष्य ।? ये विदूषक वियोग-क्षात्ष मे नायक का मनोंविनोंद करते 
है तथा तरह-तरह की सुरुचिपूर्ण कथाओं के सुताने में बड़े दक्ष होते है। विदृषक के अतिरिक्त 
शकार, बिट, चेट आदि पात्र भी नाटय में प्रयोज्य होते है। इनकी प्रकृति प्रायः अधम होती है 
परन्तु सौभाग्य और संस्कारवश कभी-कभी इनमे भी उत्तम-्मध्यम भादो का प्रसार हो जाता है! 

विदृूषक--वामन, दन्तुर, कुब्ज, विकृतानन, खल्वाट, पिगनाक्ष होता हैं और जाति से 
द्विंज। चार प्रकार के नायको के विदृषक भी भिन्‍न रूप-र॒म और आक्षति के होते हैं । बि८--रूप- 
वान्‌, उज्ज्वलवेश, मेधावी, वेश्योपचार कुशल, मधुर, दक्षिण, कवि बौर चतुर होता है ।* 

शका र---उज्ज्वल वस्त्र-आभरण सम्पन्न, अकारण कुद्ध और प्रसन्‍न होने वाला, मगध 
भाषा-भाषी, अनेक विकारों से युक्त और अध्षम प्रकृति का होता है । * चेट--कलाप्रिय, बाचाल, 
विरूप, गधसेवी, मान्य-अमान्य । 

नाठयशास्त्र एवं परवर्ती आचार्यों के विचारो के निरूपण से दो बाते हमारे समक्ष बहुत 
स्पष्ट हो जाती है ये परवर्ती आचार्य अपनी प्रतिभा का परिचय देने के लिए भेदों का अधिक 
विस्तार करते थे, इन भेदो मे भी चिन्तन की दृष्टि से किसी मौलिक कल्पना के लिए अवकाग 
नहीं मालूम पडता है। यह तो हमने विस्तार से प्रतिपादित किया ही है कि इत भेदो का भी 
आधार नाट्यशास्त्र के निरूपण में स्वय वर्तमान है। भेद के उन बीजों को ही आधार्यों ने परि- 
पललवित कर शास्त्रीय रूप दिया । 


नायकों के अलंकार 


यहाँ यह स्मरणीय है कि प्रधान पुरुष पात्रों की सात्विक विभूतियोँ भी होती है, जिनसे 
उनका व्यक्तित्व निरन्तर प्रतिमाषित होता रहता है जैसे सूर्य के साथ उसकी किरणो का 
आलोक ये जँ * 


श्र मर7 ज।९ मा्तायथ । 


(१ ज्लोभा महपता झूरता उत्साह, नीच कार्यों के ग्रति छणा और उत्तम गृणों के 
प्रति स्पर्षा की प्रकृति रहती है. २) विलास में घोर सचारिणी दष्टि दढ आचरण और 
स्मितपूर्वक्त जालाप की प्रद्ृति रहती है। (३) सांधुबे में अभ्यास के वल पर विपल्िियों की 
भा में पात्र की इच्दियां शान्त और सुव्यवस्थित रहती है। (४) स्थेर्य मे धर्म, अर्थ, काम के 
साधन मे प्रवुत्त होने पर व्यसन के होने पर भी दुढ़ता का भाव रहता है। (५) गांभीय॑ मे 
गस्भीरता के प्रभाव पे हपे, कोध, भय आदि की स्थिति मे आइति पर उसका चिह्न नहों रहता 
ह। (६) छजछित में हृदय के आवेग से उत्पत्तन, विकार-रहित स्वभाव से उत्पन्न श्रुगार की 
चेप्टा की प्रधानता रहती है। (७) औदार्य में दान, दूसरे का त्राण, प्रिय भाषण की प्रवृत्ति 
रहती है। (5) तेज में जत्रु के द्वारा अपमान और दिरस्कार को प्राणों की बलि देकर भी न 
सहते की क्षमता होती हैं! वस्तुत पुरुष-पात्रों की यह सात्विक विभूति ही नायकों के चरितत- 
निर्माण का पृष्ठाधार है। 

श्रता, दक्षता, माधुय, उदारता, मम्भीरता और पैज के द्वारा ही चरित्र में बह चमत्कार 
और रस आता है कि वह एक ओर आनन्ददायक होता है तो दूसरी ओर अनुकरणीय भी हो 
जाता है। भरत ने उन्ही चारित्रिक विगेपताओं के आधार पर विभिन्‍्त पात्रों का विभाजन और 
वर्गीकरण किया है जो अन्य आचार्थो की अपेक्षा अधिक नाद्योपयुक्त हैं । 


सारी पात्र 

नामिका नादव की प्राण-वाहिनी धारा है, जिसमे जीवस का भर्मस्पर्शी मधुर रस लह- 
राता रहता है। इस जीवन-रस के पान के लिए ही नायक भ्राण तक विसर्जन करने को प्रस्तुत 
रहता है। कवि अपनी काव्य-कला के चरम सौन्दर्य की कोमल सुकुमार सृध्टि करता है और 
प्रयोक्ता अपनी ताट्य-कलः के परम उत्कर्ष को रूपायित करता है। वाट्याचार्य भरत मुन्ति से 
नारी को सुख का मूल, काम-भाव का आलबन और काम को सब भावों का खोत मानकर प्रस्तुत 
विपय का विचार जितने विस्तार से किया है उतनी ही सूक्ष्मता से भी।* बस्तुतः भरन से लेकर 
विश्वनाथ तक के श्राचीद आतार्यो की विवेचना का यह अत्यन्त प्रिय विषय रहा है। नारी युख 
की मूल, त्रिधुवत का आधार और पैलोक्यरूपा के रूप में शैवागमों मे प्रशसित रही है। इस 
संदर्भ में भरत द्वारा नारी के महत्त्व की स्वीकृति नितान्त उचित है ।* 

तायिका-भेद का आधार--आचार्यो ने नायिका-भेद के विवेचन के लिए कई प्रकार के 
आधघारों को स्वीकार किया हैं और उन आधार-भूमियों पर विविध भेदों का विस्तार किया है । 
नारी की सामाजिक प्रतिष्ठा, आचरण की पविन्नताया अपविन्नता, काम-दशा की विभिन्‍न 
अवस्था, ब्य की विशेषता, अग-रचना और विभिन्‍न प्रकृतियाँ आधार-धूमि के रूप में प्रस्तुत की 
गई हैं। भरत ने इसमें कुछ आधारो को स्वीकार कर नायिका-भेद का विवेचन किया है। फलत 
उसमें अनावश्यक विस्तार नही है क्योंकि उनकी दृष्टि नाट्योपयोगी नायिका की ओर थी, परवर्ती 


:, सर्वेस्यैच हिलोकस्य सुखुदखनिवहंणः । 
भूयिष्ठ दृश्यते कामः स सुख व्यसनेष्वपि । ना० शा० २२६४७ (गा० ओ० सौ०) । 
० नारी तेलोक्य जननी नारी तैलोक्यरूपिणी ! 
नारी प्रिम्रवनाथ'रा नारी देहस्परूपिणी शक्ति सयम तत्र नारायण ख४ १२३ ४४ 


पात्र विधान (्‌शछ 


आचार्यों की तरह रसोपयोगी नायिकाआं की ओर नहा 

सरत के नापिका-सेद को विधार मुखि--सरत ने ताग्रिका-मद के लिए चार आधार 
स्वीकार किए है। उनमे स्थूल और सूक्ष्म विचार-तत्वों का समस्वय है। नारी के अग-सौन्द्य के 
अनिरिक्‍त उसके शील-सौजन्य, आचरण की पवित्रता, जीवन की प्रकृति तथा अवस्था को विशेष 
महत्व दिया गया है । नायिका-भेद के निम्नलिखित कुछ आधार है--- 

(१) प्रकृति-भेद--उत्तमा, मध्यमा आदि (तीम) । 

) आचरण की शुद्धता अथवा अशुद्धा--बाह्या, जाभ्यतरा आदि (तीन) । 
) सामाजिक प्रतिष्ठा---दिव्या, नृपपत्नी, कुलस्ती, गणिका (चार) 

४) कामदशा की अवस्था--वासकृसज्जा आदि (आठ) । 
५) शील--ल लिता, उद्मत्ता, निभृता आदि (चार) | 
६) अग-रचनां और अन्त.प्रवृत्ति--दिव्य सत्त्वा, मनुप्यतत्वा आदि (बाईस) 

भरत के आधारो पर ध्यान देने से यह तथ्य नितान्‍्त स्पप्ट हो जाता है कि उन्होंने अपने 
विचार का आधार मुख्यत नारी की काम-प्रवृत्ति, शालीनता, सौजत्य, सामाजिक प्रतिप्ठा 
और कठोरता आदि को बनाया था अत: उनका विचार व्यापक है। उसमें विविध झरूप-रग और 
स्वभाव की सारियों का समावेश होता है। 

सामाजिक प्रतिष्ठा का आधार--नायक-भेदों की चर्चा के उपराष्त भरत ने गाट्यो- 
पयोगी नायिकाओं का बडा ही उत्तम विवेचन किया है। रूपक के विभिन्‍न भेदों में जिस प्रकार 
तायक विभिन्‍न वर्ग और सामाजिक रतर के होते है, उसी प्रकार नाठक, प्रकरण, भाण और 
प्रहसन आदि में विभिन्‍न वर्ग और सामाजिक स्तर की सायिकाएँ होती है। अतः उनको दृष्टि मे 
रखकर यह भेद-विवेचत प्रस्तुत किया गया है। तायिकाओं के निम्नलिखित चार भेद है-- 

दिव्या, नृपपत्नी, कुलस्त्री और गणिका । 

दिव्या, विक्रमोरव॑शी की उर्वशी है, मृपपत्ती वासवदता है, कुलस्त्री मालती माधव की 
मालती है और गणिका है मृच्छकटिक की वसतसेना । 

इन भेंदों के नामकरण से उनकी सामाजिक प्रतिष्ठा का बोध हो जाता है। पुतश्च इन 
चारो नायिकाओं की प्रकृति भिन्‍न-भिन्‍न होती है इसलिए इत चारो के भी ललिता, उदात्ता, 
बीरा और निभुता आदि चार भेद है। दिव्या और नृपपत्नी तो उपर्यक्त चारों गुणों से सुशोभित 
होती हैं! परन्तु कुलांगता तो उदात्त और निभुत ही होती है। गणिका और शिल्पकारिका तो 
ललित और उदात्त होती है। गुणों के क्रम से दिव्य और नूप-पत्नी समान है। उनमे चारो ग्रुण 
वर्तमान है और शेष मे केवल दो-दो ही। भरत ने पाँचवें भेद भे शिल्पकारिका का भी उल्लेख 
किया है और वह भी गणिका के ही तुम्य होती है। शिल्पकारिका का अन्यत्र नारियो के स्वभाव 
आदि के वर्णन के प्रसग में विवरण मिलता है। सामाजिक प्रतिष्ठा के आधार पर भरत के अनु- 
सार नाथिका-भेद का यह रेखा-चित्र अंकित किया जा सकता है" -- 
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श्च्य मा ० [६ साय चाज्पणाण[ 


नाविक 


ड्ब्यि नृष्पत्नी के गखिका (शिल्पकारिका) 
लए) कक कर पी इक अप 
[] जाओ |! । | | | | | | 


घीरा ललिता डदाक्ता निभृता बीरा ललिता हे! निम्ता उदात्ता नभिभता ललिता छद।क्ता 





नी शक के ः 

भरत का यह भेद विशिष्ट आधार-मूमि पर है, निराधार नही । हमने आरम्भ में यह सकेत 
किया है कि सामाजिक प्रतिष्ठा और स्तर के आधार पर उन्होने जो भेद प्रस्तुत किया, परवर्ती 
नाटयकार उसमे प्रभावित हुए। कालिदास के बाटकों की नाण्काएँ दिव्या और नृपपत्नी है, शूद्रक 
की ंणिकों है तथा भवभूति की कुलागना। यह भेद नाट्य-प्रयोग को दृष्टि मे रखकर भरत ने 
प्रस्तुत किया परन्तु इस व्यापक विचार को दृष्टि मे न रखने के कारण हो एस० एन० शास्त्री 
महोदय ने भरत के भेदों को ऐच्छिक और पिद्धान्तहीन कहा है।* वस्तुत परवर्ती आजारयों के 
नायिका-भेद के लिए तो मरत ने ही आधार प्रस्तुत किया तथा दोनों की दृष्टि में भी तो बहत 
महत्वपूर्ण अन्तर था। भरत ते नाट्य को प्रश्नय देकर विभाजन किया और उन आचार्यो ने रस को । 





आचरण की शुद्धता या अशुद्धता का आधार 


भरत ने नाट्य-ध्षमे के संदर्भ मे ढो प्रकार के कामोपभोग का उल्लेख किया है--बाह्य 
और अश्यन्तर | आभ्यतर उपभोग की चर्चा नाटक में होती है। बाह्य कामोपभोग बेश्यागत होता 
है। अत' उसका प्रयोग प्रकरण में होता है। स्त्रियों के नाना प्रकार के सत्व से उत्पन्त तीन प्रकार 
की आचरण-फ्रकृति दिखाई देती है तथा उसीके अनुसार उनका नामकरण भी भरत ने किया 
है बाह्या, आब्यंतरा और बाह्माम्यंतरा । कुलीन अगना आभ्यतरा होती है, बाह्या वेश्या होती 
हैं भौर इन दोनो की मिश्र प्रकृति से निर्मित बाह्याभ्यतरा यद्यपि वेश्यागना ही होती है पर उसका 
आचरण नितान्त पवित्र होता है। इन तीन प्रकार की नारियो में से वेदया का प्रवेश अन्त पुर मे 
नहीं होता । अन्त पुर मे कुलांगना था दिव्या का ही प्रवेश सभव है। पुरुरबा के अन्त:पुर में दिश्या 
उर्वशी का प्रवेश बिहित है।* यहु काम-समुत्पत्ति रूप-सौन्दर्य के श्रवण, दर्शन तथा अग की 
लीलापूर्ण चेप्ठाओं से होती है। सीता के रूप-श्रवण से रावण में और शकुन्तला के रूप-दर्शन से 
दुष्यन्त मे काम-भाव उत्पन्न हुआ । * 


१. भरत की दृष्टि से नायिका-भेद की सम्या मूल रूप से चार है और ललिता, धीगा आदि भेद से 
उनकी संख्या वार हो जाती है और ये प्रत्येक उत्तम, मध्यम, अध्म भेद से तीम-तीन होने पर 
छत्तीस हो जाती हैं। 
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इद कामससुत्पक्तिनाना भ्यवत्तमुद्भवा 
सत्रीजा द पुरुषाया उत्तम थममध्यमा 


पात्र व्तान श्ष्ह 


अन्त पुर में अन्य नारी पात्र 


राजो५चार मे प्रयुक्त सारियों का विस्तृत विवरण भरत ने इस प्रसग से प्रस्तुत किया 
है। नायिका के अतिरिक्त, राजाओों की अन्य पत्नियाँ भी होती है, उनकी मर्यादा मिन्‍्त-मिम्त 
होती है । इसीलिए उसके ताम भी भिन्‍न है | महादेवी, स्वामितती और स्थाण्ति आदि भिन्‍म पद 
और मर्यादा की प्रतीक है। इनके अतिरिक्त मध्य और भिम्मथेणी की अनेक भहिलाओं की 
तामावली भरत ने प्रस्तुत की है, जो अन्त.पुर के भोग-विनासमय, कलूपूर्ण जीवन से लॉल्त्य 
और सौन्दर्य के वातावरण का सुजव करती है। भोगिनी, शिल्पकारिणी, न्वटकीया, जतुचारिका, 
परिचारिका, सचारिका, महतरी, प्रतिहारी, कुमारी, स्थविरा और आयुक्तिका! आदि इसी 
प्रकार की नारी-पाच है। इन मध्यम तथा अधम श्रेणी की नारियों का प्रयोग परवर्ती नाटक- 
कारों ने अपने नाटकों मे छिया है । प्रतिहारी, वृद्धाधात्री और ताएयी आदि का प्रयोग भास के 
स्वानवासवदत्त्मू में है। मालबिकार्निमिनत्न (द्वितीय अक) से परित्राजिका ही अभिनय की 
उत्कृप्ट्ता की मिर्णायिका है ।? उपर्यक्त बठारह आभ्यतर नारी-पात्रों मे गणिका की परिगणना 
नहीं की गई है, क्योंकि वह सामान्यतया सुशील नहीं होती । अतएवं उसका प्रवेश अन्त पुर मे 
मिपिद्ध है । 

कामदशा पर आधारित भेद--सामान्य अभिनय के प्रसंग में विधिध कामदशाओं का 
वर्णन करते हुए भरत ने जवस्था-भेद से आढ प्रकार की नायिकाओं का उल्लेख किया है। 
नायक या पुरुष प्रेमी के प्रेम, विरह-भाव, उपेक्षा, अनादर और त्याग आदि के आधार पर इन 
आठ भेदों की परिकल्पता भरत ने की है। मेरी दृष्टि से ये आठो ही भेद प्रतिक्रियात्मक है । परवर्ती 
आचार्यों में इन्हे बड़ी लोकप्रियता भी प्राप्त हुईं। भरत ने तो विशुद्ध नादय-प्रयोग की दृष्टि से 
इनका वर्गीकरण किया, विशेषकर शूंगार-प्रधान रूपको के लिए | परन्तु बाद के आचार्थो ने इस 
भेदों को स्वीकार कर उपवृ्‌ हण तो किया पर कामजर्जर सामन्ती जीवन की कामलक्षुधा की 
तृप्ति के लिए ही। भरत द्वारा प्रतिपादित काम्रावस्था पर आधारित आठ प्रकार की 
नायिकाएँ--- 

(१) बासकसब्जा---रति सभोग की लालसा से प्रेरित आनब्दपूर्वक अपना मइन 
करती है। (२) विरहोत्कीठिता--अनामत प्रिय के दुःख से पीडित होतो है। (३) स्वाधीन- 
भतु का--जिसके सौन्दर्य और रति-रस पर मुग्ध हो पति निरंतर उस्ती का निकंटवर्ती बना 
रहता है, वह स्वाधीन भत्‌ का होती है। (४) कलह तरिता--ईरप्या या कलह के कारण विदेश 
गया पत्ति लौदता नहीं, अमर् के आावेश में पड़ी स्त्री कलहातरिता होती है। (५) खंडिता-- 
अन्य स्त्री में आसकत होने के कारण जिसके प्रिय के नहीं आने से बह दु खी, पीडित, खंडिता 
होती है। (६) विप्रलृब्ध--जिसका प्रिय. दूती भेजकर, समय और स्थान निर्धारित कर भी 
मित्रन के लिए नही आ पाता, वह विप्रलव्धा होती है । (७) प्लोषितनत का--अन्य आवश्यक 
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२७६ मरत और मारराय नाट्यकला 


कार्यों मे व्यस्त रहने के कारण जिसका पति विदेश मे रहता है जौर उसकी पना विरह मे उदास 
जीवन बिदाती है।" (क) अभिसारिका---अबछ काम-भाव के कारण लण्जा त्यागकर जो स्त्री 
स्वय प्रिय के साथ अभिसार करती है। स्वाधीनभर्त का में प्रिय भ्रिया के पास नदरादा रहता है 
पर यहाँ तो अभिसारिका स्वयं पत्ति का अनुगमन करती है। आचार्यो ने कुलजा, पर्रागना, 
वेश्या और प्रेप्याभिसा रिका आदि भेंदों का उल्लेख किया है।* वेशभ्रूपा की दग्टि से उनके दो भेद 
होते हैं--शुक्लाभिसारिका और क्ृप्णाभिसारिका। शुक्लाभिसारिका चाँदनी रात मे स्वच्छ वसने 
धारण कर प्रियतम के निकट अभिसार करने जाती है और कृप्णाभिसारिका ज्योत्स्ता-विहीन 
रात्रि में मील वस्त्रों में! ये आभरण धारण नहीं करती। 

नायकों के तौन अन्य सेद--भरत ने कामदशा की विभित्त अवस्थाओं के भेद से आठ 
प्रकार की नाथिकाओं का विवरण प्रस्तुत करते हुए तीन प्रकार की तायिकाओ का उल्लेख किया 
है--वेश्या, कुलजा और श्रेप्या । सि सन्देह ये तीनों हो दिव्या और नृषपत्नी इन दो उपर्युवत भेदों 
से भिन्‍न है, उपर्यवत्र आठ प्रकार की कामदशाओं के प्रदर्शन भें इन्हो मायिकाओं का प्रयोग 
करता चाहिये, यह भरत का स्पप्ट मत है । * हमारे विचार से भरत के यही तीन भेद्द परवर्ती 
आचार्यों के लिए ग्राह्म हुए ! इन्ही तीन नायिकाओं के आधार पर स्वीया, अत्या और साधारणी 
इन मूल भेदों के आधार पर तीन सौ चौरासी नायिका भेदों का उपब्‌ हण किया । 

भनौदशा का आधार--भरत ने सर-तारी के प्रेमोपचार के आधार पर नाथिका-मभेद 
का एक और भी विवरण दिया है। यह भेद मुख्यत. नारी की मवोदशा पर आधारित है। मनुष्य 
की मर्नोंदशा तो अपरिसीम है, पर उन्ते से कुछ का निर्धारण भरत ने विया है और विस्तार के 
साथ उसका स्वरूप भी प्रतिपादित किया है। वे निम्नलिखित है--- 

मदनातुरा, अनुरक्ता, विरक्‍ता, चतुरा, लुब्धा, मानिनी और पडिता आदि । 

मदनातुरा एकान्त मे लीला करती है, अनुरकता प्रिय की प्रशसा सुनती है, उसके सुख में 
सुखी और दु ख मे दू खी होती है तथा प्रिय के लिए क्लेश सहती है | विरक्‍ता अति उपकार करने 
पर भी तुप्ट नही होती, अकारण ऋुद्ध होती है । चतूरा चतुरता से, शुब्धा अर्थ प्रदान से, पडिता 
कला ज्ञान से, मातिनी मनाने से वज-वर्तिती होती है। भरत ने केवल आरभ की तीस की ही परि- 
भाषा दी है।* 

अन्तःप्रकृति का आधार--सब नारियों के लिए सामान्य रूप से तीन प्रकार के भेदो की 

परिकल्पना भरत ने को है--उत्तम, मध्यम और अधम। इन तीनो भेदों का सकेत भरत ने 
सामान्य अभिनय, वैशिक अध्याय और नायक-तायिका की प्रकृति के विवेचन के प्रसम मे किया 
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पात्र विघान र्‌०( 


है वस्तत यह विवेचन एक गोर तो सामाय नारी का है और दूसरी ओर नायिका का भी 


अंग-रचना और मनः-सौष्ठव पर विश्वप्रकृति का प्रभाव 


भरत ने नारी की अग-रचना, मत -सौष्ठव और उसके आकर्षक रूप-विन्यास एवं विलक्षण 
स्वभाव का विवेचन वहुत विस्तार से किया हैं। उनकी स्वतंत्र स्थापना है कि नारी-प्रकृति 
भितातन्‍्त स्वतत्र नही हें। उस पर इस विराट प्रकृति के, अन्य प्राणियों के रूप-रग और स्वभाव 
आदि का भी प्रभाव पडता हैं, और उनके प्रभाव-योग से नारी को पूर्णता प्राप्त होती है । इसी- 
लिए कोई मृग-सी सुकुमार और चचल बडे नेत्रों वाली होती है, कोई गौ की तरह पितृ देवाचन- 
रता, सत्यदा और पवित्रता की धारा मे घुली हुई तथा निरतर क्लेश सहने वाली, कोई गन्धरवे- 
कत्या-सी गीत, बाद्य और नृत्य में रत, स्तिग्ध तयत, स्विग्ध केश और स्विग्व त्वचा वाली होती 
है, कोई देवागता-सी नीरोग, दीप्ति-शोभित, अल्पाहारप्रिया, गध पुप्परता और परम रमणीय 
होती है, कोई मानवी धर्म, कार्य और अर्थ में तिरत, चतुर क्षमाशील, सतुलित अगरवाली, छृतज्ञ, 
अहुकाररहित, मित्रप्रिया, सुशीला होती है और कोई बानर की-सी अल्पतनु, प्रसन्‍त, पिगलरोम 
बाली, छल प्रिया, प्रगह्भ, चपल, ती३ण, बाग-बगीचों की सैर करने वाली, किचित्‌ उपकार को भी 
बहुत मानने वाली और ह॒ठपूर्वक रति करने वाली होती है।* 

भरत की यह स्थापना विलक्षण है और विचारोत्तेजक भी। उन्होने भनुष्य, पशु-पक्षी 
देवागनाओ और गन्धबे कन्याओं की शरीर-रचना और मन "प्रकृति का तुलनात्मक अध्ययन कर 
सानव योनि में नारियों के विभिन्‍न रूप-रंग, आकार और स्वभाव के आधार पर सामात्य रूप से 
बाईस प्रकार की वारियों का उल्लेख किया है । वे सत्व या प्रकृृति-भेद से नानाशील होती है। 
उनके सत्व यथा प्रकृति के अनुसार ही उनके उपसेवत का विधान है। स्त्रियों के स्वभावानुसार 
अत्यल्प व्यवहार होने पर भी वे अधिक सुखदायक होती है और स्वभाव का ध्यान न रखकर 
बहुत-सा भी किया गया उपचार दू खदायक ही होता है ।९ तारी-प्रकृति और अग-रचना के सम्बन्ध 
मे भरत की यह विप्रतिपत्ति नितान्त मौलिक है। मनोव्ज्ञानिको और प्राणि-शास्त्रियों के लिए 
अनुसंधान का विपय हैं कि नारी के शरीर और मन की सूक्ष्म ग्रस्थियों मे मानवीय, देवी और 
पशु प्रकृतियों का क्या योग है ” 

सत्वभेद, आचार-व्यवहार भेद, सामाजिक प्रतिप्ठा-मेद आदि के आधार पर नारियों 
और नायिकाओं का विवेचन करते हुए तीन भेदों का विशेष रूप से उल्लेख किया गया है। नारी 
साभान्य झूप से उत्तम, मध्यम और अधम भेद से तीन प्रकार की होती है-- 


१ स्वल्पोदरी भग्ननासा तनुजंबा वनप्रिया | 

चलविस्तीर्ण नयना चपला शीघ्रगामिनी 

दिवातवरास्परा लिरल्यंगीतवाभरलनिप्षिया 

निवासम्थिरचित्ता च मृगसत्वा प्रकीर्तिता । 

पित॒रेवाचनरता सत्यशौचशुरुप्रिया 

सिथरा परिक्‍्लेशसइा गवां सत्वं समाअिता । ना० शा० २११०२-१४३ | 
२ नाण० शा० २२ श४४ १४६ (गा? भो० सी० 

+ यथा सत्क स्त्रीयामह्पोषपि हवद व सुष्टिकरों मबेत्‌ 


२०२ मरत और मारतोय 


झत्तमा नारी-- प्रिय फे समक्ष अप्रिय प्रसग होने पर सी अप्रियवचन नहा बोलती वह 
बहुत देर तक रोपयुकत नही रहती, कलाकुशल होती है! शील, शोभा और कुल की उच्चना के 
कारण पुरुषों की कामदा का लक्ष्य होती है। कामतत्र मे कुशल, उदार, रूपदती, ईश्यॉरहित हो 
बातचीत करनेवाली, कार्यकाल की विशेषज्ञ दहु परम रम्तणीय नारी होती है । * 

मध्यक्ता तारी--पुरुषों की अभिन्षित तथा उनकी कामना करने दाली, कामोपचार मे 
कुशल प्रतिपक्षियों से ईर्ष्या करने बाली, क्षीण-क्रोद् वाली, अभिमानित्री और कषण्णभर मे प्रसत्त 
होने वाली मध्यम श्रेणी की नारी होती है ।* 

अधमा वारी--दिता अबसर के क्रोष करने वाली, दुष्ट्शीला, अतिमानिनी, चचल, 
कदोर और देर तक क्रोध करने बाली अधम श्रेणी की नारी होती है। २ 

नाथिकाओ के तीत भेद उत्तमतर, मध्यमता और अध्वमता की दृष्टि से भी होते है ! यह 
हम नायक-भेद के प्रसंग में आरम्भ में ही प्रस्तुत कर चुके है। भरत ने उस प्रसग में उत्तम न 
के गुणों का तो उल्लेख किया है पर मन्यम और अथम के नहीं, वह इस विवेचन मे स्पप्ट हो 
जाता है।* 

भरत का नाथिका-भेद-विवेचन कई विचार-भूसियों पर आधारित है, यह पिछले पृष्दों मे 
प्रतिषालित किया गया है। परल्तु ताट्य-त्योग की दृष्टि से दिव्य, नृप-पत्नी, कुलजा और 
गणिका ये चार ही भेद प्रशस्त है। उन्हीं के ललिल और धीर आदि भदों का आख्यात भी भरत 
ने किया है । जेष भेदों का सबंध नारी के अगसगठन, शरीर-प्रकृति, मनोवृत्ति था स्वभाव की 
उत्तमता, मध्यमता तथा कामदगा आदि पर आधारित है। इन भेदों का विवेचन ताट्यशास्त्र 
और प्रयोग दोनों ही दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। परवर्ती ताटककारों और जआाचार्यों ने अपने नाटकों 
में नायिका के झूपरग, स्वभाव, शील और आचरण की परिकत्पना भरत के अनुसार ही की । 

भरत-निरूपित तायिका-भेद पर उनसे पूर्व किसी प्रचलित परम्परा का प्रभाव था, यह 
नितान्त स्पष्ठ है, क्योंकि प्रस्तुत विषय के प्रतिपादन के प्रसम में भरत ने कामतंत्र का उल्लेख 
कई बार किया है !* 


परवर्ती आच्ार्थो का वायिका-मेद 


तायरिका-सेद का विचार धनजय, शारदातनय, रामचस्द्-गुणचन्द्र, शिगभूपाल और 
विश्वनाथ आदि भरत के परवर्ती आचार्यो ने भी किया है। रामचन्द्र-गुणचन्द्र को छोड़ शेष सब 
आचार्यो की एतत्संबधी विचार-प्रणाली सामान्य रूप से एक-सी है। विस्तार मे जाने पर किंचित्‌ 
स्तर दृष्टियोचर होता है। दशरूपककार ने “नववयोसुरधा' और 'काममुग्धा' आदि भेदो की 
परिकल्पना की है तो साहित्यदर्पेणकार ने 'प्रथमावतीर्ण मदन विकारा' और 'प्रथमावती् यौवन' 
आदि तबीन भेदों का आख्यात किया है। परन्तु स्वीया, अच्या और साधारणी इन तीन प्रधान 





१२ ज्ञाए शा? २३३६-३५ गा० शो० सी०) । 

२, ना# शा० २३४०-४४ (गा० श्रो० सी०) 

३. ज्ञा० शा० रहेा४१ (गा० झोण० ही०)। 

४ नाण शाए रेदीफन्रैश | है 

, सम्यक कामतत्र समुसत्यितम्‌ ना०्स्ा० २२२० सख् 


प्रात विधान २०३ 


मेदों के सबंध में आचार्यों मे ऐक्मय है नवीन जाचार्यों की दष्टि भे नायिका मेद की कुछ नयी 


विचारसूमियाँ य॑ हैं 
(१) पति के प्रंभानुसार -- ज्यप्ठा, कनिष्ठा। 
(२) वय' के अनुसार -- नुग्धा, मध्या, प्रगल्भा 
(३) मान के अनुसार -+ धीरा, अधीर/ घीराधीरः । 
(४) मनोदशा के अनुसार -- अन्यसुरति दु खिता, गविता। 
(५) अवस्था के अनुसार -- प्रोपित्पतिका आदि। 
(६) प्रकृति या गुण के अनुसार --- उत्तमा, मध्यम्रा और अधमा जावि । 
(७) आचरण के अनुसार -“ स्वीया, अच्या आदि । 


नायिका-भेद का आधार--भेदों के अन्य आधारो की भी परिकल्पना की जा सकती है, 
परवर्ती आचार्यो द्वारा स्वीकृत कुछ सामान्य जआाधारों का निर्धारण किया गया है। इसमे सदेह 
नहीं है कि इस सब भेदों के मूल मे परवर्ती कामशास्त्र का प्रभाव भी है। स्वयं भरत ने भी तायक- 
सागिका-मभैंद के विवेचन के प्रसग मे कामतत्र का प्रभाव स्वीकार किया है।" भरत और इस पर- 
बर्ती आचार्यो की आधार-भूमियों पर विचार करने पर यह स्पष्ट मालूम पड़ता है कि मूलत उनके 
प्रेरणा-त्रोत तो मरत ही थे । इन आचार्यो ने एक महत्तर कार्य अवश्य किया है कि भरत के नाट्य- 
शास्त्र मे कुछ भेद किचित्‌ अस्पप्ट-से थे और यत्र-तत्र विखरे थे उनका सकलन और स्तरीकरण 
करके शास्त्रीय एब व्यक्षस्थित रूप दिया । यह कार्य दशरूपककार ले ही आरंभ किया और परवर्ती 
आचार्यों ने उनका अनुसरण करते हुए यत्र-तत्र परिवर्तत और परिवद्धंन भी किया। परवर्ती 
आचार्यों द्वारा सुविचारित नाथिका-भेद की अधोलिखित रूप-रेखा अंकित की जा सकती है* 

का ओ] 


॥ 
हि 


| हू 
स्वीया परकीया साधारणी 


टी वतन ल्‍ 
| | | | | | 
मुग्धा मध्या प्रभल्भा कन्या उढा. शअनुरक्‍ता विरक्‍्ता 
| | | न आन न 8 


१, बयोसुग्बा | | | | | 
२ काममुस्थधा.. यौवनवती कोसवती गाद्यौवना . साज्प्रगल्‍भा . रतिप्रयल्मा 


३, रतिवामा | हे 
४, कोपमूदू वीरा भ्रधीरा धीराधीरा घीरा श्रधीरा 30040 


है 200 ७ ० अत कमा 
| | 
ड्यैष्ठा कनिष्ठा 
आवचाय घनजय उपर्युक्त भेदों के अतिरिक्त मुग्धा, मध्या और प्रगल्भा के नौ भेद और 
मानते है। विश्वनाथ से सुर्धा, मध्या, प्रगल्मा के १६ भेदों की कल्पना की है। विश्वनाथ के 


अनुसार मुग्धा, मध्या, प्रगल्मा के निम्नलिखित भेद हैं ड़ 


कल 
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मरत आर भारतीय 


र्ण्ट 

मुग्धा मध्या प्राल्भा 

१ प्रथमावतीण यौवना १. विचिनसुरता १ स्मराधा 

२. प्रथमावतीर्णमदनविका रा २. प्ररूढतुस्मरा २ गाढ ताख्प्या 

हे रतिवामा ३. प्ररहयौवना ३ समस्तसतवपेबिद्रा 
४. मानमृदु ४, इपस्‌ प्रगल्‍्भवचना ४, भावोंन्मत्ता 

४५, समधिक लज्जा ५ मध्यमब्रीडिता ५, दरब्लीडा 

६. आकास्तनायका 


भापिक्का-भेद के आधार की असंगवता 
उपर्युक्त सोलह प्रकार क्षी नायिकाएँ वासकसज्जा आदि आठ भेदों के क्रम से १२८ प्रकार 
की होती है और वे भी उत्तम, मध्यम और अधम इन तीन अकार के भेंदों के अनुमार ३८४ प्रकार 
की नायिकाएँ होती है । जारद_तनण, धनजय, विश्वनाथ, शिगभूपाल प्रभूृति आचार्यो ने सामान्य 
हूप से नाथिका-भेद की यही रूपरेखा निर्वारित की है। शिगभूषाल द्वारा उद्धृत एक आचार्य के 
मतानुसार बासकसज्ज। आदि आठो भेद परकीया नायिका के नहीं होते । केवल विरहोकिठिता, 
प्रोपितभत का और विप्रलव्धा की ही तीन अवस्थाएं होती हैं, क्योंकि वे पति की छाया मे परा- 
धीन होती है, सब अवस्थाओं की परिकल्पता उचित नहीं है।" केवल रामचद्र-गुणचद्र ने प्रधान 
भेदों मे भरत की ही तरह दिव्या का भी उल्लेख किया है तथा एक नवीन भेद क्षत्निया की भी 
कल्पना की हैँ जो समवत भरत की नृप-पत्नी की स्थानीया है। प्रधान भेदो के अतिरिक्त उन्होंने 
एक और भी महत्त्वपूर्ण अन्तर की परिकल्पना की है ।* उपर्युक्त आचार्यों ने तो स्वीया, परकीया 
और साधारणी इन तीच भेदों में से साधारणी के किसी नवीन भेद की परिकल्पना नहीं की है 
और परकीया के उठा (विवाहिता) और कन्या इन्ही दो भेदो की परिकल्पना की गई है । मृग्धा 
और प्रगत्मा ये तीन प्रधान भेद केवल स्वीया के ही है, अन्य नारी पात्रों (नायिकाओ) के नही। 
मुरधा, मध्यां और प्रगत्भा नामक भेद तो नायिका के बथय और प्रेमानुभव पर आधारित है। वय 
और प्रेमानुभव के आधार पर इनकी स्वाभाविक स्थिति तो परकीया और साधारणी आदि अन्य 
तायिकाओ में भी कल्पित की जो सकती है। अत' रामचद्ध ने प्र प्रकार की नायिका के लिए 
मुग्बा, मध्या और प्रगढ्भा का भेद स्वीकार किया है । 
अन्य आज्ार्यो द्वारा प्रतिपादित नायिका-भेद का निरूपण इस दृष्टि से सगत नही प्रतीत 
होता, क्योंकि मुग्धता, अत्यधिक कामासक्तता तथा कामभाव की प्रभत्भता के भाव तो बय 
और उत्तरीत्तर प्राप्त अनुभवों से सबधित है, ये अनुभव केवल स्वीया तक हो सीमित नहीं है, वे 
तो सामान्य नारी के भी अनुभव है। अत इन भेदों की परिकल्पना समान रूप से सब बायिकाओं 
के लिए होनी चाहिए। रूपगोस्वासी ते तो इन भेदो का विश्तार परकीया के एक भेद परोढ़ा 
के लिए स्वीकार किया है, पर उसी के एक भेद कन्या तथा साधारणी (वेश्या) के लिए नदीं।४ 





१. खवस्थात्रयमिति केचिदाहु : परस्त्रिया' | र० सु०, पृ० ३७ । 
२, जा? दुए ४४१६-२६ (द्वि० सं?) । 

3 ज्ा०ण्दू० डर० २२ (द्वि० सर) 

४ « नीलमणि पृ० १०७७६ नि० स्ता० स॒० 


जबकि नारो क॑ मनौवेग के सदभ मे कया शा नववय म मुग्धा हो सकती है वय और अनुभव 
प्राप्त होने पर मध्या और प्रगल्मा शी । गणित्रा म ता ये मनोवेग स्वमाव छे द्वोते ही हैं अत 
पूर्व॑र्दी आचारयों द्वारा तायिका-मेद की यह विर्बारण-पद्धति तर्कसदत नहीं मालूम पडती। 

स्वीया और उसके भेद--स्वीया तापक को दिविवत्‌ बिवाहित पत्ती होती है। शीलवती, 
सलज्ज, पतिक़्ता, अक्ुद्िल, पतिग्रेम-परायण और व्यवहार-मिपुण होती है!" 

भरत से दिव्या, तृपपत्नी और कुलजा ये तीत भेद स्वीकार किये है, और इन तीनों भेदों 
का सश्षेपीकरण दवीया में हुआ है। राम की पत्नी सीता स्वीया नायिका है| 

स्वीया' नायिका के तीन प्रवान भेद सब आचार्यों ने स्वीकार क्त्रे है--मुग्बा, सध्या 
प्रगलल्‍मा । मुग्धा--सुग्धा तायिका अवस्था तथा कामवासना दोनों में मई रहती है । वह रति के 
अनुकूल नही रहती और कोध में भी कोमतता नहीं त्यागती । सथ्या--मध्या वायिका मे यौवन 
और कामवासना दोनों का उदय हो जाता है तथा सुरत कीडा को मोह के अन्त तक सहुत कर 
सकती है। प्रगह्भा---प्रगह्भा नायिका तो यौवन के प्रवाह में डवी कामोन्मत्त रहती है | काम- 
व्यवहार में निर्लेज्ज होती है तथा पति के साथ रति-कीडा में सुध-बुध खोकर वह लीन हो जाती 
है । स्वीया के दो भेदों 'मध्या' और प्रगल्भा के वीर, अधीरा' और 'धीराधीरा' ये तीन शेद 
और भी कत्पित किये गए है। 

'धीरा' व्यम्यपूर्ण वचनों में रोप प्रकट करती है, 'अधीरा' कठोरपूर्ण वचनों से प्रिय को 
प्रताड़ित करती है और 'धीराधीरा' रोकर अपना क्षोम और रोप प्रकट करती है। मध्या और 
प्रगल्‍्मा के इन छ भेदों के पुत्र ज्येष्ठा और कनिप्ठा ये दो भेद और होते हे, इस प्रकार स्वीया 
के बारह भेद होते है। इन आचार्यों की दृष्टि से भरत ने स्वीया के स्थानीय कुलजा के उद्घात्त 
और निभल ये दो भेद स्वीकार किये और नृपपत्ती के उदात्त, ललित, धीर और निभत ये चार 
भेद ।* इसमे सन्देह नहीं कि इन नवीन भेदों की परिकल्पना उत्तरोत्तर बढ़ती हुई अवस्था और 
प्रेम की मीठी-कडबी' अनुभूतियों से मुख्य रूप से संबंधित है । इससे नायिका के व्यापक चरित्र के 
विकास का अवसर बहुत कम मिल पाता है, दूसरी ओर भरत द्ारा प्रतिप्रादित उदात्त, ललित 
और धीर आदि भेद उसकी स्थायी प्रकृति की शोभा का उद्घाटन करते है। भरत के भेदो में 
वा रित्रिक विभेपताओं के उद्भावन का अवसर अधिक है। 

परक्रीया--परकीया आचार्यों द्वारा कल्पित नायिका का दूसरा भेद है! परकीया वायक 
की अपनी पत्नी नहीं होती। वह किसी अन्य व्यक्ति की परनी होती है या अविवाहित (कन्या ) भी | 

परकीया का संघर्ष--भरत ने नायिका-भेंद के अन्तर्गत परकीया का स्पष्ट उल्लेख नहीं 
किया है। परन्तु राजाओ के अस्त-पुर के काम-व्यापार के प्रसंग में प्रच्छत्त कामित' राजा के 
प्रणय-व्यापार का भरत ने विस्तार से उल्लेख किया है। शाजाओ के प्रणय-ब्यापार का लक्ष्य 
बनती है उनके अन्त पुर मे रहने वाली विवाहित, अविवाहित (परिचारिकाएँ? ) अवरुद्ध 
गणिका, कम्यक्रा और प्रेष्या आदि। परतारी से रति-सुख प्राप्त कर प्रच्छत्त कामी को परस 
सुख बैसा ही प्राप्त होता है मानों भूमा का चरम आनन्द प्राप्त हुआ हो । परकीया से प्रच्छत्न 
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२०६ भरत और भारताय नाटयकला 


प्रेम का कारण है कि वैवियों के प्रति ७5 -+पन या प्रियतमाओआ का सब। पर यह सारा भ्रम 
व्यापार प्रच्छल्त ही होता है।' इस प्रच्छल्न प्रेम और उनकी प्रच्छत्त कामिनियों को भरत ने 
तायिकाओं की कोटि मे नहीं रखा, इदीलिए परकीया को नायिका की मर्यादा भरत ने नही दी 
है । परकीया को वह सामाजिक प्रतिप्ठा भी भरत के काल मे प्राप्त नहीं हुई थी ओर बाद मे 
भी वह स्वीया का स्थान नहीं ग्रहण कर सकती । यही कारण है कि दशरूपककाश धनजय मे 
परकीभा का तो उल्लेख किया परन्तु विवाहित परकीया का साट्य की नायिका के रूप में तिपेध 
भी कर दिया ।* इसका स्पष्ट आशय है कि धनजय के काल तक भी परकीया को नायिका का 
भर्थादापूर्ण सम्माव प्राप्त नही हो सका था। प्रत्तु समाज से सच्चरित्रता का मापदण्ड उत्तरोत्तर 
शगिथिल होता गया और अन्त पुरो में विलाछिता और कामवासता को प्रश्नय मिलता गया। 
नायिकाओं में स्वीया के साथ परकीया ने भी अपने चरण दृढ़ कर लिये। वाशिका-भेद सम्बन्धी 
उत्तरकानीन साहित्य में उसका स्थान अक्षुण्ण हो गया। परन्तु यह भी एक निश्चित तथ्य है कि 
किसी भी उच्च कोटि के प्राबीन भारतीय नाठक में परकोया को नायिका का स्थान प्राप्त नही 
हुआ, विभेषक्वरर उढा को। रामचल्द-गुणचन्द्र ने अपने से पूर्व की परपरा की उपेक्षा करके 
नायिका-भेद मे परकीया का उल्लेख नही किया ।* इसमे सन्देह नहीं कि राजाओं और सामन्‍्तो 
के अन्त पुरो में गुप्तकाल के पूर्व से ही इन मधुर-प्राण परकीया रघणियों का प्रवेश हो गया था | 
भास के उदयन * और कालिदास के यक्ष के द्वारा" अपनी प्रेयसियों के अतिरिदत अपने परिजन 
के प्रति प्रच्छत्त प्रेम-भाव प्रदर्शित करने का उल्लेख मिलता है। वस्तुत, भरत द्वारा प्रच्छेनन 
कामी के प्रसंग में पर-नारी-प्रेम तथा सस्क्ृत नाठकों में ऐसे नारी-पात्रों की कोमल सुकुमार छाया 
से हम परिचित है।* वह सदियों से अपने भर्यादित पद के लिए सघर्ष करती रही है। परन्तु उन 
सद्भर्मातुयायी आचार्यो ने उसे सामाजिक उच्चता का वह स्थान सदियों तक नहीं दिया जब तक 
साहित्य में जीवन का तेज जीवित रहा | पर उसके मद पड़ते ही आठवी-नवी सदी के बाद उसके 
प्रश्तचरण काव्य और नाट्य मे दुंढ हो गये और वह केवल व्यवहार और प्रयोग मे ही प्रच्छत्त 
होकर राजाओं की कामुकता को उत्तेजित नही करती रही अपितु शास्त्र भे उसने अपना एक 
निश्चित स्थात बला लिया और बह नायिका हुई ! 

साधारणी (वेश्य।)--साधारणी का नामोल्लेख नितानत मौलिक नही है। भरत ने इस 
भेद को स्वीकार किया है और वेश्या की परंपरा रामायण काल के पूर्व से ही प्रचलित 


प्रच्छन्नकामितं यक्तु तक्षेरतिकर भवेत । 
यद्वामासिनिवेशित्वंयत्रच वितिवायते । 
दुलभल्व॑ च यस्तार्या सा कामस्य परारतिः | २१।२०३-७, श्र० भा० भाग है, पृ० २०६ । 
२, नान्‍्योढा5डिगरसे म्वचित्‌ | द० रू० २२० ख । 
है. नादुयद््पण-४।१६ । 
४. राज़ा-कि विरचिका स्मरपसि ? 
बासवदत्ता- आ', अपेंदि इहापि विरचिकां स्मर॒सि । स्वष्मवासवदत्ता, अंक ६ । 
£ रंवामालिख्य प्रयकुपितास + उत्तरमेघ ४७ । 
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थी " हरिवश में भी वेश्याओं का उल्लख है साघारणा वश्या होती है और प्रकरण में नायिका 
होती है । वाटयदर्पणकार हे साधारणी के स्थान पर “पग्यकासिनी' का उत्मेख किया है और शिग- 
भूपाल ने अनुखता ओर 'विश्कता इन दो भेदों का भी उल्लेख किया है। क्योंकि विरक्ता का 
प्रयोग खशूगार रस के आदर्जत में कंदायि सही हो सकता, अत वह प्रहसन की तो नायिका हो 
सकती है पर प्रकरण वी नहीं। प्रकरण की नायिका यदि वेश्य/ हो तो उसका अनुराणिती होना 
अत्यावश्यक है । अवुरगदती वेश्या के रहने पर ही दरिद्र चारदन और भच्छकटिक से श्यगार की 
रस-तरगिनी मद-मंद प्रद्हित होती है अन्यथा दु खलेग-प्रधान प्रकरण मे रसमयता का 
आधि्भाव कैसे होगा यदि नायिका (वेश्या) विरक्त हो। नायिका के रूप में डिव्या वेश्या का 
प्रयोग होता हैं पर वहा भी अनुराग होना अत्यावश्यक है, विक्मोर्नशी मे उदंणी वेश्या है पर 
दिव्या भी । झतएवं ताटक को नद्रिका है। अतः गुणशाली नायक के प्रति वेश्या के हंदय से 
प्रेमानुबंध की योजना होनी ही चाहिये। रुद्रट ने अनुरागवती वेश्याओं का स्थान काम-तृप्ति की 
दृष्टि ये कुलस्थी ओर परागना से भी उत्कृष्ट माना है, क्योकि वे काम का सर्वस्व होती है । २ 
साधारणी या वेश्या के अनुरक्ता और विरक्‍ता इस दो भेदों का उन्लेख दो रूपो में नाट्य- 
शास्त में प्राप्त होता है। आचरण के सापदड की दष्टि से भरत ने आश्यन्तरानायिका' के अति- 
रिक्त बाह्या और वाह्याभ्यत्तरा को भेढों का भी उल्लेख किया है। बाह्या तो वेश्या होती है, पर 
वाह्याभ्यन्तरा वेश्या होकर भी कृतशौच्या नारो होती है, अर्थात्‌ एक ही प्रियतम को अपना प्रेम 
सर्वेस्व अपित करती है।” यह बाह्याभ्यन्तरा ही शिगरभुपाल की अनुरकता' की निकटवर्ती है 
और बाद्या दो विरक्‍्ता वेश्या हो सकती है। अन्यत्र वैशिक अध्याय में भी पुरुष द्वारा विभिन्‍न 
प्रकार की नारियों के प्रशादन के प्रसग में 'अनुरक्ता' और 'विरकक्‍ता' भेदों का स्पप्ट उल्लेख है ।* 
हिन्दी के प्राचीन आचार्यों का मायिका-भेद--नायिका-भेद के सदर्भ में हमारा ध्यात 

इन प्रवर्ती आचार्यों के अतिरिक्त ब्रज-भापा के कवियों और आचार्यों की ओर जाता है जिन्होंने 
अपनी प्रतिभा और शक्ति का उपयोग नायिकाओं के विस्तृत भेदों की परिकल्पता में किया। इन' 
आचार्यों द्वारा निरूषित मायिका-मभेंद विस्तृत और सुव्यवस्थित तो सालूम पड़ता है पर नितान्त 
भौलिक नहीं है। जिम प्रकार भरत के परवर्ती आचायों वे भरत के नायिका-भेद के आधार पर 
भुगर्या, सध्या और प्रगल्भा आदि अनेक भेदों का विस्तार किया उसी प्रकार इन आचार्यो ने सस्कृतत 
के परवर्ती आलकारिकों से प्रेरणा ग्रहण करके भेद का और भी विस्तार किया ।* केशव और देव 
१ सर्वे च तालापचराः गणिकाश्च स्वलकृताः | वा० रामायण, अ० ३:१७-१५। 

तथा - गणिकानां महर्वाशि निलसतानि नराधिप ! 

कुमारेः सह वाष्णये' रूपवदिनः स्वलंकृतें: । दृरिबंश विष्णुप्व ८८७६ । 

२. गशणशिका कत्रावि दिव्या ना० द० ४।२०, र० लु० सा चेत दिव्यानाटके-- १११२ । 
३ दया कुलस्त्रीपु न नायकन्य नि शंककेलिन परगिनास । 

वेश्यासु चेतविदतीय प्ररू् सबस्‍्वमेतास्तदहों स्मरस्व !। र० धु०, छृ० ३० (रुद्रट) 9 
४, ना० शा० रशश/२-१४४। ५. वही २३।१६-२६ । 
६. “हिन्दी का नाथिका-मेद संस्कृत को अपेक्षा कद्दी अधिक विस्तृत और व्यवस्थित है। आखिर पूरे दो 

सी वर्षा तक एिन्‍्दी के कवियों ने क्या हीं क्‍या ! पर यह विस्तार भौर व्यवस्था उद इरयों की 

दृधि से ही अ्रपिक मान्य है की दृष्टि से नहां ! रीतिक मय की मूमिका, पृष्ठ १४७-४० 
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ने मुग्धा के निम्नलिखित चार भेद कल्पित किए 
१ नववधघू २ नवयौबना ३ नव ब्नगा ४ रति परन्तु ग्राचाय 
विश्वनाथ ने मुण्चा के प्रथमावती्ण यौवन आदि जो चार भेद कल्पित किए ये उन्ही के दूसरे रूप 
है। गब्दों का किचित्‌ अन्तर है अर्थतत्त्व तो एक ही हैं। मुग्धा का एक और भी विभाजन हिन्दी 
के आचारयों के बीच बहुत लोकप्रिय हुआ । 
मुग्धा 


| 


अज्ञात यौवना ज्ञान यौवना 

बस्तुत ये भेद-अभेद नितान्त मौलिक नही है। रस-मंजरी के रचयिता भानुदत्त मे इन सब भेद- 
प्रभेदो का विस्तार से उल्लेख किया है। मध्या के भी आरूढ यौवना (केशव), रूढ़े यौवता (देव) 
प्रादर्भूत मचोभवा, प्रगल्भवचता और सुरति विचित्रा आदि भेद किए है, पर वे भी आचार्य 
विश्ववाथ के प्ररूढयौवना, प्रूदत्स्मरा तथा इपत्‌ प्रगल्मवचना के ही दूसरे रूप है। 

वस्तुत इन भेदों का मूल स्रोत भरत द्वारा निरूपित थौवन के चार भेदों का ही परि- 
वतित और परिवर्द्धित रूप है। प्रथम थौवन' में उर, गण्ड, जघन, अधर, स्तन, कर्कण और रपि- 
मनोज्ञ होते है। इन गुणों से मुक्त नारी “नव यौवना होती है। द्वितीय यौवन मे अग-अग उभर 
उठते हैं। पयोधर पीत मध्यम नत, यह काम का सार रूप होता है। क्रोध और ईप्याँ से भरी 
होती है! वृतीय यौवन मे सब शोभा से सपन्‍न हो, रति-सभोग में दक्ष और प्रगल्भा नारी होती 
है। चतुर्थ यौवन में तारी पुरुष की सगति तो चाहती है परच्तु अगों का लावण्य धूमिल हो जाता 
है । अतएब यह यौवव शख्ूगार का शत्रु होता है ।" परकीया नायिक्ता के मूलत दो ही भेद थे, पर 
बाद मे तो गुप्ता, विद्धा, लक्षिता, मुदिता, कुलगा और अनुशयना आदि अनेक भेद किये गए । 
इन आचार्यो के भेदोपभेद के विस्तार का महृत्त्व शास्त्रीय दृष्टि से ही था | पर उससे भी अधिक 
उस युग की सामाजिक और सामस्सी परिवेश मे नारी का जीवन जिस रूप में शखलाबद्ध होता 
जा रहा था उसका स्पष्ट परिचय भी मिलता है न कि महत्वपूर्ण मौलिक शास्त्रीय चिन्तनघारा 
का | 


भरत का पअभाद 


उपयुबत विवेचन से हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि भरत ने नाथिकाओ का विवेचन 
वर्गगत, जातिगत, स्वभावगत, चारिश्यगत, अवस्थागत भेदों के आधार पर किया । वह विचार 
की दृष्टि से तो नितान्त मौलिक है और समाज-विज्ञान की दृष्टि से भी । चूंकि 'ताट्य' लोक- 
जीवन का सजीव सक्रिय प्रतिरूप था, अत नाट्य में नर-नारी के जीवन के उन रूपो का वितरण 
विभिन्‍न दृष्टिकोणों से होना स्वाभाविक था। भरत के बाद सदियों तक उतनी व्यापक और 
सर्वांगीण दृष्टि से नाट्यशास्त् की रचना नहीं हुई। उपलब्ध ग्रथों में नायिका-मेद की वृद्धि 


१, सर्वासां नारीणा योवनभेटाः स्तृताश्व चत्वारः ! 
नेपथ्यस्यवेष्टायुणेन शव गारमासाम ।! ना० शा० २३:४०-४२ (गा० झओो० सी०) ' 
२ हिन्दों साहिस्य का शतिद्ास पृष्ठ २३७ रामक्तद्र शुक्ल 





फि 


होती गई है. लगता है भरत और घनजय के मध्यकाल की श्यूखला काल प्रवाह में विज्ञीन 
हो गई। वयोंकि भरत की दृष्टि में नाग्रिकाओं की संख्या इतनी अधिक नहीं है। परवतों 
आचार्यों और मरठ की दृष्टि में एक महत्त्वपूर्ण मौलिक अन्तर है| परवर्ती आज्ार्यों ने सासिका- 
भेद का विस्तार करते हुए उसकी नाद्योपयोगिता को दृष्टि मे नही रखा। उनकी दृष्टि 
रसाभिनिवेशिनी थी । पर भरत से ऐसी नायिकाओ का वर्गीकरण और विभाजन विशेष रूप 
से किया, जिनका प्रयोग नाट्य में हों सके। परवर्ती परपरा ने यद्व सिद्ध भी कर दिया है कि 
भरत द्वारा प्रवतित प्रधाद नायिका-भेदों के आधार पर ही कवियों ने नारी को रूपरण ही नही 
दिया उसमें भरतानुमोंदित भावता की सुकुमारता और चारित्िक विभूतियों स्षे उसके ग्राणों में 
मादक सौरभ भी भर दिया। कालिदास की गकुन्तला, गूदक की वसतसेना और हर की रत्नावली 
ने भरत की कल्पना में सदियों पूर्व जन्म ले लिया था उसी को इन रस-प्रिद्ध कवियों ने साकार 
कर प्राणी का मधुर गूजन भी दिया। 

तायिकाओ के अलकार--पुरुषो की भाँति ही नायिकाओं के अलकार होते है। इन 
अल्कारो के द्वारा नारियों के विविध भावों और सुकुमार भाव-भगिमा आदि का प्रेषण भी होता 
है और अनिवंचनीय सौन्दर्य का श्ुजन' भी। मे अलकार भाव-रत्त के आधार होते है। सात््यिक 
भाव मनुष्य मात्र के मन में सवेदन के रूप में व्याप्त है। परन्तु वह देहाश्रित है, देह के माध्यम से 
उन सात्तविक भावों की अभिव्यवित होती है। इत सात्तविक विभूतियों के दर्गन उत्तम स्त्री-पुरुषो 
में होते है। स्त्रियों की उत्तमता के दर्शन अगो मे सुकुमारता और लालित्य, मन मे कोमलत्ता 
और प्राणों मे मधुरता और रसमयता के रूप में होते है। परन्तु पुरुष की उत्तमता तो उसकी 
वीरता, उदात्तता, दृढ़ता और साहस मे निहित है। स्त्री और पुरुष की शरीर-रचना और मत्त - 
प्रकृति दोनों ही भिन्‍त-भिन्‍न है। स्त्री की जीवन-प्रकृति के अनुरूप ही भरत ने उत वीस अलंकारों 
की परिकल्पता की है जो उसके जीवन के अन्तर और वाह्म को सौन्दर्य, सुकुमारता, सलज्जता, 
पवित्रता और स्नेहशीलता की उज्ज्वलता से विभासित करते रहते है | सीता और वासबढ॒त्ता के 
जीवन के चारों ओर वही महिमाशालो पतक्ित्र ज्योति प्रतिभासित होती है। थे अलकार केबल 
शरीर की शोभा नहीं, वे प्राणों का सधुर गूजन हैं नारी के शील का परिष्कृत परिनिष्ठित रूप ।* 

नायिकाओं के अलकार की तीन श्रेणियाँ है, आगिक, अयत्नज और स्वाभाविक । 

नारियों के आगिक विकार यौवन वयस्‌ में अधिक बढ़ जाते है। इनकी संख्या तीन है--- 
भाव, हाथ, हेला । 

भाव--सत्त्व की आन्तरिक वृत्ति है, उसकी अभिव्यक्तित देह के माध्यम से होता है, वह 
देहात्मक ही होता है। सत्त्व से भाव उत्पन्त होता है, भाव से हाव और हाथ से हेला । ये तौनो 
ही क्रमश: विकसित होते है और आस्तरिक सत्त्व के ही विविध रूप है। सत्त्व की अभिव्यक्ति 
नर-नारी के सदर्भ मे भावों के हारा ही होती है। दशरूपककार के अनुश्नार निविकारात्मक सत्व 
से भाव का प्रथम स्फूरण होता है ।* ४; 

हाव--हाव भाव से ही उत्पन्न होता है और इस' अवस्था में तारी आलापोन्‍्मुख नहीं 
* अलंकारास्तु नाट्यज्ोश याः मावरसाअया: ! पा 


यौवनेण्स्यपधिका स्थ्रीयां विकारा वक्‍त्रगाजज' । न ० शा०रर ४ 
२ ना० शा० २२८ ना? द० ४ २८स द० रू० २ ३१ साए द० हें १०३ र० प्लु० 
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होती उसके रस मरे नयरनों और मौंहों से प्रम भाव के मधुर विकार उत्पन्न होते हैं प्रम भाव 
शब्दों द्वारा अभिव्यक्त नहीं होता, देह-विकार उसे रूप देते हैं ! ' 

हेला--हाव से ही उत्पन्न होता है, पर यहाँ श्गार रसे-हूप मे विकसित हो जाता हे । 
हिल मब्द का अभिप्राय होता है भावकरण । हेला चित्त की ऐसी स्थिति होती है जब श्वुगार रस 
अत्यन्त तीब्र हो जाता है। हृदय मे भाव का प्रसार अत्यन्त बेंग से होता है उसी के अनुरूप अग 
प्र विकार की भी लहरे उभर उठती है। अभिनवगुप्त के अनुसार हेला तीबनता का वाचक हे। 
और भरत ने भाव के तीज्न प्रसार के अर्थ में ही इस शब्द का प्रयोग किया।* 

स्वभावज अलकार--वस्तुत सत्व के इत तीन झूपो के द्वारा मनुष्य के भावलोक की 
प्राण-कलिका--'रति' का उद्‌वोधन होता है। रतिप्रवोध के उपरात्त उठने वाली मदिर-भाव- 
लहरियाँ नारी के लिए परम उत्मब का विषय होती है | वे ही लोकोत्तर अलकार के रूप में भरत 
द्वारा बाणित है। स्त्रियों के स्वभावज अलकार दस होते है '-- 

(१) छीरए--प्रियतम की अनुकृति ही लीला होती है । शिष्ट, वचन, सुकुमार भाव- 
भगिमा और मोहक वेश-विन्यास द्वारा सपन्‍न होती है । (२) बिछास--प्रियतमस के उपस्थित 
होते ही नारी के हाथ, पाँव, भौह, उठना-बंठना और गति व्यदि में सामृहिक भाव से अनिर्वेधनीय 
लास्य परिलक्षित होता है। (३) विच्छित्ति---माल्य, आच्छादन, भूषण, आलेपन ध्ादि का 
असावधानी से प्रयोग (न्यास) करने पर अधिक शोभा का प्रसार होता है । (४) विज्लसम --वाचिक, 
आगिक और आहार्य अभिनयों के क्रम मे मद, राग, एवं हर्ष की अतिशयता के कारण नारी 
विपरीत आचरण करती है, हाथ से ग्रहण करने के बदले पाँव से ग्रहण करना, रसना को कठ में 
न्‍्यास करना आदि विपरीत आचरण प्रेम के सौभाग्य-गव॑ के सूचक होते है । 

(५) किलकिचित्‌ु--आनन्द की अतिशायता के कारण भय, हर्पे, गये, दु.छ, रुंदत, 
आदि अनेक भावों का एक साथ सम्मिश्रण हो जाता है। (६) भोददायित--प्रियतम की कथा 
मात्र सुनने था दर्शन होने पर प्रियतमा प्रियतम की भावनाओं मे वेसुध हो खो जाती है। 
(७) कुटटमित--पभ्रियतम के द्वारा केश, उरोज, और अधर आवि के स्पर्श से स्त्री भे हर्ष एव 
आवेग उत्पन्न होता है। यह जग स्पर्श या पीडन दु'खदायक होने पर आनन्दोत्तेजक होता है । 
(५) विव्वोक--अभिलपित प्रेम के प्राप्त होने पर सौन्दर्य एब प्रेम के अभिमान के मद मे उपेक्षा 
का प्रदर्शन करने पर विव्वोक होता है । (६) ललित--तारी द्वारा अग उपाग का सचालन, भाव- 
भगिमाओ का प्रदर्शन अत्यन्त सुकृमारता से होने से श्ुगारोह्ेजक होने के कारण वह ललित होता 
है। इसमें सातिशय विलास का वर्णन होता है। (१०) बिदृत-- प्रीतियुक्त वाक्‍्यों का किसी 
व्याज या स्वभाववज्ञ अवसर पर भी न प्रयोग करने पर विदृत होता है। 

नारी के अयत्तज (१) झोभा--छप, यौवत, लावण्य, एव विलास से अग्र-सौन्दर्य समृद्ध 
मालूम हो तो 'णोभा' होती है। (२) कान्ति---वही शोभा काम-विकार युक्त होने पर और भी 
अधिक छविभयी हो जाती है तो कान्ति। (३) दीष्ति---काम-भाव का अतिशय प्रसार होने पर 
बहू सौन्दर्य और भी दीप्त हो उठता है तो दीप्ति। (४) माघुये --करध आदि के दीप्त होते पर 


१, ज्ञा० शा० रशा१०, द॒० रू० राइंडक, सा० दु० ३'१०४। 
२ ना? शा०रर ११ दु० रू० २ रेडछ़ सा०दणवउज १०५ 
३ बही २२ १४२५ वही २३ 5१ वही ३ ११२ ६२० ना० द० ४ ३१ १५७ 


ही 


भी रति-कीडा आदि की माँति चैष्टाआ को शुकुमारता और स्मणोयत्ता हाते पर -माथ्ुझ होता 
है। (४) घेषें--चंचलता और अभिमान रहित होने पर छित्तवृत्ति भैय युक्त होती है तो धैर्य । 

(६) भागरूस्य--सव काम-झलाओं का निर्भीक प्रयोग हो 'प्रागल्म्य होता है। (७) औदाय-- 
ईष्था और क्रोध आदि की उत्तेजनाएूर्ण दशाओं में भी पुरुष के बचत्ों के प्रति अनुदीरणा होने पर 
औदारय होता है ।* 

इन अयत्वज अलकारो का प्रयोग सुकुमार ललित प्रयोग मे होता है। विलास और ललित 
को छोड दीगत (बीर) में भी इसका प्रयोग होता है। साभरनदी, सातृगुप्त और साहित्यदर्पणकार 
ते इस बीस के अतिरिक्त स्वभावज अलकारों के अन्तर्गत और भी आठ अलकारों की परि- 
गणना की है । मंद (यौवन, आभूषण-जनितगर्व) , विकृत (लज्जावश उचित अवसर पर भी न 
बोलना), तपन (प्रियविशेग में पीछा का अनुभव), सौरण्य (प्रिय की उपस्थिति में प्रतीत वस्तु 
के सम्बन्ध मे अज्ञात होकर पूछना ) , विक्षेप (प्रिय के निकट अड्धवेश धारण, व्यर्थ इधर-उधर 
देखना) , कुनुहल (रम्य वस्तु के देखने पर उत्सुकता), हसित (यौवन के आवेग से अनावश्यक्ष 
हँसना), चकित (पति के निकट भय और घबराहट प्रकट करता), और केलि (प्रिय के साथ 
केलि-क्रीडा) ।* परन्तु इनमे से कई तो अनुभाव रूप है और वे प्रेम की विभिन्‍न दशाओं का सकेत 
करते है न कि चारी के जीवन की प्रवृति के रूप है। आचार्य अभिनवशुप्त ने बीस ही सख्या 
स्वीकार की है। उत्तकी दृष्टि से कुछ आचार्यों द्वारा मठ, विकृृत आदि की नाथिकाओ के अलकारो 
के रूप मे परिगणना भरत-विरोधी है |? 
समाहार--भरत ने पात्र-विधान के प्रसग मे मुख्य रूप से साट्योपयोंगी पुरुष एवं सारी 

पात्रों का ही विवरण प्रस्तुत किया है। उस युग मे राज-परिवारों और जय-समाज में जीवन 
जिस रूप मे प्रवाहित हो रहा था उसका प्रभाव भरत के पात्र-विधान पर मिश्चित रूप से पडा 
हे। नारी-पातरों के भेद-विस्तार पर ठिचार करते हुए यह सिद्ध हो जाता है कि भरत की विचार- 
दृष्टि पर कामतंत्र का प्रभाव (नितान्त स्पष्ट) है । मनुष्य के जीवत से अन्य पुरुषार्थों की अपेक्षा 
काम की प्रधानता का भरत ने प्रतिपादन किया है। यह उचित भी है, क्णेकि यहु कास तो स्वय 
सुख रूप ही है। मनृष्य-जीवन में काम की महत्ता की स्वीकृति और तदनुरूप प्रतिपादन भरत की 
यथार्थवादी दुष्टि का प्रिचायक है। काम की इस अबलता का प्रतिपादन अन्य झास्त्रों मे भी 
किया गया है ।४ परन्तु भरत ने नायक एवं नायिकाओं के जितने प्रकार के भेदों का उल्लेख किया 
है, उनसे उनके जीवन की वहुविधता का भी परिचय मिलता है । इसी आधार पर यह स्वीकार 
करना चाहिये कि भरन 'नादय' के चरित्रों को लोकोत्तर ही नहीं लौकिकता की सोधी मिट्टी 





२, ना० शा० २३२६-३०, द० रू श३२, छा० दु० ३॥६६३१-४१२९, ना? ढ० डाइ२-शण्क । 

२, सा० द० ३॥११२-१३० । 

३ एतावत श्वैत इस्यन्र भियमों विबक्षित- | तेल मौस्ध्यमदभाब विक्ृत परितप्लादीनाम्पि शाक्याचार्य 
राहुलदिभिरमिधान विरुद्मित्यलं बुना | अ० ज्ञा० भाग-३े, एृश १&४। 
राइलन्आदि! शब्द से श्रसिनवर्ुप्त का आशय है पश्मश्ीसारगनदी सातुगुष्त ज्रादि आचार्य । 
० शझ।० भाग-ई , पृ० १३४ पर रामइ न्ण कवि की पादश्प्पिणी के वार पर । 

४ जन च्‌ नाटी सम॑ सौंरूय न च नारी समा गति 
न च नारी सदरा माण्य न मूतो न भविष्वति शक्ति सगम तंत्र रै३ ४६ 
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पर भी पनपता हुआ देखना चाहते थे | यही कारण है कि पात्र-विधान के प्रसग॒ में प्रधान पात्रों 
के अतिरिक्त अमेक प्रकार के वाद्योपयोगी पात्रों की परिकल्पसा की गई है। परन्तु इसका व्गशय 
यह नही कि पात्र-विधान के प्रसंग में इनके समक्ष कोई महृत्तर आदर्श था ही नहीं। भरत की 
लोकवादी दृष्टि भी नायकों के माध्यम से ऐसे महत्तर चरित्र-सर्जना की कल्पना कर रही थी, 
जैसे चरित्र रामायण और महाभारत में कभी कवि-कल्पित हुए थे। अत भरत की दृष्टि पाश्र- 
विधान करते हुए यथार्थवादी तो है परन्तु उस पर महत्तर आदशे की बहुरगी प्रभा भी लोकात्मक 
सौन्दर्य और आदर्श का समस्वय करती है । 

भरतनिरूपित नायक और नायिका-भेद का विवेचन यथार्थ और आदर्श का सगम है। 
प्र उसके मूल में मनुष्य की अग-रचना, अन्य प्रकृति और मानसिक प्रतिक्रियाओं का सूक्ष्म विश्ले- 
षण भी प्रस्तुत किया गया है। भरत की यह देन बहुत ही महत्वपूर्ण है। पात्र के विविध चरित्र 
के माध्यम से कथावस्तु का विकास होता है | बस्तुत. कथावस्तु और चरित्र ढोतो एक-दूसरे के 
पुरक है। महनीय चारित्रिक विशेषताओं से ही कथावस्तु मे गति आती है, प्राण का संचार होता 
है ।* इन दोनो के योग से रस का चरम आनन्द आस्वाद्य होता है। यहाँ हम यह स्पष्ट कर देना 
चाहेंगे कि परवर्ती आचार्यो के नायिका-भेद की परिकल्पना रसाभिनिवेशिनी है नाट्योन्मुखी 
नहीं, पर भरत का पात्र-विधान सवंथा दाट्योपयोगी है। अतएवं उनका परात्र-विधान नादयोप- 
योगी ही नही शास्त्रीय विचार-विवेचन का विषय भी है| भरत ने इसीलिए उन्हीं नाग्रिकाओं, 
तारी पात्रों और पुरुष पात्रों का विवरण दिया है जो वितान्त वाद्योपयोगी है और जिनके जीवन- 
स्रोत से नाट्य का वृक्ष उत्तरोत्तर परिपल्‍लवित, पुष्पित और फलित होता है। 


रे नाटयकला पृ० ४० ४१ (हु ० रघुवर 


पाँचवाँ अध्याथ 
नाट्य के रस और माव 
*१्‌, £ 


२. मादय का २ 


क् 


५ अप 


हु 


धज डे के 
४ ५ 


तनाह रसादते कद्चदथ प्रवतते 


नाणश्श ० ६ अझ० 


ते भावहीनो5ईस्ति रसो ने भावों रसर्णजत. | 
प्रस्परकृता सिद्धिस्तवोरभिनये भवेत्‌ ॥ 


ना० शा० ६ ३७४ 


ततो वृक्ष स्थानीय काव्य । 
तत्र पुष्पादि स्थानीयोइभिनयादिनट व्यापार । 
तत्र॒ फलस्थानीय: सामाजिक रसास्वाद. । 
तेन रसमयमेव विश्वम्‌ । 


%० भा० भाग १, पृ० २१६४ (द्विं० सं०) । 


नाट्यसमुदायरूपाद्रसा' । 
यदि वा नाटद्यमेव रसा । 
रससमुदायो हि. नाट्यमू । 
नाट्य. एव. च॑ रसाः:। 
काब्मेडपि नाद्यायमाव एवं रसः। 


(भटतोत) अझ० भा० माग १, १० २६० (ढ्वि० सं०) । 


चंब्यमाणतंक प्राणो विभावादि जीविता विधिः 
पानकरसन्यायेन चर्व्यमाण: पुर इव परिस्फुरन्‌ 
हृदयमिव प्रविद्नू सर्वागीण मिवालिशन्‌ 
अन्यत्‌ सर्व मिव तिरोद्धत्‌ ब्रह्मास्वादभिवानुभावयन््‌ 
अलौकिक चमत्कारकारी श्वू गारादिकों रस. | 


“का? प्र? ४, उललास-४ | 
श्र 








नादय-रस 


रस-दुष्टि का विकास 

रस भारतीय साहित्य-विद्या का अत्यन्त महत्वपूर्ण विषय है। भरत ने नाद्य में लक्षण, 
गुण, दोष और अलकार आदि की परिकल्पना रसोदुबोधन के ही लिए की है। वाचिक अभिनय 
के इन अगों के द्वारा रसोदबोधन होता है. तथा आगिक एवं आहाये आदि अभिनय वाक्‍्यार्थ की 
ही व्यंजना करते है। * नादयशास्त्र के विश्लेषण से स्पष्ट ही हो जाता है कि भरत ने नाट्य-रस 
के सदर्भ में ही रस-सिद्धान्त का प्रतिपादन किया है। वे रस के आदि प्रत्तिष्ठाता आचाये परम्परा 
से माने जाते है, परन्तु उनके पूर्व से ही रस की शास्त्रीय परम्परा प्रचलित थी। क्योकि नाट्य- 
शास्त्र के पप्ठ और सप्तम अध्यायों मे रस और भाव का विवेचन करते हुए अपने विचारों के 
समर्थन में अपने पूर्वेवर्ती आचार्यों की आनुवंश्य आरयाये और कारिकाये भरत ने उद्धुत की है। 
एक स्थल पर तो उन्होने रस-शास्त्र पर रचित एक ग्रंथ के नाम का भी उल्लेख किया है।* अतः 
यह स्वीकार करना चाहिए कि नाट्य-रस के विवेचन की परम्परा भरत से पूर्व ही, अविकसिंत 
रूप में ही सही, पर वर्तमान थी। आचार्य-शिष्यों की सनातन-परम्परा में प्रवहमात इत विचार- 
पृष्पों का भरत ने आकलन और चयन कर उसे श। सत-पम्पत और व्यवत्यित रूप दिया।* 

परवर्ती आवार्य--भरत के परवर्ती आचार्योंने ताटपरव की शास्त्रीय परम्परा का 


*, लच्णालेकृति थुगा दोष शब्दप्रवृत्तयः । 
वृत्तिसंध्यंगलंरंभ' संभारो यः कवें: किल / 
अम्योन्यस्थानुकूल्येन संभूयेव समुत्थितेः ! 
मटित्येव रसा यत्र व्यज्यस्ते हादनिः युणाः (णेः) ॥ नहुहोंव, भर भा० भाग-रै, १० छर । 

२. अन्ना रसविचार सुखे। ना० शा० (का० भा०) पृ« ६७ | 
अनुगं रे मर्रौं शिष्वाप्चाय परपराध्ु बरतमानौं रलोंकारूयों पृत्ति विशेष्े भझण० भान मात १ प्ृ० रहछ 
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प्रसार और विवेचन किया । इन आचार्यों में ताट्यशास्त्र के व्यास्याकार भट्दोदुभटूट, भट्ट- 
लोल्लट, शकुक, भद्टनाथक और अखिववगुप्त आदि उल्लेख योग्य है। आचार्य अभिनवगुष्त 
की अभिनव भारती के माध्यम से भरत के रस-सिद्ध'त्त पर इस आवचार्यों के मुल्यवान्‌ विचारो से 
हमारा परिचय होता है। इनवेः अतिरिक्षत वाट्यश्ास्त्र की परंपरा का अनुसरण करते हुए धनजय, 
रामघन्द्र-गुणचनर्द्र, सागरनंदी, शारदाततय और शिंगयूपाल पभूति आचार्यों ने स्वतन्न प्रन्थो की 
रचना की और वाद्य-रस का प्रतिपादत किया। इत आचार्यों के काल तक नाट्य-रस से पृथक्‌ 
एवं स्वतंत्र रूप में रस-सिद्धान्त ने अपना अस्तित्व स्थापित कर लिया था। आनन्दवर्द्धनाचाये, 
भोज, मम्मट और विश्वनाथ प्रभुति आचार्यो ने रस-सिद्धान्त का उस रूप में महत्त्व प्रतिपादित 
किया था। इने आचार्यो की विचार-सरणि घरत के नाहुय-रस की परिकल्पना से इस बात में 
भिन्‍त है कि इनकी रखस-दृष्टि ताट्योस्मुखी नहीं, काव्योन्मुखी है। परिणामत, काव्यप्रकाशकार 
सम्मट से स्सगभाधरकार महापडित जगत्नाथ राज आदि दक अन्य आचार्यों ने काव्यरस 
(पिद्धान्त) का उपबु हण किया न कि नादयरस का। जिस वाद्य से रसतोदय होता है, वह नाटुय 
इन आचारयों के लिए विवेच्य विपय नही रहा। यद्यपि इन आचार्यों ते भी भरत के सूल रस- 
सिद्धान्त को ही अपने विचारों के आधार के रूप में स्वीकार किया। परन्तु उनके रस-सबधी 
विचार एक-दूसरे से भिन्‍न थे।' भरत की दृष्टि मे यह तादुयरस, वाट्यरचता के लिए इतना 
महत्त्वपूर्ण है कि उसके बिना कोई काव्यार्थ ही प्रवृत्त नही होता। * 
भरत की व्यापक वाद्य दृष्टि--भरत ने वाट्यशास्त्र मे अनेक प्रसगो मे नाट्य की 
परिभाषा, स्वरूप, प्रयोजन, उपादान एवं उद्देश्य आदि का विस्तार से ब्रिचार किया है। उनके 
विश्लेषण से नाट्य का स्वरूप प्रतिभासित होता है तथा भरत के व्यापक दृष्टिकोण का परिचय 
भी प्राप्त होता है। ताटय की व्यापकता, मानतव-जीवन की सुख-दु खात्मक सवेदना, अनुरजकता, 
पुरुषार्थ साधन की क्षमता, उपदेशपरकता, व्यक्तित्व का विलयीकरण, रसानुभूति और सोन्‍्दर्म- 
बोध आदि न जाते जीवन के किसने रूपों का समाहार भरत ने नाट्य में किया हैं|? 
त्रिगुणात्मिका प्रकृति और नाट्यरस---इस विगुणात्मक लोक में मनृष्य-स्वभाव के 
न जाने कितने रूप है। सुख-दु ख के प्रभाव से जीवन की अवस्थाएँ भी विविध और विलक्षण 
होती है। त्रिगुणात्मक प्रकृति के परिवेश में मनुष्य जीवन सुख-दु.ख के सृक्ष्म सूत्रों से वुनकर 
प्रतिक्षण विकसित होता चलता' है, उसकी प्रज्ञा मे यह सुख-दु खात्मक सवेदता मिरस्तर होती 
रहती है । आशिक आदि अभिनयो के द्वारा वह सुख-दु खात्मक सवेदना अभिनीत होते पर नादूथ 
एवं आस्वाद्य होती है। बाट्य में नट सुख-दू.खात्मक स्वभाव को त्याग कर कविनिवद्ध 'पर- 
प्रभाव या संवेदना को आत्मस्थ कर आगिक आदि अभिनयों के द्वारा उसे अभिव्यक्ति प्रदान 
करता है। नट 'स्व-भाव का नमत कर प्र-प्रभाव की चेतना-सवेदना में 'स्व को विलौन 
९. ॥॥6 छक्का ग0जा कुणाल जीता इप््ाणा 8 मराव्ाश्रव, वि०ए जॉं।जए 
कुपाड दा क्‍क्ष/ एपडश्याड द्षात (6076 हाणा व एड वाएजग' पाशा, वा0 
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कर देता है इसीलिए वह नर्ट होता है ओर उसके आगिक आदि अभिनय एवं गीस-वाच् आदि 
कार्य 'नाट्य' हो जाते है।! नाट्य मे न केवल नट ही स्वभाव का त्याग कर सवेदता की अभि- 
व्यविंत करता है अपितु कवि को वाणी भी स्वभाव का त्यागकर लोकोंत्तर संवेदना की साधा रणता 
के प्राण-रस्त का प्रतिष्ठान करती है, और उसी प्रभाव से सामाजिक के हृदय की आपत्म-संवेदना 
के स्वर कवि-वाणी और तट के अभिनय में एकाकार हो जाते है। नाद॒य की इस एकाकारता से 
ही लोकोत्तर सबेदनता के महाभोग-महारस का उदय होता है, यह महारस, परमानन्द स्वरूप, 
विलक्षण, वे चित्यकारक और अनिवेचनीय होता है !* 


ताहय (रस) : अनुभावषन नहीं अनुकीर्तन 

नाट्य भरत की दृष्टि में ममस्त लोक का अनुव्यवसायात्यक अनुकीतंन है, अनुभावन 
नहीं। अनुभावन द्वारा पदार्थ के प्रत्यक्ष दिखलाई देने वाले विशेष स्वरूप का ग्रहण होता है और 
अनुकीत॑न से नाट्य के अलौकिक व्यापार द्वारा विभावादि की विशेषता को दूर कर साधारणीकृत 
रूप का ग्रहण होता है । अनुभावन का प्रत्यक्ष वस्तु से सम्बन्ध है। जो वस्तु प्रत्यक्ष नही है उसका 
अनुभावन या प्रत्यक्षीकरण भी नहीं होता। दुष्यत्त और शकुन्तला आदि प्रत्यक्षीकरण के लक्ष्य 
नही हो सकते | उनका अनुभावन भी नहीं हो सकता | अतएव भरत ने अनुभावन का निषेध और 
भावानुकीतेत का विधान किया है।? अलुकीर्तन के द्वारा दुष्यन्त और शकुन्तला आदि विशिष्ट 
व्यक्तित्व अथवा सामान्य विभावादि का अरहण ने होकर उत्के साधारणीकृत रूप का ग्रहण होता 
है। उनके साधारणीकृत होने पर ही प्रेक्षक का 'भी नठ के अनुव्यवसाय से तादात्म्य होता है। 
अनुव्यवसाय रूप अनुकीतंन होने से प्रेक्षक की पज्ञा में दृष्यन्‍्त शक्षुत्तना के साथ लादात्म्य भाव 
की स्थापना होती है। इसी अभिन्‍नता या तावात्म्य प्रतीति के कारण उसके हृदय में रसानुभूति 
या सौन्दर्य का उदबोधन होता है । 


नाट्यरस और साधारणीकरण 


तीन लोको के भावानुकीतेन रूप नादय के लिए साधारणीकरण नितान्‍्त अनिवार्य हैं। 

यदि साधारणीकरण त हो तो सामाजिक कवि एवं लोकाचार की हृष्टि से यह माद्य-व्णपार 
सभव ही नही है। विभावादि के विशिष्ट व्यवितत्व से उदासीन होने के कारण सामाजिक को न 
तो तादसम्य होगा और न उस भवस्था नें रसानुभृति ही होमी। कवि की दृष्टि से भी व्यवित- 
विशेष के प्रणय-अनुराय के चित्रण में अनौचित्य दोष की आशंका हो जाती है। लौकिक दृष्टि से 
विशिष्ट विभावादि का अनुभावन या नट-व्यापार तो नितानन्‍्त लौकिक होता है। लौकिक हूप में 
किसी को लज्जा, किसी को संकोच और किसी को भय या कोध भी हो सकता है। पर रसाह्बाद 
नहीं, वह तो साधारणीकरण के द्वारा तादात्म्य होने पर ही होगा।४ विभावादि का विशिष्ट 
$ जा* शा० १६१४४, १४६, एतव्च समर्स्त नादयाज्ञोप लक्षण प्रयुज्यत इति नहेशाय्ते चेतिसामा- 

जिकैस्वैनो भयोरपि नमनमुक्तमिति संभावनाकृतमो चित्यस्‌ ! झ्० भा० भाग-३, परृ० प०-८? । 
२. महारस महदभोग्यम्रुदात्तरचनान्वितम | ना० शा० १६।१४० | 
३, नेकान्ततो5्व सवर्ता देवासा चाक्तुमावनम्‌ । 

श्रैज्ञोक्यस्यास्य सर्वेस्व नाट्य मानानुकीत्तनम्‌ ना० शा० ? १०७ गाण० झों० सी० 
४ साध रणीकरण डा? नगेद् ४०१७ झालोचना जुलाई ६४ 
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व्यक्ति के रूप मे प्रतीति होगा सम्भव नहीं है, क्योकि वे तो वर्तमान नही है। विशिष्ट पदार्थ हे 
अपनी उपस्थिति द्वारा ही अपना कार्य संपादन करते है । पर विभागदि की उपस्थिति की कल्पना 
भी नहीं की जा सकती है। अत सामाजिक कवि और लोकाचार की दृष्टि से क्री विभावादि 
विशिष्ट व्यक्तित्व का साधारणीकृत रूप ही नाट्य होता है न कि विभावादि विशिष्ट व्यक्तित्व, 
उसी अवस्था में साधारणीकृत विभावादि के साथ सामाजिक का तादात्म्य होता है। तादात्म्य 
में रस का आस्वाद रहता है, तादात्म्य की प्रतीति ही 'नादय या 'भावाचुकीत॑न' है। 

सादय-रस और अनुकृति--ताटूय की अनुकरण-मूलकता के सम्बन्ध में भारतीय आचार्यों 
में मत-मतान्तर परिलक्षित होता है। अधिकतर आचार्यों ने नाट्य को 'अवस्थानुकृतिमुलक' या 
'अनुकृतिमूलक' शब्दों के द्वारा परिभाषित किया है। इसका आधार भी इन्हे नाट्यशास्त्र मे 
सभवत मिला हो । भरत ने नाटय के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए 'लोकबृत्तानुकरण', 'लोकक्ृता- 
बुकरण' तथा 'पूव॑वृत्तानुचरित' आदि अनुक्ृतिवाचक शब्दों का प्रयोग किया है।” पाश्चात्य 
माट्य-प्रणाली की मीमांसा पद्धति में अनुकृति को व्शिष रूप से महत्त्व प्रदान किया गया है। 
अरस्तू ने अपने काव्यशास्त्र मे कलामाजत्र की अनुकृति-भुलकता' प्रतिपादित की है। नादय भी 
एक कला है, अतः यह भी एक अनुक्ृति-प्रधान-कला है। पौरस्त्य और पाश्चात्य दोनों दुष्टियों मे 
बहुत बड़ा अन्तर है। भारतीय ज्ाचार्य “अवस्था की अनुकृति' को नादूय मानते है और अरशस्तू 
महोदय कार्य-व्यापार मात्र को। एक का ध्यान अनुकार्य की आन्‍न्तरिक वृत्तियों की ओर है तो 
दूसरे का ध्याव बाह्य वृत्तियों की ओर ।* भारतीय आचाय॑ नाढय को लोक प्रचलित 'अनुकृति' के 
सामान्य स्वांग भावि अर्थ में नही ग्रहण करते। भरत एवं अभिनवगुप्त आदि आचार्यों ने अनुकरण' 
शब्द का प्रयोग नाट्य को विशिष्ट विचार-परम्परा और निराली अभिव्यक्ति पद्धति को इृष्टि मे 
रखकर किया है । 

अनुकरण की उपहासशुरलूकता-- लोक में अनुकरण शब्द तो सदृशता था समान-दर्शन- 
परक है। निम्न श्रेणी के भांड आदि दूसरों के अनुकरण या स्वाँग (तकल) आदि प्रस्तुत कर उप- 
हास का सृजन करते हैं। इस उपहास के द्वारा पात्रों मे दु ख, क्रोध और खेद भी होता है। ऐसे 
उपहास-मूलक अनुकरण और नाट्य के अनुकरण मे परिणाम की दृष्टि से बहुत कम साम्य है! 
यही कारण है कि आचार्य अभिनवगुप्त ने नाट्य की ऐसी अनुक्ृतिमूलकता का खण्डन किया है ।3 
नाट्य आनन्दमूलक है और उसके प्रस्तोता भी परिष्कृत रुचि के नट होते है, अनुकरण तो उप- 
हासमूलक होता है और निम्न श्रेणी के भाँड या स्वॉग करने वालो के द्वारा किया जाता है। 
भरत ने भी अनुकरण को उपहासास्पद माना है। अत' नाट्य! लोक-प्रचलित 'अनुकरण' तो 


१. लोकपृत्तानुकर॒णं नाख्यमेतन्मया कृतम्‌। ना० शा० १११२, १६४४ । 
२. (3) मिएछाट, 90279, 07986079, ०0०0९, परजीपक्या।688, 45 धड0 ए (6 मराठा 
एक्था, 006 ग्रापषठ 0 शी गींएा४ 200 00 ६6 [जगा ॥6 4708 88708] 
शंध्ण़ एल परबरांणा, ए०७०05, ए 5. 
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१ तद्दिमनु कीतैनमनुन्यमसाय विशषों नाय्य परपर्थायो नानुझार इति अमितव्यम्‌ झ० सा० माग १ 
पू०बर 


7:. 95 | चर 


निश्चित रूप से नहीं है भरत ने इन विश्लिष्ट शब्दों का प्रयोग नाटय की व्यापक बाधघारमूमि 
को स्पष्ट करने के लिए किया है । सामान्य अनुकृति का प्रयोग होते पर तो भरतों को दालवों के 
कओध और देवों और ऋषियों के अभिशाप का भाजन बनना पडा 

चत्तवृत्तियों का अनुकरण--विभावादि विशिष्ट व्यक्तियों का अनुकरण नहीं होता। 
परन्तु रति, क्रोध, हर्ष और शोक आदि रसमूलक चित्तवृत्तियो का भी अनुकरण सभव नहीं है! 
नट के हर्ष और शोक आदि भाव दुष्यन्त भादि विभावों के हर्ष और शोक से सर्वथा भिन्न है, 
सदुश नहीं। अत' चट विभावादि (दुष्यन्त, शकुन्तला) के हर्ष-गशोक का अनुकरण नही कर 
सकता । यदि वहु अपने हर और शोकादि को प्रस्तुत करता है तो वह तो वास्तविक हो जाता है। 
विभावादि अनुकायें का अनुकरण नही होता । अतः प्रेक्षक के अन्तर मे रस का जो अभिन्नवण 
होता है वह सजातीय के अनुकरण से उसके अस्त्र का भी साधारणीकरण हो जाता है। राम रूप 
नट और उसमें तादात्म्य का आविर्भाव हो जाता है, नादूय के प्रभाव से ।" 


सजातीय और सदुश अनुकरण 


आचार्य अभितवगुप्त ने भरत के नाट्य सम्बन्धी उदात्त विचारों को स्पष्ठ करते हुए 
'सजातीय अनुकरण' का समर्थत और 'सदुश अनुकरण' का खण्डन किया है। दोनों ही शब्द 
दार्शनिक पृष्ठभूमि पर परिपललबित हुए है। न्यायदर्शन के अनुसार जाति नित्य रूप से अनेक 
व्यक्तियों में समवेत रहती है! मनुष्य व्यक्ति के रूप में तो नष्ट होता रहता है परन्तु जाति रूप 
में भनुष्यत्व नित्य है। सब में, सब कालो में जाति की सत्ता वर्तमान रहती हैं।* इस व्यापक 
आधार पर ही विभाव आदि की ह्ष-शोक भादि रसमूलक चित्तवृत्तियों में हुपंत्व और शोकत्ब 
जाति थी और आज के नट या पात्र, जिन हर्ष और शोक आदि भावों को प्रकट कर रहे है, इनमे 
भी हर्षत्व और शोकत्व जाति के रूप वर्तमान है। अत अतीत के दुष्यन्त और शक्रुच्तला आदि 
विभावों का हर्ष और शोक तथा नट या पात्र द्वारा प्रस्तुत वर्तमान हु और शोक आदि में समान 
जातीयता का एक ही सूत्र गृंथा हुआ है। जाति की समानता की दृष्टि से प्रेक्षक के हुदय में सू ख- 
दुख की जाति समान ही है, अतएवं साधारणीकरण होता है। इस सजातीय-अनुकरण के हारा 
नाट्य-रस का आविर्भाव होता है।* संदुश अनुकरण के मूल मे समान दर्शन का भाव विद्यमान 
रहता है। पर यह तो विद्यमान पदार्थों या विशिष्ट व्यक्तियों में संभव है। पर विद्यमान और 
अविद्यमान पदार्थों मे इसकी सभावता नहीं है। दुष्यन्त और शकुन्तला रूप विधभावादि तो अविद्य- 


£१. परचेष्टानुकरणादातः समुपजायते । 
तदस्तेज्नुकृतिबंद्धा यथादेत्वाः सुरौजिताः | 
सा तावदमो द्विजा युक्तमिद्भस्द्‌विडम्बनस्‌ !। ना० शा० ७४१०, १४५७, ३६।३३ । 

२. अ० भा० भाग र, पुृ० ३६-२७ दिं० स०) | 

३. गोत्वाद योसिडिवत्‌ तत्‌ सिद्धे | अ० ३१-१०, न्‍्यायदर्शेन ! अ० १8६०-७० । भर 

४. पनुकार इति हि सदुश कारणम्‌ | तत्कत्य ? न ताबद्रामादेः तस्याननुकायेत्वात्‌ | एंतेन प्रमदादि 
विभावानामनुकर णं पराकृतम्‌ । न चिक्तवत्तीना शोक क्रोधादिरूपाणम्‌ ! न हि नटों रामसबूर्श 
स्वास्मन- शोक करोति । सब्थेव तस्य तज्ाभाबात्‌ | भावेबाननुकरध्यात | न चाम्थद्‌ बस्त्वस्ति 
यच्छोकेन सदृशश स्यात्‌ । अनुभावांस्तु करोति । कि तु सजातीयानेव । न तु तत्स दृशान्‌ । झ० भा+ 
माग १ पृ० हैंई ्वि०ण्स० 


चदर्३ 


ज्ञान-स्यरूप जात्माफा दही होता है आमा आनन्द रूप है और रस मी 
बादयता के कारण आनन्द स्वरूप है । 

लोक-प्रचलित व्यवहार की दृष्टि से 'रस' शब्द भघुर आदि पडस, पारद, विषय, सार, 
जन, संस्कार, क्वाथ, अभिनिवेश और देहधातु के सार के रूप मे प्रसिद्ध है अन्यत्र नही । परस्तु 
शुगार आदि मे प्रयुक्त होने वाले इस 'रस' शब्द का क्या अभिपष्राय है ? इस शका का समाधान 
करते हुए भरत ने रस की आस्वायता का विधान किया है। विषय को स्पष्ट करते हुए भरत ने 
एक लौकिक उदाहरण इस प्रकार दिया है। ससार मे नाता प्रकार के व्यंजनों से सुसस्क्ृत अन्त 
का भोकक्‍ता पुरुष रसो का आस्वादस करता है। इस अच्तरस का आस्मादयिता 'सुमता' होता है, 
क्योकि अन्‍्तरस का उसने आस्वादन किया। उसी भाँति ताना प्रकार के विभाव, अतुभाव रूप 
भावो, अभिनयो द्वारा व्यक्त किये गये वाचिक, आगिक तथा सात्विक (मानस) युक्त स्थायी 
भावों को सहूदय प्रेक्षक आस्वादन करते हैं और हर्ष आदि (रस) प्राप्त करते है। ये आस्वाद- 
यिता सुमतवा (सहूृदय ) कहे जाते है।* 

रसास्वादन ; मातस व्यापार--भरत ने रस की आस्वाद्यता के विवेचन के प्रसम में एक 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण तथ्य का संकेत किया है। लौकिक रस का आस्वादन तो विभिन्‍न इन्द्रियों से 
होता है, परन्तु नाट्य-रस का भास्वादन तो मन से ही होता है। वह मादस व्यापार है रसना का 
नही । बहू रागात्मक चित्तवृत्ति का रस-हूप परिणाम है। यह रस ताट्य-समुदाय से ही आिर्भूत 
होता है। अत नादय में रस निहित है। नाट्यायमान (हश्य) काव्य जैसा रस-पेशल होता है 
वैसा श्रष्य नहीं, क्योकि नाट्य होने से उसमें साक्षात्कार कल्पना का आविर्भाव होता है। 
साक्षात्कार मे जो आनन्द है वह परोक्ष में वही | * 

शसानंद की तीन श्रेणियाँ---रस की आस्वाद्यता का आनन्द ब्रह्म-रस के तुल्य है । मुक्ति 
मार्ग के साधक सी दु.ल् से अत्यन्त निवृत्ति (आनन्द की प्रेरणा) से आलोकित होकर उस मार्ग 
पर भ्रवत्त होते है। मनुष्य की मूलव॒त्ति ही आनन्दात्मक है। यद्यपि अपनी सुरुच्चि, सस्कार, और 
प्रवृत्ति के अनुसार कोई रसनाव्यापार के द्वारा उपलभ्य आनंद की ओर प्रयत्तणील होते है, तो 
कोई भानस-व्यापार द्वारा प्राप्य नाट्य-रस की ओर प्रवृत्त होते है और कोई आत्ममुक्ति द्वारा 
प्राप्य बह्मरस मे विभग्त होते है। तीनों ही रत्ानद में आत्म-विसर्जन का भाव समान रूप से 
वर्तमान रहता है। विपयी रसनाव्यापार द्वारा कामोपभोग-काल में आत्मविस्मृत-सा हो जाता 
है, ताट्य-रस के उदय काल मे सहृदय साधारणीकृत विभावादि के साथ अपना तादात्य्य स्थापित 
करता है, यह तादात्म्य ही आत्मलीवता है। निविकत्प युख का साधक भी अहु का त्याग करके 
ही बह्ारक्ष मे लीन होता है। अत यह आस्वाद्यता ही नाट्य-रस का प्राण है, निश्सदेहू इस प्राण 
का आधान साधारणीकरण या आत्म-विसर्जन द्वारा ही होता है । 


१. हास्मम्मते तु संवेदनमेवानंदघनमास्वायते | अर० भा० भाव /, पृ० २६२ । कर 

२ भावशिनयसंबंधान्‌ स्थाविभावास्तथाबुधः । 
आस्वादयंति मनता तस्मान्मांदय रसा' स्तृवा३ ' ना० शा० है हे३ । 

8 माइुयसमुदायरूपादसा: | यदि वा नाट्यमेव रसा' ! रससमुद्दायों हि झारयम्‌ । नाट्य एव च रसाई। 
फाये४पि वाट्यायमान एव रस के ज्याथ विवये दिं प्र बक्षऋपसवेदनोदये रसोदय हृत्युपाष्याया 
अण० सम ० मात £ पृ० २६० द्वि० स०) 


र्र्४ मरत मार भारताय 


नाहयरस को फेग्यता 


नाद्यरस का आस्वाद्यता के साथ ही उसकी आस्वादयोग्यता की समस्या भी उठती है। 
नादय के साथ अनुकाय, कवि, काव्य, प्रयोक्‍्ता, औ र प्रेक्षक ये सब सम्बन्धित हैं। परन्तु नाट्य- 
प्रयोग से प्रयोक्ता और प्रेक्षक ही विशेष रूप से सम्बन्धित है। क्योकि प्रयोक्‍्ता नाट्य का अयत्त- 
पूर्वक प्रयोग करता है और प्रेक्षक उस रसमय प्रयोग का आस्वादन करता है। भरत का विचार 
तो इस सम्बन्ध मे नितात्त स्पष्ट है कि नाट्यरस का आस्वादक प्रेक्षक ही है। नाना भावों से 
अभिव्यजित और वाचिक आंगिक, सात्त्विक और आहाये अभिनय से समृद्ध स्थायी भाव का रस 
रूप में आस्वादन सुमनस प्रेक्षक ही ग्रहण करते है और लोकोत्तर आनन्द में लीन हो बाते हैं। 
उनकी दुष्टि से अन्य के रसास्वादन होने की सभावना नहीं मालूम पडती है।' परन्तु परवर्ती 
आचार्यों में इस सम्बन्ध मे ऐकमत्य नही है। भद्टलोल्लट ने भरत-सूत्र की व्याख्या करते हुए 
अनुकाये राम आदि तथा अनुकर्ता नट में भी रस का आस्वादन स्वीकार किया है।' अभिनव- 
गुप्त ने प्रेक्षक मे ही रस्तास्वाद की योग्यता का प्रतिपादन करते हुए पात्र मे उसका सर्वथा निषेध 
किया है| उनकी दृष्ठि से पान्र या नठ रस का आस्वादन नही करते । देश काल और प्रमाता 
आदि के भेद से रस नियत्रित नहीं होता। नट में रस के आस्वादन का उपाय मात्र रहता है। 
इसीलिए नट को पात्र भी कहते है। पात्र मे मद्य के आस्वादन की क्षमता नही होती वह तो मद्यप 
में होती है। पात्र तो मच्चप के मद्य-पान का माध्यम मात है, उसी प्रकार नाट्य का पात्र भी कवि- 
कल्पित रस के आस्वादन का प्रेक्षक के लिए एक माध्यम मात्र है । अतएव वह पात्र है। पात्र का 
रसास्वादन अथवा रसज्ञान का उपाय मात्र होता है। * 

तादुयरस का आस्वादक पात्र या प्रेक्षक- परवर्ती आचायों मे धघवजय ने भट्टलोह्लट 
द्वारा प्रतिपादित नट की आस्वादयोग्यत्ता का ही समर्थन किया है। दशरूपककार धनजय और 
टीकाकार घनिक के मत से नतेक में काव्याथ की भावना, रस के आस्वाद का निषेध नहीं हों 
धकता । पर धनिक नर्तक की उसी स्थिति में आस्वाद-योग्य मानते है जब नतक भी सामाजिक 
की तरह सहृदय हो । वह सामाजिक के दृष्टिकोण से ही रसास्वाद कर सकता है। अत. नतेंक में 
रपास्वाद की योस्यता का सिद्धान्त प्रतिपादित करते हुए उसकी सामाजिक वृत्ति को अपरिहार्य 
बनाकर भरत और अभिनवगुप्त के सिद्धान्त से किचित्‌ ही भिन्‍तता रहने दी है। यद्यपि भरत ने 
पात्र और नतेंक आदि की जो परिभाषाएँ दी है उसके अनुसार वह इतता कला-सबूंद्ध होता था 
कि उसमें रसास्वाद्य की योग्यता मानना उचित ही है। बिना सहृदयता के बैसा भावपूर्ण अभिनय 
वे कैसे प्रस्तुत करते | * 

साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ ने नतंक को आस्वादक तो नहीं माता है परन्तु काव्यार्थ- 
भावता की क्षमता उसमे हो तो वह सामाजिक की तरह रतास्वादक भी हो सकता है। इन्होने 


र्‌ यन्ति सुमनस प्रेंचका इष ना० शा० भाग ह प्र० रेदाण 


ताटयरस र्र्श 


एक ओर भरत और अभिनवयुप्त की परम्परा का समथन किया है तो दूसरी जोर धनजथ »ौर 
धनिक का भी । * 

रामचलद्ध-गुणचच्ध्र ने पात्र में रसास्वाद की योग्यता का समर्थन किया है। उनकी दृष्टि से 
जिस प्रकार वेश्याएँ धन के लोभ में दूधरे के लिए रति का प्रसार करती हुई स्वय भी परम रति 
का अनुभव करती हैं या गायक श्रोताओं के लिए गायन प्रस्तुत करता हुआ स्वयं भी मायत का 
आननन्‍्दानुभव करता है, इसी प्रकार पात्र भी राम-सीता आदि विभावों को प्रस्तृत करते हुए 
तम्मयता प्राप्त कर लेता है। अत. उसमे भी रसास्वाद की योग्यता रहती है। 

वस्तुत रस की पात्रता प्रेक्षक के अतिरिक्त मूल अनुकाये (राम आदि) , कवि, पात्र और 
प्रेक्षक मे सामान्य रूप से है, परन्तु रसास्वाद की योग्यता तो भुख्य रूप से प्रेक्षक मे ही है। कवि 
का तो रसमय होना वितान्‍्त उचित है। उसी को रसमयता (कल्पना) से काव्य या नाठूय मे 
रसमयता का आविर्भाव होता है। आनन्दवर््धंनाचार्य के अनुसार कवि के रसमय (शुगारी ) होने 
प्र सारा विश्व रसमय प्रतीत होता है, और उसके बीतराम होने पर सारा विश्व नीरस प्रतीत होता 
है।* भोज ने अपने शुगार प्रकाश मे रसास्वाद की पात्रता के सम्बन्ध मे बड़ा ही सुन्दर विश्लेषण, 
किया है। उनके अनुसार रस की स्थिति चेतन प्राणियों मे होती है, काव्य के शब्दार्भभय शरीर 
के अचेतन होने के कारण उसमे सक्तिय रस की स्थिति की परिकल्पना नहीं की जा सकती। 
लौकिक रूप मे, अनुकाय पात्रों मे रस भाव-रूप भे वर्तमान रहता है। कधि और नट भें किसी 
प्रकार रस की सत्ता स्वीकार की जा सकती है।* स्वयं अभितवगुष्न ने एकमात्र प्रेक्षक मे ही 
रसास्वाद की योग्यता का दृढ़ता से प्रतिपादन करते हुए भी कवि को सामाजिक के सुल्य स्वीकार 
क्या है।* 


अनुकार्य में रस और सामाजिक में रसाभास 


प्रेक्षक की आस्वाद योग्यता के सम्बन्ध में आचार्यों में ऐकमत्य है। क्योंकि साद्य का 
अभिनय प्रेक्षक के लिए होता है और उसके रसरूप फल का भोवता एकमात्र प्रेक्षक या सामाजिक 
ही है । अन्य रसाधाव कवि और प्रयोक्‍ता आदि रसास्वाद के उपाय ही है। दशरूपक के टीकाकार 
बहुरूप मिश्र द्वारा उल्लिखित किसी आचारय॑ ने तो मूल रूप से रस की स्थिति अनुकार्य राम आदि 
में प्रतिषादित की है और सामाजिक में केवल रसाभास की कल्पना की है।* उनकी यहू कल्पना 


१ सा०9 द० 3॥25-१६ | 
२, ना० द०, पू० १४२ ! 
३ आगारी चेत्‌ कबि- काब्ये जात॑ रसमय जगत । 
स एब बीतरागश्चेन्नीरर्स सर्वमेव तचू।। ध्वन्यालोक ३४३ । 
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मता त जसगत है क्ष्योंकि मूत अलकाय पात्र जौकिक सम्ब था से रहित न हाने के क रण साधारणा 
करण के अभाव में परस्पर एक दूसरे के प्रति निरपेक्ष आम द अनुभव नही करत अनृकाय दुष्यत 
क्‌ लिए तो एकमात्र कण्व-पूत्री शकु-तला(असाधारणीकृत रूप मे )आलम्बन है त कि सातारणीकृत 
मसत्री मात्र । जबकि प्रेक्षक के लिए रगमंच पर प्रस्तुत दुष्यन्त-शकुन्तला रूपधारी पात्र सामान्य 
नर नारी के रूप में, नियत सम्बन्धों को त्यागकर सत्तवोद्रेंक प्रकाशानन्द की सृष्टि करने है । 
समाहार--भरत एवं अन्य आचार्यो की आस्वाधय-योग्यता सम्बन्धी विचारो की मीमासा 
से महत्त्वपूर्ण निष्कर्प प्राप्त करते है! सुखन-दु खात्मक जीवन-रस का प्रवाह अनुकार्य को स्पर्श 
करता हुआ प्रेक्षक मे आकर बिलीव हो जाता है। रस-यात्रा के मार्ग मे पडने वाले कवि अपनी 
समृद्ध-कल्पता से नंद आदि अपने भावपूर्ण अभिनय से उसको प्रेक्षक के निकट भोग-रूप मे प्रस्तुत 
करने के लिए वेग देते है! प्रेक्षक सावारणीकृत सहृदयता के कारण मुख्यन पान के मध्व्यम से 
रस का आस्वाद ग्रहण करटा हैं। सि सदेह भरत और अभिनयणुप्त ने भी रसास्वादक प्रेक्षक के 
लिए बौद्धिक प्रतिभा, सस्कार, काव्यानुशीलन और सहृदयता आदि को अत्यावश्यक माना है।* 
वस्तुत. भरत और अभिनवशुष्त का थह्‌ सिद्धान्त कि 'सुमनस प्रेक्षक ही रसास्वादयिता 
होता है' सगत भी मालूम पडता है. क्योंकि नाट्य का प्रयोग तो सुमनस ज्रेक्षक के लिए ही होता 
है। इस दृष्टि से यह असिद्ध प्चित बडी उपयुक्त प्रतोद होती है कि कवि तो काव्य की रचना 
करता है और रस का आस्वादयिता तो समीक्षक होता है।* आनन्दवर्द्धनाचार्य की दृष्टि से भी 
प्रेक्षक या प्राश्विक का मर्मज होना अत्यावश्यक है। भर्मज् प्रेक्षक ही रसास्वादयिता हो 
सकता है ।* 

न नाट्य-कला में जो रसिक और सहृदय हो बही कवि-निबद्ध विभाव आदि को भाव- 
पूर्ण रूप में रसोद्रेंक के लिए प्रस्तुत कर सकता है। ऐसे नट या पात्र मे रसास्वाद की योग्यत्ता ने 
होना आपातत- उचित नहीं मालूम पडता है। परन्तु विचारणीय यह है कि पात्र या वट काब्यार्थ 
भावना से दुकत होने पर भी नादुय-प्रयोग का, वास्तव मे, प्रेश्षक तो नहीं होता, नादूय-प्रदर्शन 
को देखने पर ही तो श्रेक्षक को रसास्वाद होता है, पर वह तो प्रदर्गन का अग है निरपेक्ष प्रेक्षक 
नहीं । उसका आनन्द काव्य-पाठ के स्तर का हो सकता है। यदि साहित्यदपंण के अनुसार बह 
कान्यार्थ का भावन करता हुआ सामाजिक पद पर श्रतिष्ठित हो सके, तो प्रेक्षक और पात्र के 
स्मास्वाद के स्वरूप मे महाव्‌ अन्तर होगा। व्यापक रूप मे रस की सत्ता तो सर्वत्र रहुती है | ९ 
अत रस की मादक स्निग्भधारा कवि, काव्य, पात्र और प्रेक्षक को समान रूप से प्रभावित करती 
रहती है। कवि-निबद्ध कछपना और पात्र द्वारा प्रस्तुत अनुभाव थादि के माध्यम से प्रेक्षक जो 
स्वाद लेता है, उस रस की सत्ता इन दोनो के प्राणों को भी रसावेश से आकुल अवश्य करती है | 
प्रेक्षक के हृदय मे वासला-रूप में स्थित रति आदि स्थायी भाव आनन्द के हूप में दँसे ही परिणत 
होते हैं जैसे प्रकाशमान सूर्य ससार को अपनी सोष्म किरणों से जाग्रत कर चेतना का उदबोधन 
करता है (उसी प्रकार कवि की प्रतिभा भी रस का प्रकाश करती है और पात्र का सरस अभिनझ 


ना० शा० २७,३२-६३ (माण् झो० सी०) | 

कि करोति काथ्यानि रस जानति पंडिता- । स्‍ 
ध्वन्यालोक--शब्टार्थ झानमात्र सोवे न वेद्यन्ते 
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भी उसके भावों का उदबोघन अत्त प्रक्षक मे गेग्पता त्तो है. पर कवि और पान मे 
रसोदय की क्षमता स्वीकार करती चाहिए | 


रक्त सुछात्मक दा दु:खात्मक 


ताट्य-रस की सुखात्मकता या दु-खात्मकता भारतीय माहित्य-भत्तीषियों के 
लिए एक मौलिक चिन्तन का विषय रहा है। भरत से लेकर विश्वताथ तक सब आचार्यों ने अपने 
विभिन्‍न सतमतातरों का आकलन किया है। सामान्य रूप से रस तो आनन्दमूलक जीवन-तत्व 
के रूप में प्रचलित है। परच्तु साहित्य-विधा में सुचिन्तित विचारधाराएं इस सम्बन्ध मे परस्पर 
विरोधी प्रतीत होती है | धनंजय और विश्वनाथ प्रभूति आचार्यों ने नाट्य-रस की आनन्दमूलकता 
का प्रतिपादन किया है, तो रामचन्द्र-गुणचन्द्र ने कुछ रसो को सुखात्मक और कुछ को दु खात्मक 
माता है। आचार अभिनवगुप्त ने रस को सुख-दु खात्मक मानते हुए भी सामाजिक की दुष्टि 
से रस को हर्षफलपर्यव्सायी रूप मे स्वीकार किया है। रस-सिद्धान्त के प्रवत्तंक आचार्य भरत के 
इलोको और व्याख्याओं मे ही इस विचार-विभिन्‍नता के बीज हमे अकुरित होते मालूम पडते हैं। 


बादय-रस सुखात्मक 

भरत से नाटय-अ्रयोजन तथा रस-विश्लेषण के सदर्भ मे इस विषय का विवेचन विशेष 
रूप से किया है। नाट्य विनोदकारक और रंजना-्रधान है। नाट्य की विविधता का प्रतिपादन 
करते हुए उसके लिए सर्वेत् सुखदायक एवं हित-कारक विशेषणों का प्रयोग क्थ्य है! उससे 
उनकी (्ष-पर्यवसायी दृष्टि का ही समर्थन होता है। नाटुय हितोपदेश-जनत, धुतित्रीडासुखा- 
दिक्ृत्‌, दु ख-शोक एवं श्रम-पीडित के लिए विश्वान्तिजनक, धम्यं, यशस्थ, हितदायक, बुद्धिवर्दधत 
और लोकोपदेशजनक होता है |" यही नही वाट्य को महारस, महाभोग और 'उदात्तवचनान्वित' 
जैसे आसन्द-रसपुर्ण विशेषणों से विभूषित किया हैं।” इन विशेषणो से नाट्य-रस के स्व॒रूण के 
सम्बन्ध में भरत के सुखमूलक दृष्टिकोण का परिचय प्राप्त होता है । परन्तु दोनो अध्याशरो से दो 
महत्वपूर्ण इलोकों मे नाटुय-रस के सुख-दु खात्मक स्वरूप का सकेत भी होता है। भरत की दुष्टि 
में लोक का सुख-दू खसममन्वित स्वभाव, अगादि अभिनयों से उपेत होने पर “नाट्य होता है।३ 
माट्य की सुख-दु खसमन्वितता के आधार पर नादूय-रसउभयात्मक भी होता है, ऐसा स्पष्ट आभास 
होता है। रसाध्याय में भी भरत ने प्रेक्षक द्वारा हर्बादि के प्राप्त करने का भी उल्लेख किया है ! 
हुर्ष का स्पष्ट निर्देश है। पर आदि शब्द के द्वारा शोका दिवु खपरक भावों का भी अन्तर्भाव भरते 
ने किया है, ऐसी कल्पता आचार्यों ने की है। भरत 'ताट्य' को सुख-दु ,.खात्मक, नानावस्थान्त- 





१. ना० शा» १।१११-११६ । 
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३, सोझ्यं स्वमावों लोकस्य सुखरु'खसमन्वित- 
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४ प्रेक्षका दृर्षादीश्चाविगच्छन्ति | ना० शा० भाग १, पूृ० २८६ । तथा 

« ब्न्ये तु आदिशब्देव शोकादीनामत्र संगदहः। सच नयुक्तः। सामाजिकाना दि हृर्षफफल हि 
नाट्यस्‌ । वाले निमि्चामावात्‌ ततपरिदार प्रसंगाध्वेति सन्‍्यमाना: दृषश्चाविगष्छन्धि! इति 
पठन्ति अ० भा० भाग १ पृए रप& 
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रा मक लौक-जीवन का अनुकीतन या प्रतिफ्लन मानते « अत ताटबय रस का स्वसू्प सूख 
दु खात्मक हो यह स्वाभाविक भी है। 


उभयात्मक 

आचार्य अभिनवगुप्त ते भरत के विचारों का उपबृ हण करते हुए नाट्य रस को सुस- 
दु खात्मक माना है । उनकी दृष्टि से आठों (या तवो) रसो में ज्गार, हास्थ, वीर तथा अब्घुत 
सुख-प्रधान है परन्तु उनमे भी दुख का किचित्‌ अंश अवश्य ही मिला रहता हैं। रोद, भयानक, 
करुण एव बीभत्स दु ख-प्रधान रस है, परच्तु इनमे सुखात्मकता मौण रूप मे वर्तमान रहती है। 
इसी प्रसग में अभिनवगशुष्त ने यह भी प्रतिपादित किया है कि उपर्युक्त चार दु ख-प्रधाद रसों में 
अन्यों की अपेक्षा करुण रस में दुःख का आवेग अत्यन्त अबल होता है, भव वह नितात्त दु-खात्मक 
होता है, क्योंकि अभीष्ट विषय का ताश तो दू खात्मक होता ही है, पर उसके साथ पूर्बानुभत 
सुख की स्मृति और भी दारुण और मर्मवेधक होती है।" फलत: रोद्र, भयानक और बीभत्स इस 
तीनो की अपेक्षा करुण-रस कही अधिक दु.खात्मक होता है। नादयशास्त्र के प्रथम अध्याय मे 
नाट्य (रस) की तिरूपण-पद्धति का आधार जीवस की 'सुख-दु ख उभयात्मकता' है, क्योंकि 
भरत ने नाट्य को जीवन के सुख-दु खात्मक रूप का सजातीय अनुकरण माता है। लोक-जीवन 
में सुख-दु ख की उभयात्मक सवेदता होती ही है। अत अभिनवगुप्त की यह मान्यता भी नितान्त 
उचित ही है कि सब रस सुख-प्रधान होकर भी दू खात्मक है और दु खात्मक होकर भी सुखात्मक 
है । केवल शान्त नामक नवम रस को उन्होने तितात्त सुखात्मक माना' है, क्योंकि घनीभृत 
दु ख-सचय के स्मरण से प्रेरित वैराग्य के कारण सुख्न-बहुलता का आविर्भाव होता है। आनन्द- 
बहुलता की दृष्टि से अभिनवगुप्त के मतानुसार भान्‍्त ही रसराज है । यद्यपि परवर्ती कई आचार्यों 
ते न तो शान्त' वामक नवम रस को ही स्वीकार किया और व एकमात्र शान्त' को ही सुखात्मक 
रस माना ।* 


रसों के वर्गोक्तरण का आधार 


रामचच-गुणचन्र का एतत्सम्बन्धी मत अभिनव्युप्त के प्रथम मत की ही परम्परा मे 

उभयात्मक हैं। परन्तु किचित्‌ अन्तर भी है। अभिनवगुप्त के भारम्भिक मत के असुसार रस 
उभयात्मक हैं, उनमे कुछ सुख-प्रधान, कुछ दु.ख-प्रधान है। परन्तु सबमे सुख-दु ख का भाव अशव 
वर्तमान रहता ही है। र/मचर्र-ुणचन्द्र ने रसो की सर्वथा दो भिन्‍म श्रेणियाँ निर्धारित कर दी 
हैं। उनके द्वारा स्वीकृत नो रसों में श्वुगार, हास्य, वीर, अद्भुत और शान्‍्त तो सुखात्मक है और 
करण, रौह, भयानक और बीभत्स दु खात्मक है। प्रथम पॉच रस 'इष्ट विभावादि तथा अन्तिम 
चार अनिष्ट विभावादि' पर आधारित होने के कारण क्रमश: सुखात्मक और दु खात्मक भी 
१, स च सुख-ु'ख रूपेण वित्िशेण समनुगतों न तु तदैकात्म। । तथा 

हकालिकस्त्वभीष्ट विधयनाशजः प्राकतन सुखस्मरणानुविद्ध, सर्बधव दु'झरूपः शोव- ! आ० भु० 

भाग १, एृ० ४३ (द्विल्स०)। 
२ (क) एक ते नवेब रसा झ० भ ० माग १ एृ० ३४१ (द्वि० स०) 

ख) शमसपि केकचित्‌ प्राहु' युष्टि नाटयेष नैतस्य द० रू० ४ २४ 
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होते हैं " 

कथधि की ग्रतिभा एवं पात्र की अभिनय-कुशलता से मग्ध सुमत्स दु खात्मक कश्ण आदि 
रस में भी परम ऋताद का अनुभव करते है । इसी आनन्द-स्वाद के लोभ से प्रेक्षक उसमे प्रवत्त होते 
है । कवि तो सुख-दु वात्मक लोक के अनुरूप राभ-सीता आदि विभावों का चरित्र ग्रत्थन करते 
हुए सुख-बु खात्मक रमानुविद्ध काव्य या नाट्य की रचना करने है। उन क्ृतियों मे प्रकृतभाव से 
सुख-दु'ख के तत्त्व वर्तमान रहते है। प्रेश्षक मे उन दोनों का ही उद्बोधन होता है न॑ कि केवल 
आनन्द का ही | सीताहरण, हरिएचन्द्र का चाण्डाल के यहाँ दास्यभाव, शैव्या विलाप, लक्ष्मण का 
दक्तिवेध और रति था अज के विलाप आदि के कझुण प्रसंगो को नाट्य-रूप मे देखकर किस 
सहृदय को सुख का स्वाद मिलेगा ? साधारणीकृत विभावादि के दु'खात्मक भावों का अनुकरण 
वु खात्मक ही है! अनुकरण के ऋम मे णदि वे हु खात्मक हृग्य भी मुखात्मक हो जाएँ तो क्या वहु 
अनुकरण (?) उच्चित हो सकेगा ? इष्ट आदि के विनाश मे करुणा का जो अभिनय होता है तो 
उसमे आस्वाधता दु ख की ही है । ढु खी व्यक्ति दू ख की चर्चा से सुख मानता है और प्रेम-चर्चा से 
उदासीत | 


आधचार्यों के मत-मत्तान्तर 


वामन, श्गार प्रकाश के रचयिता भोज, रुद्रभट्र और हरिपाल देव आदि ने भी रस को 
सुख-दू.ख उभयात्मक माना है। सुख-दु.खात्मक जीवन की अनुरूपता के कारण रस भी इतकी 
दृष्टि में उभयात्मक ही है। इत आचारयों ने रामचक-गुणचन्द्र की परम्परा मे नाट्य के प्रति 
यथार्थभवादी दृष्टि का प्रतिपःदन किया है । * 

आचार्य धनिक, विश्वनाथ, भट्टनायक, विप्रदास, कुभ और मधुसयूदन सरस्वती आदि ने 
रस की सुखात्मकता का ही प्रतिपादन किया है! इनकी दृष्टि से रस ब्रह्मानन्द सहोदर है । रस- 
दशा में प्रेज्षक की सब वृत्तियाँ एकाकार हो आनन्द मे बिलीन हो जाती है। आचार्य विश्वनाथ 
एक धत्तिक की हृष्टि से करण आदि भी सुखात्मक रस हैं । यदि इनमे भी लौकिक दु ख ही होता 
तो कौन प्रेक्षक दु खात्मक नाट्य की ओर प्रवृत्त होता ! लोकव्यवहार मे दुखद घटनाओं से दु ख 
ओर सुखद घटनाओं से सुख्ब उत्पन्न होता है। पर नाट्य या काव्य. का लोक तो विलक्षण है । 
नाट्य में अभिनीत सुख-दू.खात्मक प्रसग जानरद और सौंदर्य का ही उदबोधन करते है। अन्यथा 
मीताहरण और शैब्या-विलाप आदि की ओर द्रेक्षक की प्रवृत्ति कैसे होती |! करुण ग्रसंगो मे 
प्रेक्षक के नयतों मे जो आँसू छलकते है, बह तो उसके चित्त की द्रवणशीलता के कारण | यह अश्र « 


१ 6 'नख॒ुःखात्मकों रस' । ना? दु० ३॥७ | 
करुण रौद्र बीमत्न भवानक्का चल्वारों दुखात्मन । 
यत्‌ पुन सर रसाना सुखात्मझत्वे तत्‌ प्रतीतवधितम' ना० द०, प० 7४१०४४ द्वि० लू०। । 
२ अऊ! मल्िनों ६ खकारी च बिप्रलंसो प्रियावबह | संगीत सुवाझा- हशिपालदेब | 
संदर्भलेत - मावश ऑँक रसाज -दीं5 राधवतत, पृ० १४४ |! 
(व) रसस्थे सुख्चइु-खात्मक्षत॒या तदमथ लक्षखत्वेन उपयठयते | रसकलिका, प्ृ० ५१-४५ रुढ्रट) संदभ 
सीन भोजाज खणए प्र० ४प्ड़ | 
गे करुणा प्रज्॒णीयें तु संप्ता सुख”शयों पमन हिल़ी क मथ्त्र ६ ह | 
घ रस हिसुखडूस व रूपा मोन का ख़झार प्ररश मांग ? पृ० जहर 


२१० अरत जार मारतोय 


मोचन भी आनन्दात्मक ही है।! मधुसूदत सरध्वती के अनुसार बुद्धि-निष्ठ होने पर जे सुख- 
दु खादि के हेतु होते है पर वौद्धनिष्ठभाव केवल सुखात्मक होता है।* मधुसूदन सरस्वती के 
विचार में रस की सुखमयता का प्रतिपादन तो है भावों की सात्विकता के कारण । पर उनमें सुख- 
मय भावों मे रजस, तमस्‌ के मिश्रण से सुख-दु ख का तारतम्य होता है। अतएवं सब रसो से 
तुल्य सुखानुभव नही होता ।१ इसका विचार नाट्यदर्पण की परम्परा में है। अर्स्तू के दू ख- 
रेचनवाद के मूल मे अशत यही भावना वर्तमान है। दू खजनक हृश्यो के देखने से प्रेक्षक के हृदय 
के दु ख का विनोदन होता है, उदात्तीकरण होता है ।* रस-दशा में परत्व-ममत्व कर भेद विगलित 
हो जाता है और साधारणीकृत विभावादि के माध्यम से रस का पूर्ण आस्वाद होता हैं । यह 
आस्वाद ही परम ज्योतिर्सय आनन्द है जब अन्य सब प्रकार के ज्ञान तिरोहित हो जाते है। परम 
आनन्द रूप रस ही की एकमात्र सत्ता रहती है। सामाजिक के द्वारा चव्यंमाण चमत्कारपुर्ण अलौ- 
किक रसानन्‍्द ब्रह्म-रूप है, इसमे दू ख का अश कहाँ ? *+ 


रस-सिद्धान्त पर प्रत्यभिज्ञादर्शन का प्रभाव 


भारतीय दर्शन की पीठिका मे भी रस को आनन्दात्मकता की व्यास्या होनी चाहिए । यह 
सारी सृष्टि देव की आनन्दमूलक माससी सृष्टि है, आनन्द की प्रेरणा से ही भूत-मात्र की सृष्टि हो 
रही है। सारे दर्शन दुख की अत्यन्त निवृत्ति-हूप मुविति या आनन्द-पथ का सकेत करते है । 
विशेषकर भरत और अभिनवमुप्त द्वारा कल्पित रस की आनन्दात्मकता पर प्रत्यभिज्ञादर्शन का 
स्पष्ट प्रभाव साथुम पड़ता है। प्रत्यभिज्ञादर्शन के अनुसार सृष्टि के छत्तीस तत्त्व है, जिनमे 
चौबीस साख्य के तथा शिव और शक्ति आदि बारह तत्त्व प्रत्यभिज्ञादर्शन के और भी है| नाट्य- 
शास्त्र में ३६ ही अध्याय हैं और अभिनवगृप्त ने वाट्यशास्त्र के प्रत्येक अध्याय में शिव की एक 
शक्ति का स्मरण किया है। प्रत्यभिज्ञा दर्शन के अनुसार माया से पुरुष तक के सात तत्त्वों के 
माध्यम से जीवात्मा इस रसमय विश्व को स्वकीय समझ उपभोग करता है, जो वास्तव मे प्रकृति 
की सृष्टि है और परिणाम में असत्य | नादय के द्वारा अभिव्यक्त रसानुभूति की भी प्रक्रिया यही 
है| प्रेक्षक साधारणीक्ृत विभावादि (अवास्तविक) के साथ तादात्म्य की प्रतीति करता है और 
इस प्रतीति द्वारा ही उसके जुद्ध हृदय-दर्पण में आनन्द-रूप आत्म तत्त्व का प्रकाश होता है ।$ 

१ करुणादों अपिरसे जायने यत परम सुखम्‌ (सा० द० श३-१३) । 

स्वादः काव्याथ समेदात्‌ आत्मानदसतुदभवः (दु० रू० ४४१ तथा वनिक की टीका, ए० &ण, 
(नि० सा*, | 

?, बौंद्धनिष्यास्तु सर्वेदषि सुखमात्रेकहेतव' ! भक्ति रसावन ३-४ । 

३, सर्वेषा मावाना छुंखमयत्वेइपि रजस्तमोशमिश्रणाव्‌ तारतम्य भब॒गंतव्य ।--तथा 

अतों न सर्वपू रसेपु तारम्यसुखानुभव' | मक्विरसायल, एृ० २२; 

खैत56838 &7 ए ए०लाए, 9 32-33, ए. मह्याधाएा 7प6९ 4,07009, 948, 

£ परिच्छेदें: विवजितेः सामाजिक चन्येमाणः चमत्कारात्मकः पर्‌. | 
आनन्द अद्यायोरूप रसश्व । विप्रदास- भ० को०, (० ५३० । 

- 476 #पा05 ०0 6 ज़णई5 ० रि85६, प्राप्रशंए 700 पंाक्रातक्ंपा 2५ 78ए8 80००९ 
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रसनय आन द॒ लाकिक हृष्ट से दु खजनक हश्य भा नाटय म॑ कस ही होते 
हैं. अभिनवगुप्त ने “सकी बढ़ी उत्तम परिकल्पना की है रसजन्य आनन्द के लिए यह 
है कि रसोपलब्धि की सारी प्रक्रिया विध्त-रहित हो | उसका समस्त वातावरण प्रभावशाली और 
हृदय को आनन्द-रस में निमग्त करने दाला हो | इसीलिए विरोधमूलक दु रूजनक स्थितियों मे 
भी रसनण्ता का जाविर्भाव होता हैं! यों सामान्य स्थिति में दुःखोत्पादक हक्यों के परिवेश से 
सामाजिक को सुख अनुभव हो, यह स्वाभाविक तो नही माचुम पड़ता । परन्तु, एक बात है, बाधक 
विघ्तों के अभाव में सामाजिक जब उस करुणरस-समृद्ध नाट्य में तन्‍्मय हो जाता है तो उसी 
तस्मयता के कारण आननन्‍्द-रस का ग्रस्रवण सामाजिक की चेतना-भूमि पर होता है। अत 
स्वसाक्षात्का रात्मक आस्वाद रूपए ज्ञान के आनन्दश्य होने से संब रत आनन्दस्वरूप होते है। केवल 
शोकानुभूति के आस्वादत से भी उसके निविध्त विश्वान्तिख्प होने से लोक में कोमल हृदय तारियों 
को भी हृदय की विश्वात्ति प्राप्त होती है। विश्वास्ति सुख है, अविधान्ति दु.ख | * 

रस के आतत्द स्वछूप की भाव-भुसि--भारतोय नाटकों में सुखान्तता का निर्वाह तथा 
नाट्यशास्त्र भें अति सलेदनननक दृश्यों के परिवर्जन का इस संदर्भ मे बहुत महुत्व है। यूरोप की 
नाटय-परपरा दु खप्य॑तसाथी भावना से आन्दोलित रही है ।* विश्व के दो मोलाद्ों में नाढुय के 
प्रति हृष्टिकोण का जो व्यापक और मौलिक अन्तर है उसके मूल से जीवन-दृप्टि का भी कम 
अन्तर नही है। वैदिक काल से लेकर बाणभट्ट तक आर्य मनीषियों की बाणी आनत्द-प्रेरित रही 
है। वैदिक ऋषियों द्वारा जीवत की मधुमयता का गान, आनन्द-निर्भर शत-शत शरत्‌ घसन्‍्तों की 
मगलमयी कल्यनाएँ जीवन के आनम्द-रूप का सकेतक है ।* फलतः: जीवन के प्रतिरूप नाट्य की 
आतन्दमूलकता तो एक स्वाभाविक स्थिति हो जाती है। चितन को इस आतनन्दभूलक धारा को 
भारत की परम रमणीय प्राकृतिक विभूति से मातुबत्सला सत्ता के रूप मे पोषण और सरक्षण 
प्राप्त होता था | अत नाट्य के फलरूप में आचन्द की कल्पना करना भारतीय चितमधारा और 
उसके प्राकृतिक परिवेश के अनुकूल है । 

सादय-रस के सम्बन्ध में भरत की कह्पता आयों की आनन्दमूलक चिन्तन-घारा 
आर्थावत की प्राकृतिक विभुति की ममता और आनन्द की शीतल छाया में पतपी। आयों के 


१ नजर स्वध्मी सुखप्रवानाः | सदर संवित्‌ चर्वेशरूपस्येकपनस्य प्रदाशस्यानदसारत्वात्‌ तथा हिल्एफबन 
शोकसंवित्‌ चर्बणेनपे लोके स्त्रीलोकस्य हृदयविश्रान्तिरन्तरायशुन्यविश्ान्तिशरीरत्वात्‌ (सुखस्य) 
अविश्रान्ति रूपतैव दुःखस्‌ | तत्‌ एवं ऋपिलेः दु खस्य चाचल्यमेब प्राखस्वेनोक्त रजोकत्तितां वददसि 
इति आलन्दरूपता सबरसानाम । कित्परंजकवशासैबामपि कडुतिक्तता स्पशोडस्ति बीरस्येव स दि 
क्लेशसहिष्णुत्ादिप्राण एवं ॥ अ० भा०, भाग ३, एृ० श5२ (द्वि० सं०) । 
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र्श्र मरत आर मारताय नाट्यकला 


आनन्‍्तरिक मर आह्य जीवन प्रवत्तियों के अनुरूप द्वी प्रधान रूप से नाट्य रस सुक्ला मव' है यह 
कल्पना आविर्भून हुई है । परन्तु जीवन की अनुरूपता के कारण उसमे किचित्‌ दूं ख वा अगुवेघन 
भी रहता है। नाट्यरस के रूप में आतत्दमय ज्ञान स्वरूप आत्मा का ही आस्वादन होता है, दु ख 
भाव तो तिरोहित-सा हो जाता है । 


श्स-निष्पत्ति 


भरत ने रसाध्याय में रस-निष्पत्ति का विवेचन सूत्र एव भाष्य दोनों ही शैलियों में किया 
है। उनके मतानुसार विभाव, अनुभाव और सचारी भावों के थौग से रस की निष्पत्ति होती है |" 
इस मानस रसास्वाद की तुलना भरत ने लौकिक रसना-आस्वाद से की है। नाता श्रकार के गूढ 
आदि व्यजनों से उपसिकत घुसस्कृत अन्न का भोक्ता पुरुष रस का आस्वादन करता है, तदनुरझूप 
ही विभाव तथा व्यभिवारीभाव रूप नाता भावों तथा अनुभाव रूप अ्षभिवयों से सबद्ध स्थायी- 
भावों को सहृंदय पुरुष या प्रेक्षक मन से आस्वादन करते हैं। यह आस्वाद ही नाट्यरस है, परम 
आनन्द-स्वरूप है । 

रस-निष्पत्ति सम्बन्धी भरत-सूत्र की व्याख्या भटटलोल्लट, कुक, भद्ुनायक और अधि- 
नवशुप्त प्रभृति आचार्यों ने अपने-अपने भिन्‍न दृष्टिकोण के सदर्भ मे प्रस्तुत की है । रसनिष्पत्ति 
की प्रक्रिया और उसका जो स्वरूप इन आचार्यों ने निर्धारित किया, तदनूसार रसनिष्पत्ति सबधी 
ये मान्यताएँ उत्पत्तिवाद या भावोपचयवाद, अनुमितिवाद या अतुकरणवाद, सुक्तिवाद तथा 
अभिव्यक्तिवाद के रूप मे परम्परा से प्रसिद्ध है। अभिनव भारदी में आचार्य अभिनवगुप्त ने 
अभिव्यक्तिवाद की स्थापना के फ्रम में सब वादों का खडन किया है। 

भट्ठलोल्लट का स्थायीभावोपचयवाद---भट्टलोब्लट की रस-निष्पत्ति सम्बन्धी मान्यता 
के मूल में तीम विचार-बिन्दुओं का आकलन किया गया है--( १) स्थायी भावोचय, (२) कारण- 
कार्य भाव द्वारा रसोत्पत्ति तथा (३) रस की स्थिति केवल अनुकार्य एवं अनुकर्ता मे ही । 

विभाव-अनुभाव भादि से उपचित स्थायी भाव ही रस-रूप मे उत्पन्त होता है। परल्तु 
वही स्थायी भाव यदि विभाव आदि से उपचित या पृष्ठ न हो तो वह रस न होकर स्थायी भाव 
ही रहता है। अत. स्थायी भाव का यदि विभावादि से संयोग होता है, तभी रस उत्पन्त होता 
है। स्थायी भाव और रस की निप्पत्ति का सम्बन्ध कारण-कार्य भाव की तरह है । स्थायी रति 
आदि चित्तबृत्तियों के रम-रूप में उत्पत्त होने के कारण है विभावादि, और कटाक्ष आदि अनुभाव 
तो रसजन्य काये है । घटरूप कार्य के लिए मिट्टी और डण्डा आदि जिस प्रकार कारण होते है 
उसी प्रकार स्थायी भाव के रस-रूप में उत्पन्त होने में विभाव आदि भी कारण है । अत. लौकिक 
कारण-कार्य भाव के समान विभावादि के सयोग से स्थायी भाव रस-रूप मे उत्पस्न होता है। 
कुछ प्राचीन आचाये भट्ठलोल्लट के इस तक से सहमत प्रतीत होते है ६... 

यह स्थायी भाव-रूप रस मट्टलोल्लट की दृष्टि से मुख्य रूप से तो अनुकार्य राम आदि मे 








विभावानुभाव व्यभिचारिं सयोग द्रसनिष्पक्तिः । ना० शा० ६, पृ० २७२ (गा० शो० सी०) | 
विभावादिभि- सवोयोध्यात स्थायिनलतो रसनिष्यत्ति. । तत्र विभावा: चि्तकसे' स्थाय्यात्मिकाना 
उत्प्ती कारणन्‌ | तेन स्थ॑ध्येव विभावानुभावादिसिरूपचिदों रस'। झ० भा० साय ", पृ० १७० | 
तथा-रति रू गारता गत अधिरुआ परां स्ोर्टि कोपो तैदात्मत/)गत + २८१५ ८३ कान्यादश) 


हो रहता हू परन्तु राम आांद का अनुरूपता का प्रतोत के कारण गोण रूप स नट भे भी रहता 
है सामाजिक में रस प्रतोति के सम्बंध मे भट्टलोल्लट नितान्त मौन हैं परन्तु कई आचार्यों 
की दृष्टि मे मटटलोल्लट द्वारा प्रयुक्‍त नट उपलधण है उसके द्वारा सामाजिक का भी ग्रहण 
होता है क्योकि सामाजिक को तये रस' का अनुभव होता ही हैं। पर यह आदन्दानुभव भ्रान्ति पर 
ही आधारित होता है। भ्रान्ति के कारण सामाजिक को न में राम के रूप की प्रतीति होती है, 
अर्थात्‌ प्रेक्षक न॒ट मे राम का आरोप करता है। इसीलिए भटलोल्लट का यह सिद्धान्त आरोपवाद 
के रूप मे भी प्रसिद्ध है ।" 

भद्टलोहलठ की त्रुटियाँ--'स्थायी भावों का उपचय या परिपुष्टि ही रस है. भट॒ट- 
लोल्लठ के इस विचार में चुटियों की सभावना आचार्य शकुक को मालुम पड़ी । विभावादि के 
योग से रत्यादि स्थायी भावों का जो 'साक्षात्कारात्मक' ज्ञान होता है, वह तो रस ही है, स्थायी 
भाव नहीं! अतः स्थायी भाव और रस तो एक-दूसरे से भिन्‍न है। विभावादि के योग से पूर्व जो 
रत्यादि स्थायी भाव है उन्हे तो “र॒स' नही स्वीकार किया जा सकता। उस स्थायी भाव का ज्ञान 
शब्दों के द्वारा बाच्य है, रस की तरह साक्षातकारात्मक नही है, बह तो परोक्ष है। अत विभावादि 
के योग से पूर्व 'स्थायी भाव! शब्द-वाच्य परोक्ष ज्ञान है और विभावादि के योग होने पर स्थायी 
भाव जो रस-रूप में परिणत होता है, वह तो साक्षात्कारात्मक ज्ञान है, तथा शब्द-बाज्य नहीं, 
अभिनेय है। अतः स्थायीभाव रस-रूप नही है । यदि रस की स्थिति पहले ही स्वीकार कर लें तो 
भारत को रस-निष्पत्ति के सिद्धान्त के प्रवर्तन की क्या आवश्यकता थी | स्थायी भाव ही को रस 
मान लेने में अन्य कई च्रुटियाँ और भी आ जाती है। स्थायी भावों में मात्रा का भेद होता है 
और तदनुरूप रस मे भी मदता और तीगम्रता स्वीकार करती होगी। पुच्श्व 'स्थायीभाव के 
उपचंय' के सिद्धात्त का शोकाडि मे विरोध होता है। शोक में तो आरम्भ मे तीव्रता रहती है 
और उत्तरोत्तर अपचय होता जाता है। तब शौक के उपचय के विना| कश्ण-रस की उत्पत्ति कैसे 
होगी ? इन दोषों को दृष्टि मे रखकर आचाय शकुक ने भट्लोल्लट के सिद्धान्त का खण्डन करते 
हुए 'अनुकरणवार्द और 'अवुमितियाद' की स्थापना की । * 


शंकुक का अनुकरण और अनुमितिवाद 


आचाय॑ शक्रुक ने अपने सिद्धान्त का प्रतिपादन रसानुकरणवार्द तथा 'अनुमितिवाद के 
आधार पर किया है। उनके मतानुसार विभाव, अनुमाव तथा व्यभिचारी के योग से रस का 
अनुमान होता है, अनुकरण होता है । अनुक्रियमाण रति ही श्गाररस़ के रूप में परिबतित होती 
है ।? बहू स्थायो भाव-रूप कारण से उत्पन्न नही होता | रति आदि जब्दो से दाच्य स्थायी भाव 
का ज्ञान परोक्षात्मक होता है, साक्षात्कारात्मक नहीं। परन्तु उसी का वाचिक और आगिक 
अभिनयों से परिपुष्ट ज्ञान वाक्षात्कारात्मक होता है। रत्यादि का यहू अभिनय अनुकरणात्मक 
है. इस भनुकियभाणता से ही रत्यादि स्थायी भाव रस-रूप में अनुमित होते है ! अत शकुक की 
दृष्टि से अर्नु स्थायी माव' ही रस है वनुक्तरियमाण रयादि स्थायी माव को 


ररे४ड मरत और भारताय 


प्रतिषादित करने के लिए शंकुक ने अनुमान की कल्पना की । जिस प्रकार पर्वत में धुएं के देखने 
से नैयाथिक अग्नि का अनुमान करते है, उसी प्रकार पात्र मे राम आदि के अनभाव आदि कों 
देखकर वहाँ रम की सत्ता का अनुमान प्रेक्षक करते है । अत, विभाव आदि तो अनुमापक हे और 
रस अनुमाप्य | 

भदृठलोल्लट की उत्पादक-उत्पाद्य कल्पना के स्थान पर शकुक में अनुमापक और अनुभाष्य 
सम्बन्ध की परिकत्पता की । लोकप्रचलित सम्यके, मिथ्या, संशय और साहश्य आदि जानो से 
विलक्षण चित्रतुरगादि न्याय के आधार पर अनुमान के लिए शकुक ने मार्ग प्रशस्त किया राम 
और दुष्यन्त आदि अनुकाये का 'अनुकर्ता न तो चित्र-तुरग की तरह अवास्तविक है प्रन्तु 
चित्र तुरग को देखकर तुरग का ज्ञान होता है, वैसे ही तट की वेशभूषा एवं अभिवय के प्रभाव 
के कारण सामाजिक अपनी वासना और वस्तु-सौन्दर्य के बल से अवास्तविक अनुकर्ता नठ को ही 
राम या दुष्यत्त के रूप मे अनुमान कर लेता है। उसी रूप मे रस का अनुमान हो जाता है। शकुक 
की दृष्टि भी नितान्त स्पष्ट है कि वास्तविक रत्ति तो दुष्यन्त और रामादि में ही है परन्तु नद में 
उसकी अनुकरणात्मकता के कारण वह अनुक्रियमाण स्थायीभाव रस-रूप में भनुमित होता है ।* 
शबुक का भी सिद्धान्त अनुकरण और अनुमिति पर आधारित होते के कारण त्रटिरहित नही है। 
अत शैकुक के दोनो मतों का भट्टनायक और अभिनवगुप्त ने खंडन किया है । 


अनुकरणवाद का खण्डन 


अनुकरण का प्रभाज--अनुक्रियमाण स्थायी भाव रस है, यह जकुक का अदुकरणमूलक 
सिद्धान्त न तो सामाजिक की दृष्टि से, व पात्र की दृष्टि स और न भरत के प्रतिपादित सिद्धान्त 
की ही हष्टि से आदरणीय भतीत होता है। सामाजिक की हृष्टि से स्थायी भाव के अनुकरण को 
'रस' नही कहा जा सकता; क्योंकि किसी वस्तु के प्रामाणिक होने पर ही वह रस था अन्य त्रेस्घु 
का अनुकरण है, यह कहा जा सकता है। सुरापान का अनुकरण करता हुआ पात्र दुग्धपान करता 
है! यह भत्यक्ष दिखनाई देता है। बत. प्रत्यक्ष प्रभाण के कारण इसमे अनुकरण की बात में तथ्य 
है। परन्तु नठ मे ऐसी कोई प्रत्यक्ष या प्रामाणिक बात नहीं दिखलाई देती। नठ का शरीर था 
उसके शरीर पर स्थित मुकुट, हृश्यमान रोमाच, गदुगद साव, भ्रुजाक्षेप और श्रक्षेप और कटा- 
क्षादि को अनुकरण माना जाय, तो ये तो इन्द्िय-ग्राह्म है और रति आदि स्थायी भाव मनो-पग्राह् । 
दोनो के आधार भो भिल्‍्त-भिन्‍न है। प्रतिशीषंकादि के आधार शरीर हैं और स्थायी भाव का 
आधार है आत्मा। द्धत' पात्र में पाई जाने वाली जिन बातो को अनुकरण-रूप मानकर रस-रूप 
में शकुक ने प्रतिपादित किया है वे रस के योग्य नहीं मालूम पडते । सबसे महत्त्वपूर्ण बात यह है 
कि अनुकरण तो सहशतामूलक है। मुख्य (अनुकाय) और अमुख्य ( अनुकर्ता ) दोनो के देखने 
पर ही अनुकरण की ग्रतीति होती है। परन्तु राम-गत (मुख्य) रति को प्रेक्षकों में से किसी ने 
नही देखा है। अतः पात्र राम के रतिभाव का अनुकरण करता है और यह अनुक्रियमाण रतिभाव 


१ वस्मदु द्ेतुलि- विभावाज्य: कायर्चानुभावात्मभि- सहचारिरूपैश्व व्यधिचारिश्रि. प्रथत्ता 
कृत्रिमरपि वेधानमिर्यमान॑ अनुकत स्वस्वेन छिगवलता असीपमानै स्थायीभावो 
सआाप्यशुकर णरूप झक्नुकरणकझृपस्वानेव च न मात्तरेण वज्यपविश्तो रस॒ अ० 


मिततया। 
त़ 


मण् सात , 


रस रूप मे अनुमाप्य हाता है [विचार का बाघार हा खांडत ही जाता है प्रयक्षीकरण के अभाव 
मे अनूृकाय का तो अनुकरण ही नहीं हो सकता यह अनुक्रियमाण रतिभाव ही रस रूप में अनूमाप्य 
होता है विचार का यह आधार ही ख्लडित हो जाता है प्रयक्षीकरण के अमाव में अनुकाय का 
तो अनुकरण ही नही हो सकता ।" 


भद्ठनाथक का तजिविध व्यापार : रस का आभोग 


अनुक्रियमाण रति भाव-श्ुगार रस-रूप में परिणत होता है, इस सिद्धान्त का खण्डन 
कर भट्ठनायक ने अपने मत का जो उपवृ हुण किया हैं उसके दो रूप है विध्यात्मक और 
मनिपेधात्मक । विध्यात्मक के अन्तर्गत तीव मौलिक व्यापारों की कल्पता की गई है, जिन 
(व्यापारों) के द्वारा रस का भोग होता है। निषेध के अन्तर्गत रस की प्रतीत्ति, उत्पत्ति तथा 
अभिव्यक्ति इन तीनों का ही निषेष किया गया है। इनकी दृष्टि से रस की प्रतीनि, उत्पत्ति 
अथवा अभिव्यक्ति परगत अर्थात्‌ पात्र-निष्ठ मानी जाय तो उससे प्रेक्षक को क्या रसास्वाद 
भिल्लेगा' ? अत. परगत प्रतीति, उत्पत्ति और अभिव्यक्ति को स्वीकार करने का कोई अर्थ ही नही 
होता । थदि स्वगत अर्थात्‌ प्रेक्षक-निष्ठ प्रतीति, उत्पत्ति और अभिव्यवित स्वीकार करे तो करुण 
रस के प्रसंग में प्रेक्षक का हृदय भी शोक-विगलित होने लगेगा। अतः भट्टतायक ने परगत 
अर्थात्‌ पात्रगत स्वगत अर्थात्‌ प्रेक्षक-निप्ठ रस की उत्पत्ति, प्रतीति और अभिव्यक्ति का वर्जन 
कर दिया। परणत स्वीकार करने से सामाजिक को कोई रसातुभूति नहीं होती और स्वगत रख 
की प्रतीति आदि स्वीकार करने पर दुःख-प्रधान रसों मे प्रेक्षक के शोकाप्नावित होने की आशका 
होती है। अत. भट्टठनायक ने तीनों उपर्युक्त मत्तो का खण्डन कर रसानुभूति के लिए तीन व्यापारों 
की परिकल्पना की । 


भदटनायक की तवीन परिकल्पना 


शब्द में अभिधाशक्ति तो होती है उसी के द्वारा वाच्याथे का ज्ञान हमे होता है। परन्तु 
नाट्य-प्रयोग एवं काव्य मे भदूटनायक की हृष्टि से भावकत्व और भोजकत्द ये दो व्यापार और 
भी होते है। भावकत्व या भावता-व्यापार द्वारा सामाजिक के हुंदय में साधारणीकृत राम और 
सीता-रूप विभावादि का आविर्माव होता है। उतके रति आदि भाव भी साधारणीकृत होकर 
सामाजिक के रतिभाव से तादात्म्यप्राप्त करते है। दोष-रहित ग्रुणालकार-सहित काव्य के 
अभिनेता पात्र के माध्यम से देशकाल और प्रमातृ-भेव-रहित सीताराम और उत्तके रत्ति आदि 
सुख-दु खात्मक भावों मे सामाजिक स्वय विलीन होता है। उसका ममत्व-परत्व आदि भेद-विचार 
इसी व्यापार द्वारा विलीन हो जाता है और इसी भावकत्व या भावना-व्यापार के परिणामस्वरूप 
भोग का आविर्भाव होता है। रस का आस्वादन होता है। रसास्वादन की इस दश्शा में सामाजिक 
की चेतना मे रजस्‌ू-तमस्‌ की अपेक्षा सत्त्व का प्रकाश, जाननद और विश्वान्तिमयुता का आविर्भाव 
होता है। आनन्द की यह स्थिति मनुष्य की चेतना के चरम आनन्द का रूप है, अत ब्रह्म रस का 


अ । 
१ सटुनायकरुत्व दर रसो न अ्रतीयतेी नोष्पग्नते नाभिव्यण्यते $ स्वगरतैन हि प्रतीरो करुय <खित्व 
स्थाव्‌ नच छा प्रतीविद्ु क्या सीचादेविम वत्व त्‌ स्वकान्ध र्झृत्यसंबेदलानव झणए म० भाग १ 


२३२६ मरत आर मारताय ॥ 


पह्ोदर है के विचार फा यही निष्कृष है 

ममिघा के अतिरिक्त भावना और मोग की परिकल्पना के द्वारा मटटनायक न॑ रस 
शास्त्र की विषेचना के क्षेत्र मे नितान्त और मौलिक विचार की सृप्टि की । उनकी इस मौलिक 
देन का स्वयं आचार्य अभिनवगुप्त ने भी यथावत्‌ स्वीकार कर लिया। उन्हें मुल्यत आपत्ति है 
अभिधा, भावना और भोग-व्यापारों के स्वीकार करने में । अत उन्होने भठटनायक द्वारा प्रति- 
पादित तीनों व्यापारों का खण्डन किया है । 


अभिनवगुप्त का अभिव्यंजनावाद 


आचार्य अभिनवगुष्त ने भट्टनायक के मत का खण्डन करते हुए अपना अभिव्यंजनावादी 
नामक मत स्थापित किया। सर्वप्रथम उन्होंने भद॒टनायक द्वारा प्रतिपादित अभिधा, भावना 
और भोग नामक व्यापारो के प्रामाणिक न होने के कारण उनका खण्डन किया, क्योंकि किसी 
अन्य आचार्य ने रसाभोग के लिए इन विशिष्ट प्रक्रिओ को पृथक्‌ रूप से स्वीकार नहीं किया। 
पुनण्च उत्पत्ति, श्रतीति और अभिव्यक्ति इन तीतों का भद्ठवायक हारा रूण्डन भी अभिनव- 
गुप्त की हृष्टि से मितांत दोषपूर्ण है, क्योकि ससार में ऐसी कौन वस्तु है जिसकी उत्पत्ति या 
अभिव्यवित नहीं होती है। अत' रस की या तो उत्पत्ति होती है या अभिष्यव्ति, और उस स्थिति 
मे उसकी प्रतीति भी अवश्य ही होती है। भट्टनायक ने यह स्वीकर भी किया है क्रि रस की 
प्रतीति भोग रूप ही है (प्रतीतिरिति तस्य भोगी करणम्‌) । मि सदेह भदृटसायक हारा कहिपत 
भावना का अर्थ उन्हे स्वीकार है, क्‍योंकि काव्य के द्वारा रस का भावन होता है। परन्तु वह तो 
व्यजना-व्यापार द्वारा ही संभव है। भोग तो 'साक्षात्कारात्मक' प्रतीति का विषय और आस्वादन 
रूप अनुभूत रस ही काव्य का प्रयोजन होता है। साधारणीकरण के माध्यम से आविर्भूत सुख- 
दु खात्मक संवेदत या अनुभूति व्यग्य का विषय है। यह संवेदन ही रस है, महाभोग है । * 


रसानुभुति का काल 


भट्टलोल्लट और शकुक ने क्रमश. स्थाग्रीभाव के उपचय और अनुकरण को रस-रूप मे 
स्वीकार किया था। अत' दोनों की मान्यताओं का खण्डन करते हुए अभिनवगुप्त ने यह प्रति- 
पादित किया कि रस स्थायी भाव से विल्नक्षण है, स्थायी भाव नहीं। स्थायी भाव व्यक्त या 
अव्यक्त रूप में मनुष्य मात्र के हृदयों में वासता-रूप में सदा वर्तमान रहते है। कोई मनुष्य ऐसा 
नही है जिसके हृदय में उत्साह, रति, शोक या क्रोध आदि चित्तवृत्तियाँ वतंमान न रहती हो । 
परन्तु विभावादि के योग से उतकी अभिव्यक्ति होती है अन्यथा अव्यक्त रहती है। अत: अव्यक्त 





१. अभिवा भावता चास्या तदभोगीकृतमेच च। 

अभिवाबाग्सां याते शब्दा्थालकृती तत.। 

मावनाभाव्य “पोडपि आंगारादियणोहियत । 

तश्मोगीक्षवरूपेण व्याप्यने मिद्धिनाव्‌ नर. | गण मा० माय ?, पू० १७६। 

स्वंधा तावदेपास्ति अनंतिरात्वादात्मा यास्था रतिरेष भाति | तवदव विशेषशन्तरानुपहितस्वात्‌ सा 
रमनीया सती न ले किकी न विव्या तानिर्वाच्या न लौकिक तुल्या न तदारोपादिरूपा | सर्वेश 


रच 
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या व्यक्त देश सब मनृप्य मं बतमान रहत हूँ. पर रस को सत्ता न तो रस प्रतीति क पुव रहती 
है न रस प्रतीति के उपरा 7 ही न्सका प्राण तो चव्यमाणता ही हु चब्यमाणता से ही यह 
अभिव्यक्त होता है जौर चवणाकाल तक ही व्द्चिमार रहता है. यह दाप के प्रवा।" मे दृश्यमान 
घट पटालि की तरह पहले से सिद्ध नहीं है अत यह रब चवणा या आस्वादत काल तक ही 
रहता है, जबकि स्थायी भाव तो चर्वणा के अतिरिक्ष्त काल में भी वतेमान रहते हे । अतः स्थायी 
भाव का उपचय या अनुकरण रूप-रस नही अपितु उससे बिलक्षण है।' 


रसानुसृति ओर कास-भाव 


ताट्य-अयोग के क्रम में साधारणीकरण के माध्यम से प्रेक्षक की सवेदना-भुमि पर रस 
का अभिनज्लवण होता है। रस की इस आनन्दमयता के मूल में सार्वभौम काप-भाव की सका 
बत॑मान रहती है । भरत की हृष्ठि मे सतत मानवीय भावों की निष्पक्ति काम से ही होती है।* 
भरत-प्रयुक्त यह काम-भाव मानवीय सकल्प का भी वाचक है, मात्र झ्ुगार का सकेतक नहीं। * 
इसी व्यापक हष्टिकोण के कारण भरत ने धर्म-काम, अर्थ-काम, श्ृगार-काम और मोक्ष-काम 
आदि शब्दों का प्रयोग किया है । नि.सन्देह स्त्री एवं पुरुष का रति-भावष तो सर्वोत्तम काम-भाव 
है, क्योंकि यह स्वय सुख-स्दरूप हैं और धर्म और अर्थ आदि की कामना सुख-साधन के लिए 
होती है। अतएव स्त्री-पुरुष के काम-भाव के लिए छूगार शब्द का प्रयोग होता है। व्योकि शग।र 
में भोक्‍्ता के आनन्द का आवेग स्यृग (प्रकर्ष) पर आरूढ हो जाता है ।* भोज ने रस का विवेचन 
करते हुए इसी व्यापक अर्थ में काम-श्रुगार और रति आदि शब्दों का प्रयोग किया है ।* उनकी 
हष्टि से मनुष्य की आत्मा में स्थित अहंकार या अभिमाव ही शूगार होता है। यह जस्म- 
जन्मान्तरों के अनुभव और बासता से उत्पस्त होता है। यह छुगार सब रसो और भावों का 
प्रवर्तक है। काम-भाव छो प्रधानता की यह विचारधारा आरचीन भारतीय चिन्तनघारा से पुप्ट 
होनी आ रही है।* आधुनिक मनोविश्लेषणवादियों की कामभाव सम्बन्धी विचारधारा भरत 
और भोज की प्रत्ति-स्पधिनी है।? उनकी दृष्टि से भी काम-भाव समस्त मानवीय भावों का स्रोत 
है | नाठ्य-प्रयोग मे प्रेक्षक को सन सकत्पात्मक आत्म-साक्षात्कार का परम सुख प्राप्त होता है। 


१ शलोकिक निर्विध्त संवेदसात्मक चर्वणागोचरतां नीतोइथः चर्व्यमाणेक सारो, न तु सिद्धस्वभाव 

तात्कालिक एब से तु चबर्णा तिरिक्त कालावलंबी स्वायिब्लिक्षण एवं रस ! शअ्ण० भा० भाग ९; 

पु० 72८ । 

ना? शा? २३३०-६२ का० सा[० । 

क्रामः सर्वमय पु सा स्वसकल्प समुद्भवः । शिवपुराण । 

बैन खू गम रीयने “ € गारोहिनाम्‌ आत्मशुण संपदाम उत्कषे बीजमू । ० प्र० 

भावान्तरेन्य' सवेभ्यः रतिभावः प्रयुज्यते | श० प्र० भाग रे; ए० हैई । 

(के) कामस्तदग्रें समबतेतावि-मनसोरेत प्रथमम्‌ यदासीत ! ऋग्वेद १०१२६-४ ! 

(ख) श्रेय पुष्पफलम्‌ काष्ठात्‌ कामों पर्मोर्थयोः बरः । के 
कामोधमोर्थनोयों नि. कामश्वा्थंतदात्मक, । महाभारत शान्ति प्वे | 
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रैंप मेरत आर मारताय 


रसानुनुति को विलक्षणता 

इस रस की विनक्षणता यह है कि लोक में प्रचलित कारक हेतु और ज्ञापक हेतुओ की 
तरह विभावादि की स्थिति नहीं है। कारक हेतु के अनुसार बीज अकूर का कारक हैतु है । परच्तु 
बीज का ज्ञान किसी को हो या नहीं बीज अकुर को उत्पन्त करेगा ही। उसमें किसी अन्य को' 
जानने की आवश्यकता नहीं। परन्तु विभावादि के जाने बिना सामाजिक के हृदय में रस की 
उत्पत्ति नही होती | अत कारकद्दठेतु जैसे लौकिक नियमों से यह रसचर्वेणा संचालित वही होती । 
झापक हेतु अनुसार तेल की सत्ता तिल में पहले से रहती तो है, पर अहश्य ही। तिल को पेडने से 
तेल की अभिव्यक्ति होती है। अर्थात्‌ कारण मे कार्य की सत्ता तो रहती है परन्तु बहु अभिव्यक्त 
होने पर हृश्यमाच होती है। अतः ऐसे सासारिक पदार्थों को ज्ञाप्य कहते हैं। विभावादि ज्ञापक 
हेतु भी नहीं है, क्योंकि रत तो विभावादि के योग से ही आस्वाच होता है और रसचर्वणा से पूर्व या 
पश्चात्‌ उसकी स्थिति नहीं रहती। अत. लोकप्रचलित कारक और ज्ञापक हेतुओ से वहु भिन्‍्म 
है । यद्यपि ससार की सब वस्तुएँ कार्य या ज्ञाप्य है पर रसन तो काये है न ज्ञाप्य ही । यही 
इसकी अलोकिकता' है। 

आचार्य अभिनवशुप्त ने इसकी विलक्षणता का पअ्तिपादन करते हुए कहा है कि शरबत 
था पान में विविध प्रकार की स्वादु सामग्रियों के मिश्रण से जो अदभुत रसास्वाद प्रतीत होता हे 
बहू तो न मिर्च का स्वाद है न गुड़ का ही। वह उतकी विशिष्ट रससयता से सर्वथा भिन्‍म और 
नवीन रस है। यह बृतनदा, विलक्षणता ही रस-चर्वणा की अलौकिकता है। इसका प्राण रस्य- 
मानता ही है | भरत-सूत्र मे रस-निष्पत्ति का जो उल्लेख है, वह रस की निष्पत्ति के कथन के लिए 
नही, अपितु रसता के द्वारा बह निष्पत्ति होती है, रसना (आस्वाद) इसका आधार है और रसना 
हारा रस की निष्पत्ति होती है। इसलिए औपचारिक रूप मे रस-मिष्पत्ति का कथन भरत ने 
किया है।” 

अत यह आस्वादन या रसं-प्रतीति कारक और ज्ञापक हेतुओं का व्यापार न होने के 
कारण अलौकिक तो है पर स्वसंवेदनात्मक होने से सूर्य की तरह बह सत्य है, अप्रामाणिक नही 
है। आस्वाद तो प्रतीति रूप ही है, किन्तु लोकिक प्रत्यक्षादि बोध-रूप प्रमाणों से सर्वथा भिन्‍्म 
है, क्योकि नाट्य के विभावादि जो उपाय है वे निर्वेबक्तिक होने के कारण नितान्त बिलक्षण है। 
विभावादि के संयोग से रसता था आस्वादन की प्रतीति होती है, अतएवं उस प्रकार की प्रतीति 
का विषयभूत लोकोत्तर अर्थ भास्वाद्य होने से रस होता है ! 


भाव और रसोदय 


व्वायीभाव : रंसत्व का पद 


रसोदय के लिए विभाव की अपेक्षा होती है। भरत की दृष्टि से विभाव विज्ञान-विशेष 
जञानार्थक विशिष्ट कषब्द है, अर्थात्‌ कारण एवं हेल्वर्थंक है। आगिक, वाचिक और सात्विक आदि 





१, झ० भा? भाग ९, प्‌९ २८४-५, का० प्र० ४४६२-६५ (४ झो० ह०) । 
२ तेनबनिमावादि सवोगाद्रसना चंतोनिष्प भर॒सन गोचरों ल्ोकोचरो५र्थो रस इत्ि तास्पय 
सूजस्य पअ्ण मा भाग है एृ० रृफए 


आमनया स युक्‍त स्थाया आर व्यमिचारां भाया का जान विभाव आभांद ने माध्यम से होता है 
इन अमिनयों के द्वारा जिस आस्वाद्यमान काय्याथ (रस) का मावन होता है ये ही बनमाव 
होत है. विभाव बौर बनुमाष आदि क द्वारा कवि की पत मावों बा भावन या आस्वादन होता 
है । इन्ही के हारा सामाजिक के हृदय में गधवत्‌ भाव व्याप्त हो जाता है ।" 

काव्यार्थ पर आधारित विभाव-अनुभाव आदि से ब्यजित उनचास भावों के सामाध्य 
गुणयोग (साधारणीकरण ) के द्वारा प्रेक्षक के हृदय में रसोदय होता है। परन्तु इनमे स्थायी 
भावों को ही रसत्व का पद मिलता है, शेष को नही । यद्यपि पाणि, पाद, उदर एवं अन्य अज़- 
प्रत्यज्धों की हृष्टि से सब भनुष्य समान है, परन्तु कुलशील, विद्या और शिन्प आदि की विजन 
क्षणता के कारण उनमे कुछ राजपद की मर्यादा पाते हैं, अन्य प्रिजन के रूप में उसके अनुचर 
होते है। रस-लोक में भी स्थायी भाव प्रधाव चित्तवृत्ति होने के कारण राजपद भोगते है, तथा 
विभाव, जनुभाव और व्यभिचारी भाव उसी के उपाश्चित हो उपकारक होते है ! प्रधानता के 
कारण स्थायी भावों को ही रसत्व का सम्मान प्राप्त होता है । रामचच्द्र-गणचन्द्र ने स्थायी माव के 
गौण एब प्रधानता के सम्बन्ध मे प्रतिपादित किया है कि रति आदि स्थायी भाव भिन्‍न रसो मे 
व्यभितचारी भाव तथा अनुभाव-रूप भी हो सकते है, क्योकि अन्य रसो में थे तो आगन्तुक होते 
है। आगस्तुक स्थायी भाव में प्रधानता वही रहती। अपने रसो से भिन्‍न रस' मे सहचारी रूप से 
पोषक होने पर व्यभिचारी भाव और अनुभाव रूप में स्थित रहते है। परन्तु व्यभिचारी भावों 
को स्थायी भाव का पद कभी नहीं मिलता । रसत्व का पद तो स्थायी भाव को ही मिलता है ।* 


भाषों से रस या रसों से भाव 


भाव और रस के सम्बन्ध में सम्भवत भरत से पूर्व ही आचारयों में मत मतान्तर थे। 
पर भरतोत्तर आचार्यो मे यह मतभिन्नता और भी स्पष्ट होती गई है। इत विचारों के बिश्लेपण 
से तीन प्रधान मच्तव्य विचारणीय लगते है--- 

(१) क्या भावों से रसो की अभिनिव्‌ त्ति होती है ? 

(२) क्या रसो से भावो की अभिनित्रृ त्ति होती है ? 

(६) क्‍या रस और भाव दोनो ही एक-दूसरे को उत्पन्न करते है ? 

भावों से रस की अभिनिव्‌ त्ति होती है, इस मत के समर्थन मे भरत का मत अत्यन्त 
स्पष्ट है पर अन्य मतों के समर्थन की सामग्री भी नाट्यशास्त्र मे मिलती है। रस-विवेचन के 
आरम्भ मे उन्होने प्रतिपादित किया है कि कोई काव्याथ॑ बिना रस के प्रवतत्त नही होता तथा कोई 
भाष तन तो रसहीन है और न कोई रस भावहीन है | इन विचारों से परवर्ती आचार्थों में पर्याप्त 
अ्रम का प्रसार हुआ है । 

भटलोल्‍लट और शकुक प्रथम एव द्वितीय पक्षों के समर्थक है। भट्टलोल्लठ तो “भावों के 
उपचय' को ही रस मानते है ओर शंकुक की हष्ठि से अनुकर्ता पात्र के माध्यम से अनुकार्य रामादि 
के रत्यादि भावों की प्रतीति सामाजिक को होती है। तीसरे मत के समर्थन में नितास्‍्त परिपुष्ट 
कल्पना की गई है कि भाव और रस एक-दूसरे के उपकारक हैं । भावहीन रस और रसहीन भाव 


१, यदि वा भावयन्ति आस्वादेस कुवेन्ति हृदय व्याध्तुबंति | अ० भा० भाग १, पृ० शथ३ । 
२ नाण० शा० अध्याय दे पृ० १४६ गा? झो० सी० हिं० ना० द० पृ० ३४० 


२४० भरत गौर भारतांय 


की कल्पना ही वही की जा सकती। जैसे व्यजन और ओऔपधि के सयोग से स्वादुना का बूजन 
होता है उसी प्रकार भाव और रस एक-दूसरे का भावन करते है। लोक मे बीज से वृक्ष, वृक्ष से 
फूल, फूल से फल तथा फल से पुन बीज होता है, उसी प्रकार काव्य (नाटक) वुक्ष-रूप है, तो 
कां अभिनयादि व्यापार फूल के रूप मे है, और सामजिको का रसास्वाद कल-रूप है, उसी प्रकार 
रस की सत्ता भावों में वर्तमान रहती ही है । भरत का यह स्पष्ट मत है कि सूक्ष्म' रूप में भावों से 
रस की सत्ता वततमान रहती हैं, पर रस की अभिनिवृ त्ति तो भावों से ही होती है न कि रसो 
से भागें की अभिनिव त्ति होती है। आचाये अभिनवमुप्त को भी यही मत अभिप्रेत है, रसो से 
भावों की उत्पत्ति का उत्होने स्पष्ठ निषेध किया है ६* 


रसों की संख्या 


आचार्यों की मान्यताएँ 

भारतीय नाट्य एवं काव्यशास्त को परम्परा मे रसों की संख्या के सम्बन्ध मे परस्पर- 
बिरोधी मान्यताएँ परिलक्षित होती है । भरत ने आठ (या नौ) रसों को स्वीकार करके भी मूल 
रूप में चार ही रस स्वीकार किये है, शेष को उन्हीं सेडद्यूत माना है। भोज ने मनुष्य की 
आभा में स्थित अहकार-छप शख्गार को ही रसराज माना जबकि भवभूति की हृष्टि में एक 
करुण रस ही मूल रत है और शेप खुंगार आदि रस उसी मूल रस से प्रव्तित होते है ।* आचार्य 
अभिनवगुप्त ने नौ रसो को स्वीकारते हुए शास्त रस को मूल रस मात्रा है। वस्तुत इन सभी 
आचार्यो ने अपनी जीवन-हष्टि के अनुरूप ही रस के स्वरूप और सख्या आदि का सिर्धारण 
किया है । 


रुप से रसोत्पतति के कारण 


भरत के अनुसार रस तो व्यावहारिक दृष्टि से आठ है, पर मूल रस चार 5; और उन 
बारो से अन्य चार रसों की उत्पत्ति होती है। श्गार से हारय, बीर से अद्भूत, रोद् से करुण 
और बीभत्स से भयानक । भरत की इस भान्‍्यता के आधार पर यह कल्पना की जा सकती है कि 
भरतपुर्दे काल मे मूल रफ्त चार ही थे और कालान्तर में इनसे उत्पन्न रसों ने अपनी स्वतत्र सत्ता 
स्थापित कर ली । भोज ने भरत की इस मान्यता का विरोध किया है, क्योकि शूगार से ह्मास्थ 
ही उत्पत्त हो, कोई आवश्यक नही है। विप्रलम्भ की दक्षा में उसमे करण भी उत्पस्ल होता है । 
कुमारसम्भेव के पत्रम सर्ग में रति का विलाप इसी प्रकार का है। श्वुगार से वीर और अदुभूत 
रस उत्पन्न होते है। रोद से करुण उत्पन्न होता है पर करुण अन्य कारणों से भी उत्पन्न होता 
है। वीर से अद्भुत रस उत्पन्न होता है पर कायरों में वह भय भी उत्पन्त करता है। यही नहीं, 
चार मूल रसो मे स्वय शुगार भी “जन्य' रस हो सकता है। अत भरत-निरूषित मूल चार रस- 
प्रकेति का औल्चित्य भोज की हृप्ठि में खण्डित हो जाता है। पर अभिनवगुप्त ने भरत की इस 


६. ना० शा० दैईज तथा इस्यने हि आवेस्यों ससालामभिनित् ति' न तु रसेभ्यो आावानसमि निवत्ति । 
ना? शा० भागने, ० ९२६7-६४, झतो न रसेस्यो भावाः । ञअ० भा? साय १, ए० १६१ । 

है ना? शा०६ पका रख करूण एवं उ० रा० च० श्ाप्मस्यित ग्रणविरोष श्पृ 
नीवितमात्मयेने” श्व्‌ ० प्रद्याश ? 
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मा यता की न्याख्या करते हुए यह प्रतिपादित किया है कि भरत न टस विचार द्वारा भावा 
और रसो के आन्तारक सम्बन्ध का व्याक्यान किया है ८ कि काई स्पष्ट नियभ निर्धारण ।" 

भरत-निरूपित जार मूल रसो से चार रसों की उत्पलि के कारणो की बडी गम्भीर 
विवेचना की है । उनको दृष्टि से सिम्तलिखित शुरुय कारण हे--- 

(१) एक रस से दूसरे रस के उत्पत्न होते में 'तदाभाम' और तदनूकृति' कारण हुं 
शुमार से उत्पस्त हास्य में तदाभास और तदनुकझृति' दोनो ही कारण है। 'तदाभास' का 
अभिप्राव है किसी वस्तु के सम्बन्ध में अवधा्े ज्ञान ओर 'तदसुक्कति' का भाव है शूगार आदि 
की अनुकृति । 'तदाभास' में विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भाव के आभाश्त रूप ही हास्य के 
विभाव के रूप में कारण बन जाते है। शगार में तदाभास की प्रतीति तब होती है जब खल- 
नायक का अदुराग पर-स्त्री या तटस्थ या द्वेषिणी स्त्री के प्रति हो। रादण का सीता के प्रति 
अतुराग-घरदर्शन रति नहों रत्यामास है, क्योंकि एक तो सीता परल्नरी है और रावण पर अनरकक्‍्त 
भी नही हे | परन्तु अपनी रुद्र प्रकृति ओर वय के विपरीत चिन्ता, दीनता, मोह और रुदन आदि 
व्यभिचारी भाव तथा अश्षुपात एवं परिदेवत आदि अपुभाव-समुदाय के प्रदर्शन के अनृचित होने 
से राबण सदाभासात्मक होकर हास्य का विभाद रूप बन जाता है। रावण सीता के प्रति अमृराग 
का प्रदर्शन कर प्रेक्षक मे अनुराग का नहीं हास्य का उदयोधन करता है। इस प्रकार तदाभाय 
रूप खाुंगार से हास्य की उत्पत्ति होती हे । 

वस्तुन इस आभाष्यत्मक श्वगार से ही हास्य की उत्पत्ति नहीं होती अपितु सब रसो के 
आभाम होने पर हास्य की उत्पत्ति होती है। हास्य रस के विभाव (कारण) है अनौचित्य-प्रेरित 
मनप्य की प्रबेत्तियाँ । यह तो सब रसों के विभाठ, अमभाव और व्यभिचारी भावों के सल्दर्भ मे 
प्रदर्शित अनुचित प्रवृत्तियों से उत्पन्न होता हैं। अतएवं रसशास्त्र में रसाभास और भावाभास का 
प्रयोग किया जाता है। मोक्ष-हेतु न होने पर जहाँ मोक्ष-हेतु-सा प्रतीत हो वहाँ शान्ताभात्त ही 
होगा। जो जिसका बन्धू व हो उसके वियोग में व्यर्थ शोक और प्रलाप का प्रदर्शन हास्य का ही 
सृजन करता है। इसीलिए अनौचित्य-प्रेरित हास्य का त्याग पुरुंषारथों के सन्दर्भ मे उचित माना 
गया है । 

(7) एक रस के फल के बाद दूसरे फल की अवश्यभाविता--एक रस के फल के बाद 
दूसरे रस का उत्पन्त होना यह रस से रसोत्पत्ति का दूसरा कारण है। रौद रस इसका उत्तम 
उदाहरण है। रौद रस का फल है शत्रु का वध या बधन आदि । पर वध-बधन आदि वही फल 
शत्र-पक्ष की नारियों के लिए करण रस के विभाव के रूप में प्रवृत्त हो जाते हैं । रुद्व-पक्ृति भीम 
द्वारा दुशासन का कूर अन्त होता है उसके दारुण बध के रूप मे, पर गांघारी के लिए वहु वध ही 
करुण रस का उत्पादक हो जाता है। 

(३) रस द्वारा रसान्तर का फल के रूप में अतुसधान रूप हेतु---जो रस दूत रस को 
फल के रूप में कल्पित कर ही प्रवृत्त होता है यह तीसरा हेतु होता है। वीर रस इसका झउल्- 
हरण है। महापुरुष का उत्साह संसार को अपनो वीरता और तेजस्विता से विस्मित करते की 
दृष्टि से प्रवत्त होता है। अत, वीर रस के प्रवतंन से विस्मय या अद्भुत की प्रवृत्ति होतो है । राम 

द्वारा समुद्र पर सेतुबधन रूप वीरता का परिणाम विस्मय ही है ।घस्तुतः रौद् के अचन्तर भयानक 


१ मोस जे क्ष गारपकारा पृ०् भ३ी 
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मौर *एगार के बाद नियमत विच्छद होने पर) करुण ही होता है सीता के प्रति राम का कछण 
माव्‌ के जल मरने का शोकजनक समाचार सुनने पर उदयन का विनाप और काम 

दहन के सपरात रति का प्रणय-प्रलाप रूप करुण रस के मूल में शुगार की उद्दाम शवित है। इसी 
प्रकार वीर से भयावक की भी उत्पत्ति देखी जाती है। कर्ण की उपस्थिति में ही जब अर्जुन ने 
उसके पुत्र का सिर्मेम वध कर दिया तो सारा जगत ही मानो भयभीत हो गधा। अतएद भरत 
द्वारा प्रयुक्त वीराच्च॑व भयानक मे च शब्द का प्रयोग अत्यन्त उपयुक्त है। वीरता के द्वारा 
शत्र के हृदय में दो ही भाव उत्पस्त होते है, भयानकता के या भय के । वीर तो भयानक रस से 
आप्लावित हो जाता है और शत्रु पर जवाबी प्रह्मर करता है, पर कायर तो भयभीत ही हो जाता 
है। अत वीरता में उत्साह प्राणवत्‌ है, अन्यथा वीरता द्वारा हजुनिष्ठ सयोत्पादन के अतिरिक्‍त 
कोई फल नही रह जायगा । परन्तु वीरता के दोनों ही परिणाम लोक में देखें जाने है। अत 

अभिनवगुष्त के अनुसार भयानक रस की उत्पत्ति से वीरता का प्राणरूप उत्साह कारण अवश्य 
होता है। 

(४) तुल्य विभावादि के होने से रसान्तर की सम्भावना रूप हेतु--दो रो के 
विभाबादि के एकसा होने से भी एक रस से दुसरा रस उत्पन्त होता है। बीभत्स के विभाजन 
है रुधिर आदि | परमन्‍्तु ये ही भयानक के भी विभाव हैं। अतः समान विभाव-अनुभाव और 
व्यभिचारी भाव होने से वीभत्स रस से ही भयानक रस की उत्पत्ति होती है । 

वस्तुत झंगार, वीर आदि के चार प्रधात रसों से हास्य, करण आदि की उत्पत्ति की जो 
कल्पना भरत ने की है, वे चारो ही धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष रूप पुरुपार्थ चतुष्ट्य से व्याप्त 
रहते हैं। वे चार रस सौन्दर्यातिशय के जनन रूप हैं । 


रसों में शानत रस | 


रसों से रसो की उत्पत्ति का सिद्धान्त भरत ने प्रतिपादित किया, पर वे रस आठ है या तो इस 
सम्बन्ध में भरत-निरूषित माच्यता के सम्बन्ध मे उनके व्याख्याकारों और परवर्ती आचार्यों में 
परस्पर मतमतातर है। माद्यशास्त्र के उपलब्ध दो संस्करणों मे 'शान्त' का नवम्‌ रस के रूप मे 
उल्लेख किया गया है, पर काशी सस्करण मे शान्त को अस्वीकार कर आठ ही रसो का प्रसिपादन 
किया गया है। इससे इतना ती स्पष्ट ही है कि आचार्यों की हष्टिभिव्नता के अनुसार नाट्यशास्त्र 
के दो प्रकार के पाठ अभिनवगुप्त से पूर्व ही प्रचलित थे । यही कारण है कि उन्होंने शान्त-रस 
विरोधी भट्टलोल्लट के मत का खण्डन किया है। उनकी ह्टि से शान्त रस का खण्डन करने वाले 
आचाय॑ ही आठ रस सानते है ।१ अन्यथा अन्य आचार्यो की परम्परा से प्राप्त नाटयशास्त्र के 
सस्करणों में णान्त रस के स्थायी भाव 'शम' का उल्लेख कैसे होता ! नाट्प्शास्त्र के प्रचालित 
विभिन्‍न पाठो के आधार पर एक ओर आचार्य अभिववगुप्त, रामचन्द्र-गुणचच्ध, गाज देव, 
अरिनिपुराणका र, शारदातनय एवं विश्वनाथ प्रभुति आचार्यों ने शान्त्र को तौवाँ रस मानकर प्रति- 
पादन किया है: पर भट्नटलोल्लट की परम्परा से प्रभावित धनजय, धनमिक और मम्पट प्रभूति 


आज ध+++-+--त-->ि तप 


त्त नया पक ब््ु हा ( पृ ए ०. लि. ही 
रत पद रसा इच्दुकते पूते तेनानस्वेडपि पार्षद प्रसिड या, श्तावता प्रयोज्यत्वं यद भदलोल्लटेस 
निरूपित उदवलेपनापर'भृश्ये पलम्‌ ! झण् माण भग ै पृ० रह८ 
रे नाए द० डी६ सा० दु० हें (८७-८८ ऋण प्र० झ० ३३६ भा० प्र० पृ० श३्र ६ 





आंचाय आठ हो रस स्वाका रत हू” वश्पवर नाटकों कै लिए 

इसमें सदेह नद्ठी कि भट्ूलोल्लट और घनजय क पूव ही शान्त रस का रसो में स्थान 
प्राप्त हो गया था। परन्तु शान्‍्त के सूखदू खातीत मोक्ष रूप तया तादय के सुखदु खात्मक सवेदन 
रूप होने से आचारयों की एक परम्परा ने इसी आधार पर रपो के अन्तर्गत उसकी परिगणना का 
विरोध किया | दशहूपक के टीकाकार धनजय ने नागानद वाटक में शास्वरस की स्थिततिका 
खड़न किया है। उनकी हृष्टि से इस नाटक में न तो शान्तरस है और न नाटक के वायक जीमूत 
वाहन में गात्त रस के नायक होने की क्षमता ही है । एक ओर तो वहू घलथबती के अनुराग में रंगा 
है और दूसरी ओर वह विद्याधर चक्रवर्तित्व भी प्राप्त करता चाहता है। ये पुरुषार्थ-साधक काम- 
नाएँ शमभाव के नितात विपरीत है। नागानन्द से शान्त के स्थान पर बीर रस की सत्ता यदि 
स्वीकार कर ली जाए तो कीई विरोध भी नही होता | मलयवती के प्रति प्रेमभाव और विद्याधर 
पद की प्राप्ति दोनों ही काम एवं अर्थमूलक मानवीय प्रवृत्तियों के रूप होते है, जिनका अस्तित्व 
बीर रस में होता है । इत आचार्यों की दृष्टि से शात तो सुख-दु ख और राग-द्वेष आदि मानवीय 
प्रवत्तियों से रहित आध्यात्मिक मनःस्थिति है, वह सुख-दु खात्मक 'नताट्य' का रस कैसे स्वीकार 
किया जा सकता है। यही कारण है कि उसके स्थामीभाव के रूप में प्रचलित “श्' और निर्वेद 
को भी स्वीकार नही किया है। राग-हेषविहीन शम या निर्वेद रूप विभावादि का अभिनय सम्भव 
नही है। * 

शात्त रस के समर्थक आचार्यों की दृष्टि से चार पुरुषार्थों मे मोक्ष भी है। जिस प्रकार 
कामादि पुरुषार्थों के अनुरूप रति आदि छित्तवृत्तियाँ कवियों की मर्मस्पर्शी वाणी और अनुकर्ता 
पात्रों के भावपूर्ण अभिनयों के द्वारा सहृदयों के लिए आस्वाद्य हो श्ुगारादि रस के रूप में उदभूत 
होती है, उसी प्रकार मोक्ष रूप परम पुरुषार्थ की साधक शर्मा या “निर्वेद'! चामक चित्तवृत्ति भी 
कवि और पात्र के प्रभावशाली व्यापारों द्वारा आस्वाचता प्राप्त कर रसत्व की मर्यादा पाती है। 
अतएव लोक-व्यवहार एब शास्त्र के अनुसार शान्त रक्ष की स्थिति स्वाभाविक है । यदि नाट्य 
सप्सद्वीपासुकरण या लोकवृत्तानुचरित है तो मोक्ष रूप पुरुषार्थ का साधन इस लोक में अनेक महा- 
पुरुष करते है। जीवन की वह भी परम उत्कर्षशाली चेतना है, वृत्ति है, उसका तदनुरूप अभिनय 
क्यों नही हो सकता | * 

शम ही शान्त रस का स्थायी भाव है तत्त्वज्ञान से उत्पन्न निर्वेद नहीं, निर्वेद तो शोक-प्रवाह 

का प्रसार रूप विशिष्ट चित्तवृत्ति है, शोक रागमूलक होता है, पर तत्त्वज्ञान का प्रवरतेक वैरास्य या 
शम तो राग का प्रश्वंस रूप है। राग के प्रध्वंस होने पर ही आत्मा में तत्त्वज्ञान का प्रकाश होता 
है और मोहरूपी तमिल्ला विगलित हो जाती है और परमानन्द परम सुख का उदय होता है। 
अत, शर्मा हीं मान्‍्त का स्थायी भाव है न कि पातक रस के समात सत्र स्थायी भाव मिलकर 
पर्मष्टि रूप से बिलक्षण शान्तरस के स्थायी भाव होते है और न रति आदिमे से कोई एक ही 
शात्म रस का स्थायी भाव हो सकता है। हास, कोच और भयानक आदि चित्तवृत्तियोद्मे परस्पर 


ब््नना+ शक 


$, शमर्भाप केचिन पाद' पृष्टिः नाइयेवु नेतस्थ | दर रू०, का ग्रर रह, ४७ । ३ 

२ दशरूबक-४ । मर 

3 ना०श ० अ० ६ पृ० ३३३ ग ० झो० सी० इह त वरद्धर्मादि वितयमिव सोझ्योषि पुरुषाथ तथा 
मोक्षा भिधान परमएृरुषार्थोचित चित्तनक्ति किमियि रसरव सासीयन इति अर मां भाग ? प्र* ३95 


रोड _#प्य 3]50 मत । 


विरोध होगा तथा प्रत्येक व्यक्ति में भिन्‍न-भिन्‍न स्थायी भाव स्दीकार करने पर सो शाउत्त रस के 
अनन्त भेद होने लगेगे। मोक्षरूप पुरुषार्थ का साधन तो तत्वज्ञान ही हैं। अंत गान्‍्त रस के 
लिए तत्त्वज्ञान रूप आत्मा हो स्थायी भाव है | इन्द्रिय सम्निकर्प से मिन्‍न आत्मा का ज्ञान तत्त्वज्ञान 
या आत्मज्नात है। उस अदेह आत्मा का ज्ञान ही शान्त रस का स्थायी भाव हो सकता है। जत 
ज्ञानस्वरूप और आनन्दस्वरूप विपयोपभोग रूप दु ख से निवृत्त आत्मा शान्त रस में स्थायी भाव 
रूप है । आचार्य अभिनवगुष्त ने वाट्यशास्त्र की एक परम्परा के अनुसार मान्‍्त को नौवा रस 
इसी रूप में प्रतिपादित किया है ।" 

भरत ने तो आठ था नौ तक ही रसो को स्वीकार किया है, पर रसो की सख्णा बढाने की 
प्रवुचि परवर्ती आचार्यो मे परिलक्षित होती है। भोज ते तो परम्परागत आठ रसों के अत्तिरिक्‍्त 
शान्त, प्रेयातू, उद्धत और उज्जरस्वी इन चार रसो का उल्लेख किया है। शान्त की प्रकृति सम 
प्रयान की स्नैहु-प्रकृति, उद्धत की गवे-प्रकृति और ओजस्बी की अहुकार-प्रह्मति होती है। शूगार 
आदि की तरह इनके भी विभाव, अतुभाव और सचारी भाष होते है। भरत के विपरीत रुठ्रट की 
तरह भोज तेतीस व्यभिचारी तथा आठ सात्तिक भावो को रसत्व की भर्यादा देते का समर्थन 
करते है, क्योकि इनमे भी रसनोयता की गक्तति है ।* 

आचार्यो ने किसी रस की प्रधातता के प्रतिपादन के लिए शगार या करुण एक ही रप्त 
को रसराज माना हो या मनुष्य की विभिन्‍न चित्तबृत्तियों का समानीकरण या स्तरीकरण कर 
भरत की तरह आठ या नौ रसो का उपव्‌ हण किया और बाद में भक्ति रस या मधुर रस या 
प्रेयान्‌ और ओोजस्बी रस की ही कल्पना क्यों न की हो, पर भरत-प्रतिधादित अप्द या नव रस 
तथा मूल चार रसों से अन्य रसो के उद्भव का सिद्धान्त मानव की ममोग्रं थियो और अन्तश्चेतना 
की विकासमात प्रक्रिया के नितात अनुरूप है । 


स्वीकृत रस 


रसो की सख्या के सम्बन्ध में आचार्यों मे जो भी मतमतात्तर हो परव्नु आठ (नौ) रखो 
को तो सब आचार्य स्वीकार करते है। यहाँ हम उन रसो, उनके विभावादि वियय, अनुभाव 
और भाव की परिगणना सूत्र-रूष मे भ्रस्तुत कर रहे है । 

(१) शगार--श्गार रस का उद्भव रति नामक स्थायी भाव से होता है। यह विभाव, 
अनुभाव और सचारी भावों से सम्पन्त होता हैं। उत्तम स्वभाव के अनुरक्‍्त युदा और युदतियों वा 
रनति भाव आस्वाद्य योग्य होता है। सीता रामादि उत्तम प्रकृति के अवुकार्यों का रति भाद सामाजिक 
के हृदय में भी आस्वाद्य होता है, क्योंकि अनुकार्य और प्रेशक दोनो के युखदु खात्मक यावों के 
साधारणीकरण के द्वारा तादात्म्य की प्रतीति होती है। यह तादात्म्य प्रतीति ही रस के द्वार को 
उन्पुक्त कर देती है। सभोग और तिप्रलभ-श्यंगार रस की दो अवच्थाएँ है, भेद नही । संभोग 
पइगार छुल्दर ऋतु, माल्य, अनुलेपन, अलकार, इष्टजन, गीत आदि प्रिय घिपय, भव्य भवन, 
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ख्गार तिलक ६ १४ रुद्ूभट्ट 


रमणाय उपचन गमन श्रवण दशन जून-क्रीडा आर अन्य लौला आदि विभावां से उत्पन्न 
होता है परन्तु ये बाह्य तिमाव न रहें तो मी रूपकों मे समोग शख्ूगार नायक की ज्ञान-समृद्धि 
के कारण उत्पन्त हो ही जाता है। मही कारण है कि भरत ने विभाव, आलंबन और उद्दीषन 
आदि का कृत्रिम भेद नहीं किया है। नयनों का चातुर्य भ्रक्षेप, कटाक्ष-तच्ार, ललित-मघुर अग- 
हारो के द्वारा सभोग शगार के अनुभावों का अभिनय होता है । विना अनुभाव और अभिवय 
के ताट्य मे चसत्कार और रस का सूजन नहीं होता, वह तो वर्णवात्मक काथ्य मात्र रह जाता है | 
अत नाट्य में अतुभाव का बड़ा महत्त्व है। " इसीलिए काव्य मे बह चमत्कार नहीं होता तो 
नाट्य में वहाँ चवेणा का नितान्त अभाव रहता है । आलस्य, उग्रता और जुग्ुप्पा को छोड शेष 
तीस सचारी भाव इसमे रहते है! विप्रलभ ख्गार मे निर्वेद, ग्लानि, शका, असूया, श्रम, चिन्ता, 
उत्सुकता, निद्वा, स्वप्त विवोध और व्याधि जादि अनुभावों का प्रयोग अपेक्षित है। विप्रलभ 
खुगार में व्याप्त विछोह आदि में प्रण्य का भाद ही छिपा रहता है, रति के विलाप और उदयन 
के शोकोदगा र प्रेम-परिप्लावित है। कामशास्त्र मे क्षगार की दश दशाओं का उल्लेख है, उसमे 
बहत-सी दशाएँ दु खपरक भी है। करुण और श्रृंगार विप्रलभ में अन्तर यही हैं कि करुण 
तो निरपेश् होता है, मुत बधुजन के लिए प्रदर्शित श्लोक में किस्ती प्रकार की अपेक्षा नहीं रह 
जाती, नितानत उदासी और निराशा से जीवन द्ु.खमय हो जाता है । परन्तु विप्रसभ में तो आशा 
का बधन वियुक्षत प्रेमी के प्रेम को परिपुष्ट करता रहता है ।* शूगार भी बावय, वेश और तज़िया- 
भेद से तीन प्रकार का होता है 
(२) हास्य --हास्य रस हास स्थायी भावात्मक है! दूसरे के विकृत वेश, अलकार, 
निर्धज्जता, लालचीपन, असगत भाषण और अगो की विक्षति रूप विभाव क्षादि के प्रदर्शन के 
द्वारा यह उत्पन्न होता है।” ओष्ठ, नासिका और कपोलों का स्पदत, आँखों को खोलना और 
बन्द करना आदि अनेक अनुभावों के द्वारा अभिनेय होता है। अवहित्था, आलस्य, तनद्रा और 
स्वप्न आदि इसके व्यभिचारी भाव होते है। हास्य के आत्मम्थ और परस्थ दो भेद होते हे। 
सामाजिक जब हास्य के विभावादि के बिना देखे ही दूस्तरो को हँसते देख हँसता है तो आत्मस्थ 
हास्य होता है, परन्तु गम्भीर स्वभाव वो कारण विभावादि को देख लेने पर द्वास्य के उदित न 
होने १र दूसरे को हमते देख किचितु मुस्कराता है तो परस्थ हास्य होता है।* बस्तुत हास्य 
काप्ठस्थित अग्नि के समान सक्तमणशील होता है, दूसरों को हँसते देख सामाजिक हँस पड़ते है। 
स्मित, हसित, विहुसित, उपहर्सित, अपहर्सित और अतिहसित ये छ. भेद होते है । उत्तभ प्रकृति 
के नर-सारियों मे स्मित और हसित, मध्यम में विहर्सित और उपहसित तथा नीच श्रेणी के नर- 
नारियों में अपहर्सित और अतिहसित के रूप दिखाई पडते है। अग, वाक्य तथा वैष रचना के 
आधार पर तीन प्रकार का होता है। 


१२, ना० शा? मांग १, ६० ३००-३१० (गा० ओ० सी०) । 


> करुणस्तु शापक्लेशविनिषात “समुत्योनिरपेक्षमावः । हा 
ओत्सुब्य चितासमुत्य- सापेक्षमाबों विप्रलंभक्ृतः (० ना० भाग १, पृ० इ६६ । 
$ विपरीतालकारी विक्रदाचारासिवानवेशेश्च । 5 
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रह भरत आर मारतीय 


(३) करण रस करण रस शोक नामक स्थायी भाव से उत्पन्त होता है मे 
पलित, जियजन के वियोग, विधवनाण, बधन, वध, देणनिर्वासन, अग्नि आदि मे जलकर मरना 
और विपत्ति मे पढ़ता आदि विभावो से यह उत्पन्त होता है। अश्वुपात, शोक-प्रलाए, मुख सखना, 
बिवर्णता, अगों की शिथिलता, लम्बी साँसें भरता और स्मृति-्लोप आदि अवुभावों से अभिनेय 
होता है। निर्वेद, ग्लानि, चिन्ता, उत्सुकता, आवेग, श्रम, मोह, भय, वियाद, दीनता, ब्याधि 
उन्माद, त्रास जडला, आलस्य, मरण, स्तंभ, कपत, विवर्णता, अश्रु और स्वरभेद आडि थे करण 
रस के व्यभिचारी भाव होते है।! भरत ने करण और श्गार को स्थायी भाव-प्रभव तथा जत्य 
रसो को स्थायीभावात्मक शब्द से परिभाषित किया है। 'स्थायीभाव-प्रभव' का अभिमप्राय है 
स्थायीभाव से उत्पन्त तथा स्थायी भावात्मक का अभिष्राय है स्थायीभाव रूप ही, अर्थात्‌ स्थायी- 
भाव से रस-हूप में परिवर्तत किचित ही होता है। दोनो में अन्तर यह है कि हास्यादि रसो के 
स्थायीभाव सजातीय हास/त्मक प्रतीति को ही उत्पन्त करते है परन्तु श्वगार और करुण सजातीय 
प्रतीति को उत्पन्त नहीं करते । श्यूगार रस का स्थायी-भाव रति है, उससे जो रस-प्रतीति होती 
है वह रतति-झप नही अपितु सुख-रूप है, इसी प्रकार शोक से करुण रस की जो प्रतीति होती हे, 
बह शोक-रूप नही, दु:ख-रूप है। इस प्रकार शोक तथा रति दोनो ही चरणानुभ्रूति-रूप सुख-दू ख 
की प्रतीति कराते है, यह प्रतीति विजातीय है, हास्य आदि की प्रतीति सजातीय है। दूसरा भेद 
का कारण और भी है, झागार और करण के विभावादि काव्य या नाटक मे ही रस-प्र तीति के 
कारण होगे है, लोक में नहीं। लोक मे प्रेमी और प्रेमिकाओं की रति को देखकर लज्जा का 
अनुभव होता है, आनद का नही, पर काव्य और नाटक में बहीं आनन्द का विषय बन जाता 
है। अत इतके विभावादि भी अलौकिक है। परम्तु हास्य आदि के विभावादि लोक और काव्य- 
नाटक में एकसे है, दोनो स्थलों पर विक्वृत वेष आदि से हास्य उत्पन्न होता ही है ।* धर्म नाश, 
अर्थ-नाश और वंघु-वाण से उत्पत्त करुण के तीन भेद होते है । 

(४) रोद रस---राक्षस, दावव और उद्धत प्रकृति के मनुष्यों के भाश्रित यूद्धजन्य क्रोध 
रूप स्थायीभावात्मक रौद रस होता हैं। यह क्रोध, आघ्षण, अधिक्षेप अनृतभापण, आधान, 
कठोरबाणी, जभिद्रोह और ईर्प्या आदि उद्दीपन विभावो से उत्पन्न होता है। इसमे ताडव, पीडन, 
छेंदन, प्रहरण, आहरण, मस्त्र-संपात और रुधिर प्रवाह करता आदि कार्य विशेष रूप से दिखाई 
देते है। लाल आखो, ठेढी भोहो, दाँत और होठों का भीचना, कपोलों का फड़कना, तलह॒त्थियो 
को भीसना आदि अनुभावों से अभिनेय होता है।* अग, वेश तथा वाक्य भेद से तीन प्रकार का 
होता है। 

(५) बोर रस--उत्तम प्रकृति और उत्साहात्मक बीर रस होता है। इसकी उत्पत्ति 
भ्रमादि के अभाव, निश्चय, नय, इन्द्रियों पर विजय, सेना पराक्रम, शक्ति प्रताप और प्रभाव 
भादि विभावों से होती है। स्थिरता, धीरता, शूरता, त्याग और निपुणता आदि अनुभावों से 
अभिनेय होता है। घृति, मति, गये, आवेग, उ ग्रता, तोध, स्मृति और रोभांच आदि मंचारी भाव 
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हैं दान घर और थुद्ध में बोरता के प्रद्शन से दानवौर घमवोर शर युद्धवोर ये तोन भेद 
होते हैं 

(६) भयानक शस--भयानक रस भय स्थायीभाव रूप होता है । वहु बिकृत मब्द, 
पिशाच आदि सत्वो के देखने से, श्डगार उल्लू आदि से, भय, उद्ेंग, शूल्यबर, अरप्य-निबास, 
स्वजनों के वध या बधन देखने से या सुनने से उत्पन्न होता है। हाथ-पैर कॉपना, नथनों को 
चचलता, शरीर में रोमांच, मुख का फक पड़ना, और स्वर-भेद आदि अनुभावों से अभिनेय होता 
है। स्तंभ, स्वेद, गदूगद, रोमाच, कपन, स्व॒र-भेद, शका, भोह, दीनता, आवेग, जंडता, चपलता, 
त्रास, मृगी (अपसार) और मरण आदि संचारी भाव हैं। कृत्रिम भय, चोर के साहसिक कम से 
तथा स्वभाव से स्त्रियों और बालकों में भय उत्पन्त होने से भयानक रस भी तीन प्रकार का 
होता है । * 

(७) बीभत्स रस--जुयु प्ता रथायीभाव रूप वीभत्स रस होता है । असुन्दर, अप्रिय, 
अपबिच एवं अनिष्ट वस्तुओं के देखने-सुनने और उद्देजन आदि रूप विभावा से उत्पन्न होता है। 
सब अग्रो के सकोचन, उल्लेखन, थूकना और शरीर को धुनना आदि अनुभावों से अभिनेय होता 
हैं। अपस्मार, जी मिचलाना, वमन आदि आवेग, मुर्च्छा, रोग और मरण आदि वध्यभिचारी भाव 
होते है।? वीभत्स रस भी रुधिर और विष्ठा आदि घृणोत्पादक हृश्यो के देखने से दो प्रकार का 
होता है--शुद्ध और अशुद्ध । भट्टतौत की दृष्टि से ये दोनों प्रकार के वीभत्स रस अशुद्ध ही है । 
वीभत्स का शुद्ध रूप वह है जब ध्यानस्थ योगी को अपने शरीर से ही घृणा हो जाती है, वह 
मोक्ष-साधक है, अतः वीभत्स भी मोक्ष का साधक होता है। 

(८) अदभुत --विस्सय' स्थायीभाव रूप अद्भुत रस होता है। दिव्यजनो के दर्शत, 
अभिनधित मनोरथ की प्राप्ति, उपवत्त, देवकुल आदि में जाता, सभा, विमान, साया, इन्द्रजाल 
की सभावना आदि विभावों से यह रस उत्पन्त होता है। आँखों का फैलता, निनिरमेषभाव मे 
देखना, रोमाच, अश्रु स्वेद, हर्ष, धन्यवाद-दान, लिरतर हाहाकार करना, हाथ-मूँह-अँगुली एव 
वस्त्र का चुमाना आदि अनुभावों से अभिनेय होता है। स्तभ, अश्रु, स्वेद, गदगद, रोमाच, आवेग, 
सभ्रम (घबराहुट), अत्यधिक हर्ष, चपलता, उन्माद, धृति और जड़ता आइि अदुभ्भुत रस के 
सचारी है | दिव्य और आनन्दज भेद से दो प्रकार का होता है।ऐ 

(६) शान्त रसत---शम स्थायीभाव रूप मोक्ष का प्रवर्तेक शान्त रस होता है। वह तत्त्व- 
ज्ञान, वेराग्य, हृदय-शद्धि आदि विभावो से उत्पत्त होता है। यम, वियम, अध्यात्मध्यान, धारणा, 
उपासना, सब प्राणियों पर दया, संन्यास धारण आदि अनुभावों से अभिनेय होता है। निव्वेद, स्मृति, 
धृति, पथित्रता, स्तम्भ और रोमाच आदि व्यसिचारी भाव है। शान्‍्त रस में दु.ख रहता है न सुख, 
न द्वेष रहता है और न ईप्या, सब प्राणियों के प्रति एकसा भाव रहता है। श्वगार आदि सब रसो 
के रति आदि माव इसके विकार-छूप हैं और शान्त रस प्रकृति रूप है. शान्त-रूप प्रकृति से रतति 


है. व 


२८८ मरत अपर मारतोय 
आदि विक्वा*-हप उत्पस्त होते है और अन्त में उसी में विलीद हो जाते है ।* 


सिष्कर्ष 

भारत की रस-परिकल्पता ताटओ न्‍्मुखी है, वे नाट्य के लिए इत रसो का उपयोग करने 
है। यद्यपि मतृप्य की विभिन्‍त मनोदशाएँ और (विकास, विस्तार, क्षोभ, विक्षेप आदि) पुरुपार्थ 
(धमं, काम, अर्थ और मोक्ष भी) आधिक आदि अभिनयो के द्वारा नाटथ होने पर ही रस 
रूप में आस्वाश्य होते हैँ । अतः व्यापक दृष्टि से विचार करने पर तो वाद्य और रस एक बिन्दु 
प्र मिलते वाले अभिक्षेपक ही तत्त्व हैं। नादपायमान भावदशा ही रख होती है, नाट्य ही रस 
होता है ।* यह वादुय या रस आनन्द-हूप ही है। इसे ही भोज ते अहंकार ख़भार और अवर 
कोने ते आत्मिक यथार्थता के नाम से अभिहित किया हैं। जहाँ जिम केन्द्र मे मतृप्य की आत्मा 
की दीप्ति प्रज्वलित होती रहती है. और सात्तविकता के आवेग से आनन्द की ज्योंति-रश्मियाँ 
प्रस्फृटित होती है ।* वस्तुत भरत का भाव यही है कि रस अथवा माट्य के द्वारा मनृष्य की 
संवेदनाओं का पुनरुदभावन होता है। प्रतिफलन होता है, इसीसे रूप मे रस्थता और जीवन का 
चरम सौन्दर्य और प्रकाश विकीर्ण होता है। क्योकि इस सौन्दर्य-बोब में मनुष्य आत्मदर्णन कर्ता 
है (आत्मनस्तु कामाय सब प्रियं भविति) रसामन्द आत्मदर्शन का ही चरम सुख है। 
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सेलानिंष घतिचया इव वर्धवन्ति ख्प० प्र० १६ 


जज 


है 








माव 


भाव का स्वरूप और उसको व्यापकता 


नाट्य का साध्य है रस और साव उसका साधन । भाव इस भौतिक जमत्‌ की व्यापक 
सत्ता है, वह चित्तवृत्ति के रूप में प्राणिमात्र मे वैसे ही व्याप्त है जैसे पाथिव तत्त्व में गंध । परन्तु 
इस लोक की उत्तमोत्तम सृष्टि मनुष्य में बह अत्यन्त उन्क्ृप्ट रूप में वर्तेमान हे। भावों से ही 
मनुष्य मचालित होता है। बस्तुत” बिना भाव के मनुष्य ही नही, मृष्ठि की प्रक्रिया की कल्पना 
भी सभव नहीं है। भरत ने भाव की इस व्यापक सत्ता का ही विचार कर नाट्य के प्रसग में उसके 
शास्त्रीय रूप का विवेचन किया है, क्योकि नाट्य नाना भावोपसपन्त तथा नावावस्थातरात्मक 
तथा तीनों लोकों का 'भावानुकीतंन' है।* 


भाव और भावत्त 

प्रस्त ने भाद के सवध में विचार करते हुए पहले यह प्रश्व उठाया कि 'भाष यह शब्द 
चित्तवृत्ति के लिए क्यों प्रधलित है ” इस मूल प्रइंस का समाधान उन्होंने दो प्रकार से किया है। 
हृदय में चित्तवृत्ति के रूप मे ध्थित होने के कारण ये 'भाव' कहे जाते है, अथवा बाचिक, आगिक 
और सात्विक भावा से युक्त काव्याथों को ये भावित करते है। इस मावन्-व्यापार के कारण ही 
ये भाव होते है। भाव शब्द व्याप्ति-चोषक है, और सबमे व्याप्त होने के कारण भी वह भाव 
होता है ।* नाट्य-प्रयोस के प्रमग में कवि, प्रयोकता और प्रेक्षक तीनों में ही भाव व्याप्त है । कवि 
लोकचरित की उद्भावना करता है, इस उद्भावना में वह अपने कल्पित भावों को देशकाल के 


१, ब्रेलोक्यस्याय स्वस्थ नादय भावालुकीतनम, । 
नाना मावोपसंपस्न नानावस्थान्तरात्मकम । ना० शा० १॥१०७, ११२ (गा? ओ० सी) । 
२ कि मबन्तीति आाव८ कि वा भावयम्तीति भावा- ! + 
*. उच्चत वायंगसल्वोपेतान्‌ क्राव्याधान मावयन्तीति भावा- इति । * 
भू इति करणे भातुस्तथा चें सावित वासित॑ कृतमित्यवॉन्तरम्‌। लोकेंडपि च प्रसिद्ध । अहो हानेन 
गर्धन रसेन वा स्वमेव म वितिमिति तल्च य प्ट्यथेस्‌ 
ना० ज्ञा० पृ ३४३२४ गा० भों० स्ती०) 
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२४० मरत भार मारताम 


विभेदों से घुक्ल, साधारणीकृत रूप में काव्य-कौशल द्वारा अभिव्यक्ति प्रदान करते हुए सर्व-हुदय- 
सवेध (आस्वाद्) बदाता है। अभिनेता आगिक, वाचिक, सात्विक एवं मुखशब आदि अभिनयों 
से सम्पन्त कर कवि-कल्पित भावों का ही भावत करता है, परत्तु साधारणीकृत भावन-बव्यापार के 
द्वारा वह प्रेक्षक की चिसबत्ति का भावन करता है, परिव्याप्त करता है। इस भावन-व्यापार के 
हारा ही प्रेक्षक के हृदय मे रसामुभूति होती है। इस भावन व्यापार के कारण ही वे भाव के रूप 
में अभिहित होते है । * 

अभिनेता कवि-कल्पित भावों का अभिनय करते हुए प्रेक्षक को जित्तवृत्ति का भावन 
(व्याप्ति) करता है। यह चित्तवृत्ति वासना के रूप में व्यक्ित मे वर्तमान रहती है, अभिनय द्वारा 
भावन होने पर रस-रूप मे प्रतीति-बोग्य हो जाती है। भाव की रस-रूप में अ्रतीति होती है भावन- 
व्यापार द्वारा। अत, भरत की हृष्टि मे भाव मात्र स्थायी चित्तवृत्ति ही नही अपितु रसानुभव 
की समस्त प्रक्रिया का वह स्रोत भी है। उनके विचार से विभाव (आलबन रूप नायक-ताथिका 
एबं उद्दीपन रूप प्रकृति-सुन्दरता आदि) भात्र रस-प्रतीति के ही कारण नहीं होते, अपितु अभिनय 
के माध्यम से स्थायी भावो को भी प्रतीति-योग्य बनादे है, अतएवं वे विभाव' के रूप से प्रसिद्ध 


है! 


अनुभाव 

अभिनय की इृष्टि से अनुभाव का भी विशिष्ट प्रयोग होता है। प्रेक्षक द्वारा वाचिक, 
आंगिक भौर सात्विक अभिनयों की चेष्टाओ का अनुभावन प्रेक्षक के हृदय मे होने के करण यह 
'अनुभाव' होता है। आलम्बन विभाव के प्रति आश्रय में जिन भावों को अभिव्यक्ति अभिनय 
द्वारा होती है उनका भावन, साक्षात्करण या प्रतीति इन्ही अनुभावों द्वारा होती है। ये अतुभाव' 
वाचिक, जामिक और साल्विक अभिनय के अन्तर्गत अनेक चेप्टाएँ और व्यापार ही हे। 
अनुभाव के सम्बन्ध में भरत की गही इष्टि है। परवर्ती आचार्थो ने अनुभाव का व्युस्पत्तिलम्य 
अर्थ किया है। जो भावों के पश्चात्‌ होते है, अतएव वे 'अनुभाव' है। स्थायी भावो के बाद वे कार्य- 
रूप उत्पन्न होते है, अनुभाषों के द्वारा ही स्थायी भावों का भावन होता है।? परन्तु इन आचार्यों 
का विचार तसगत प्रतीत नहीं होता, क्योकि अभिनय के क्रम मे वे भावों के साथ ही व्यक्त 
और तिरोहित होते है। भाव तथा अनूभाव में पूरव-पश्चातु या कारण-कार्य की स्थिति प्रत्यक्ष में 
भले ही जान पड़े परन्तु वह वास्तविक नही है । 


न ली 2 मे कल अर डेट अकशजन 
१ विनावेनाहती योध्थों झ्ननुभावेस्तु यम्थते! 
वागगसत्वाभिनये स भाव इतिसंशितः। 
वागगश्नुखरागेण सत्वेनामिनग्रेत च॑ । 
कवेरन्तगर्ते झ्ञावं मावयन्‌ भाव उच्चते | ना० शा० ७ १-२ । 
२. एच ते विभाबानुभाव नंयुक्ता इति ध्याख्याता- अ्रतोध ष भावानां सिद्धिमवत्ति । 
है ना० शा० ७, पूृ० १४८ | 
है बार्गंगाभिनचेनेद यतस्लर्योडनुश न्यते 
नत' स्मृत. ना० शा० ७५ गा० शो* स्ी० नाव्यदपस $ ४५ 
म्ा० ०० थे 


साय विभाव ऑर अनुभाव के सयुक्‍त रूप 


विभाव और अनुभाव से युक्त भाव है। दोनो का भाव से अतिवार्य मस्वस्ध है। इन्ही 
विभाव और अनुभाव शादि से भावो की उत्पत्ति होती है [प्रेश्क के हृदय में )। परन्तु यहु अभिनय 
मे होता हैं, प्रकृत जीवन मे नहीं। विभाव, अनुभाव और भावों के पारस्परिक सम्बन्ध की परि- 
कल्पना द्वारा भरत ने अपना यह मतब्य स्पष्ट कर दिया है कि प्रकृत जगत्‌ के भाव कवात्मक स्तर 
पर किस प्रकार आन्वादन योग्य हो सकते है। भरत ने विभाव एवं अवतुभाव को लोक-ससिद्ध 
साना है। अत बाद्य-प्रद्शन मे भी आश्ंबत एवं उद्दीपन विभाव, कपोलों का स्पदन या अलस 
भावों का प्रदर्शन सथा तयनोस्मीलन आदि जअनुभाव लोकानुसारी होते है। 


भावों का सामान्य गुणयोग 
भरत ने इन उतचास भादे को काव्य रस की अभिव्यवित्त का कारण माना है। सामान्य 
गुण के योग से इन्हीं भावों से प्रेक्षक के हृदय मे रततोदय होता है। 'सामान्य गुण योग' शब्द का 
प्रयोग भरत के तास्विक चिन्तन का प्रतीक है। भट्टननायक एवं जभिनवगुप्त आदि आचार्थों द्वारा 
प्रवतित 'साधारणीकरण' का मूल सिद्धान्त सामान्य गुणयोग' की कल्पना में बीज रूप में अन्त- 
निहित है। इसी सिद्धान्त के द्वारा विभिष्ट एवं व्यक्ति-परक भावों को साधारणीक्ृत रूप में 
प्रस्तुत किया जाता है, तभी रसोदय होता है। भदि उत्त व्यक्तिपरक भावों का 'साधाश्णीकरण' 
नहों तो रस प्रतीति होगी ही तही ।" शुप्क काप्ठ मे आप्तेय तत्त्व तो वर्तमान है पर बहू भग्ति 
तभी ग्रज्वलित होती है जब बाहर से अग्नि का संपर्क होता है। प्रेक्षक के हृदय मे भाव वतंमान 
रहते है परन्तु ताट्यार्थ (विभाव, अनुभाव आदि का सयुकत रूप ) का भावन उसकी हुृदय-सवेदना 
को स्पर्ण करता है। ये भाव ही उसके हृदय में रमोद्रेक के रूप में भावित या व्याप्त हो जाते है । 
काप्ठ को प्रदीष्त करते के लिए बाहर की आग अयेक्षित है, उसी प्रकार ग्रेक्षक था भावक के हृदय 
के भाव को रसोदीप्त करने के लिए नादय वस्तु के घाव को अभिव्यक्त करते बाला अभिवय 
भी। अभिनय बाह्य भावागिन है, उसीसे प्रेश्षक के अन्तर की भावारिन रस-रूप में उद्दीप्त हो 
उठतो है ।* 
ताद्य-प्रयोग के प्रसंग में विभिन्‍्त अभिनयों के माध्यम से लौकिक भावों के कवि-कत्पित 
अनुभव को नाइ्यायित (रूपाथित) किया जाता है, भरत की दृष्टि मे भाव वह है। चाद्यार्थ 
(वस्नु ), कबिकत्पित साधारणीकृत भाव ओर प्रेक्षकों की रस-प्रतीति के भावित करने के अर्थ 
में भाव' जब्द का प्रयोग भरत ने किया है। इस सम्बन्ध में भरत द्वारा उद्धृत ग्लोक बड़े महत्त्व के 
है, उनके द्वारा उन्होंने भाव सम्बन्धी अपने विचारों की पशिपुष्टि की है । उत्त तीनो इलोकों मे 
उन्होंने रस-प्रतीति के उद्देश्य से 'भाव' की रेखा पर साधारणीकरण के माध्यम से 'कर्बि', 
'प्रयोक्ता' और 'प्रेक्षक' इस त्रिक के एकत्व की कल्पता की है । कवि लॉक-चरित का साधारणी- 
कुत उद्भावव करता है, अभिनेता कवि के हृदयस्थित भावों को अभिव्यकत करके हुए प्रेक्षक की 
जित्ततुति (भाव) का भावन कर रसोदय को रूप देता हैं। इस भावरूप माधन से रस-रूप 





ध्ड 


? श्थ्यश्च क्षामान्यागुशयोगन रसा' निष्यक्षते | ना? शा० ७, पृ० ऋण | 
» योर््यों दृदबसंवादी तस्य भावों रसोदनब' ! 
शरीर न्वाप्यो तैन शुष्क काष्ठामवाग्निना | ना? शा? ७७ 


श्भ्२ भरत आर बार्टाय सावन्यकला 


साध्य का सजन हांता है * 

विधि वे भावो का पारस्थरिक सम्भ ध॒ भरत ने नाटयशास्त्र मे उनचास भावों की 
परिकल्पना की है। इनमे आठ स्थायी, नेतास सचारी और आठ साम्विक भाव है। इन्ही भाव! के 
विश्लेपण के प्रसग से भरत ले विभाव और अनुभाव जैसे रमशास्त्रीय शब्दों के सम्बन्ध में अपने 
विचार प्रकट किये है । विभाव' शब्द हेतु-वाचक है । इसके साध्यम से बाचिक, आगिक और 
सात्विक अभिनय विभावित होते है, विशेण रूप से जाने जाते है, अर्थात्‌ स्थायी तथा व्यभिचारी 
भावों का ज्ञान इसी विभाव के हारा होता है । तब इसीसे रस-प्रतीति की सभावना होती है। 
अत वाद्य-प्रयोग के सदर्भ मे भरत ने कारण-वाचक विशिष्ट शब्द 'विभाव' का प्रयोग किया है । 
यही विभाव रूप कारण स्थप्यी एव व्यभिचारी भावों (चित्तवृ त्तियों) को वाचिक, आगिक तया 
सात्तिक अभिनय के भाध्यम से ज्ञापित करते हु ।*९ 

स्थायो भाव-संचारी भाव: एक सुत्न न्‍्थाय---स्थायी भाव और व्यभिचारी भावों के स्वरूप 
का विश्लेषण करने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि जो भाव ममृप्य मे प्रधान रूप से वर्ते- 
मान रहते है, ने ही उसके चरित्र के गठन में योग देते है। कुछ भाव गोण रूप से यदाकदा उसके 
चरित्र के गठन में योग देकर विलीत हो जाते हैं। जो भाव किसी व्यत्ित मे निरन्तर वर्तमान रहते 
हे वे स्थायी होते है और जो अनियमित रूप से ग्दाकदा आकर प्रवहमान जीवनधारा मे गति 
देकर लौोठ जाते हैं, वे नचारी होते है। शाकुत्तल के दुष्यत्त का चरित्र मुख्य रूप से श्यृगारी ताथक 
का है। स्वभावत, उसके चरित्र का गठन श्गार-प्रधात होने के कारण उसमें स्थायी भाव रति ही 
है। यद्यपि सपूर्ण नाठ्य मे दुष्यत्त के जीवन में अच्य भावों का भी उन्तयन हुआ है पर वे स्थायी 
नही, व्यभिजारी है, और रति के अग बनकर ही आविर्भत होते हैं। द्वितीय अक मे वह कण्ब-पुत्री 
शकुन्तना के दर्शन के लिए चिन्तित है, छठे अंक में शकुन्तला की अंगूठी की पहचान के बाद ग्लानि, 
प्रभाव के कारण निर्वेद, चित्रगत अमर को देखकर अमर्ष ओर असूया आदि भावों के मूल मे 
रतिभाव ही है। इन सब भावों के केन्द्र में रतिभाव ही है। शेप भाव उसी के प्रतिरूप है। ये 
स्थायी भाव' को प्रदीप्त करते है, उन्हें रस-रूप में प्रतीति-योग्यता प्रदात करते है । 3 

दशरूपक्कार ने यह कल्पना की है कि स्थायी भाव समुद्र की तरह है, जिसमे जितनी भी 
नदियाँ अपना भीठा जल लेकर जाती हूँ उसमे मिलकर उनका जल खारा हो जांता है और 
उनका पृथक्‌ अस्तित्व नहीं रहता । समुद्र समस्त बर्तुओं को आत्मसात्‌ कर नेता है, वँसे ही 
स्थायी भाव भी अपने से प्रतिकूल या अनू कुल किसी भी तरह के भाव से विच्छिन्त नहीं हो पाते । 
दूसरे सभी प्रतिकूल या अनुक्दूल भावो को आत्म-रूप बना लेते है। वस्तुत* रत्तिभाव में कई चिता 
आदि व्यभिचारी भाव सी अविरुद्ध रूप में पाये जाते है। इनकी स्थिति माला के फूलों की-सी 
होती है। एक ही सूत्र मे कई पुष्प गूंथ दिये जाते हैं, वैसे ही मनुष्य-चरित्र मे प्रधान भाव के 


१. नानानिनय संवद्धान्‌ भावयंति रसानिमान्‌। 

अस्मात्तस्म5मी नावा विभेया नाट्य योकतृनि' ॥ ना० शा० ७।३ (गा० औओ० सी०) | 
२ बहवोठवी विभाव्यते वार्गंगामिसयाश्वा । 

अनन यस्माक्षताय स विमान इत्ति सश्लिता ना० शा० ७४ गा० हो० सी० 
3 गण शाुषप् द्या/ हू 


आंतारक्‍्त अन्य माय मां गव रहते है । 

२ स्थायो साथ मरत ने जाठ स्थायी मावो की परिकल्पना करते हुए उनकी ममिनय 
विधियों का भी विधान किया है , इन आठ में श्रम का उल्लेख नही है। दशरूपककार न जी 
शम तामक भाव को लाद्य-प्रयोग के लिए उचित नही भाना है ।* 

(१) रते ताम का प्रमोदात्मक स्थायी भाव ऋतु, माल्य, अनुलेपन, आभरण, प्रियजन, 

सुन्दर भवन का उपभोग और अप्रतिकूलता आदि विनभावों से उत्पत्न होता है। मस्मित बदन, 
मधुर कथा, श्र क्षेप और कटाक्ष आदि अनुझावों से रति भाव अभिनेय होता है। प्रेम, स्तेह, मान, 
प्रणय और अनूगग आदि रति के ही विभिन्‍न विकसित रूप है। (२) हास नामक स्थायी- 
भाव हूसरे की चेप्टा के अनुकरण, जसबद्ध प्रताप, कुहुक, कुटिल कर्म तथा मुर्खता के प्रदर्शन आदि 
भावों से उत्पन्त होता है। इतका अभिनय अनेक प्रकार के स्मित, हुसित, अपहर्शित और अतिहसित 
आदि हँसने के विभिन्न रूपो द्वारा होता है ।४ (३)जोक नामक स्थायी भाव प्रियजव के विछोह, 
सपत्ति-ताग, बंध, बधन और दु खानुभव आदि विभावो से उत्पन्न होता है। भश्रुपात, विलाप, 
मुख के विवर्ण होने, स्व॒र-भग, गात्र की शिथिलता, भूमि पर पतन, सशब्द झंदल, कब्दन, दीर्घ 
नि श्वास, जड़ता, उन्‍्माद, मोह तथा सरण आदि अनुभावों से इसका अभिनय होता है ।* 
(४) ऋध तामक स्थायी भाव सधर्ष, आक्रोश, कलह, विवाद और प्रतिकूल आदि विभावों से 
उत्पन्न होता है । नाक के विकर्षण (खींचने), भाँखो के चढने, ओंठ चबाने और कपोलो के फडक्ने 
जैसे अनुभावों से अभिनेय होता है। यह क्रोध शत्रु, गुरु, प्रणयी, सेवक के कारणों से होता है और 
कभी कृत्रिम भी होता है, जैसे चन्द्रभुप्त और चाणक्य का कृतककलह ।* (४) उत्साह नामक 
स्थायी भाव का सम्बन्ध उत्तम-जनों की प्रकृति से है। अविपाद, शक्ति, घेर्य और शौर्य आदि 
विभावों से यह उत्पन्त होता है। यह धीरता, त्याग और उदारता आदि अनुभावों से अभिनेय होता 
है ।४ (६) भय नामक स्थायी भाव स्त्रियों एव नीच जनो के स्वभाव से सम्बद्ध है । श्रेष्ठ जन जौर 
राजा के प्रति किये गये अपराध, हिसक पक, शून्य घर, जगल, पहाड़, हाथी और स्पेदशन, 
भर्त्ना, भयानक जगल, मेघाच्छन्त दिन, राति, अधकार, उल्लू एव अन्य निशाचरों की ध्वतियों 
के श्रवण आदि विभावों से उत्पन्न होता है । कॉपते हाथ-पैर, हृदय के कॉपने, स्तभ, मह सूखना, 
जिद्वा से चाटना, स्वेद सचार, कपन, चास, अन्वेषण, पलायन और जोर से चिल्लासा आदि अनु- 
भावों से अभिनेय होता है।” (७) जुग॒ष्सा नामक स्थायी भाव का सम्बन्ध भी स्त्री मौर नीच 
जनों की प्रकृति से है। यह अरुचिकर दर्शन और श्रवण आदि विभावों से उत्पन्त होता है।सब 
अगो का संकोचन, धूकना, सुख के सिंकोड़ने तथा हृदय के पीडित होने आदि अनुभावों से अभिनेय 


१, विमद्ध/विशद्धेाँ सा्वेबिच्छियतेन य- 

झत्ममाव नयतयत्वानू स स्थाथी लवशाकरः । द॒० रू० ४2४ ! 
« ना० शा० ७२७ गा० श्ो० सी० (द्वि० सं०) तथा दशरूपक ४३५ ! 
- ना० शा? ७६ | 
» बह्टीं, छ।श० 
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होता है 5 | द् |, विस्सघ नामक स्थायी भाव माया, इन्द्रजाल, मनृण्य के असाधारण कर्म, चित्र 
एवं लेप आदि कलाओं की अतिणयता झूप विभावो से उत्पत्त होता है। नथनो का विस्तार, अनिरमेष 
दृष्टि, अर क्षेप, रोमाच, शिर के कॉपत भौर धन्यवाद आदि अनुभावों से जभिनेय होता है | 


बव्यभिचारी भाव 

व्यभिवारी जावों की सख्या तेंतीस है। भरत ने इस गव्द का ब्युत्पत्ति-लप्य अर्थ निरक्‍त 
की शैली मे प्रस्तुत किया है। '(वि' और 'अभि' ये दो उपसर्ग है तथा चर सत्यर्थंक धानु है। इन 
तीनो के योग से व्यभिचारी शब्द व्युत्पन्त होता है । जो भवव विविध पवार से रमाभिमुख होकर 
सचरण करते है, भावों को रसोन्‍्मुख करते है वे ही व्यभिचारी था सचारी होते है । वाचिक, 
आगिक और सात्तविक भावों से युक्त हो नाट्य-प्रयोग मे स्थायी भावो को व्यभिचारी भाव रस 
रूप में प्रतीति-योग्य बनाते है। भरत की हृप्टि से थे व्यभिचारी भाव स्थायी भण्टें को रक्त-हूप मे 
व्यक्त करते है और यह प्रक्रिया नाट्य-प्रयोग में ही प्रयुक्त होती है ।* 

(१ निर्बेद तताप्क व्यभिचारी भाव दरिद्रता, रोग, अपमान, तिरस्कार, आक्रोश, कोण, 
ताइन, प्रियजन के वियोग और तत्त्वज्ञान आदि विभावों से उत्पन्न होता है। यह भाषर स्त्री एड 
नीच प्रकृति के लोगों के रुदन नि.श्वास, लम्बी श्वास तथा सप्रधारण आदि अनुभावों से अभिनेय 
है। (९) ग्लानि नामक व्यभिचारी भाव वमने, रेचन, रोग, दप, नियम, उण्वास, मत का 
संन्ताप, अतिगय काम भाव, महसेवन, राहु की थकावट, क्षुधा, पिपासा, निद्रा भग आदि विभाबों 
से उत्पस्त होता है। वचन मे दुबंलता, नयन-कपोलो की कास्तिट्ठीनता, कपोलो की क्षीणता, उदर 
की कृणता, पदविलेप की भनन्‍दता, कम्पन, अनुत्साह, गात्र की तनुता, विवर्णता और स्वस्भग 
भ्षादि अतुभावों से अभिनेय है। (३) शंका नामक व्यभिचारी भाव स्त्री एव नीच जनों मे 
उत्पन्न होता है। चोरी में पकड़ाने, राजा के अपराध और पाणचरण आदि विभावों से 
उत्पन्न होता हैं। वार-बार देखने, सकुचित होने, मुंह सूखने, जिन्वा परिलेहन (चाटने), मुख का 
रुग विवर्ण होने, स्व॒र-भग, कम्पन, ओप्ठ सूखने तथा कठाब्रोध आदि अनुभावों से शका का 
अभिनय होता हैं। (४) असूणा नामक व्यभिचारी भाव अनेक अपराध, हे प, दूसरो के ऐश्वर्स, 
सौभाग्य, मेधा, विद्या तथा लीला, आदि विभावों से उत्पन्त होता है। सभा में दोष-कथन गुण 
की तित्दा, ईष्यरपिवंक देखते, तीचे मुख करते, भौह चढाने, अवहैलता और तिरस्कार आदि अनु- 
भावी से अभिनेय होता है। (५) मद तामक व्यभिचारी भाव मद्य के उपयोग से उत्पत्न होता 
है। यह तर्ण, मध्य और जवक्ृप्ठ के भद से तीन प्रकार का होता है। इसके पॉँच विभाव होते हे 
जितके द्वारा इनका अभिनय सम्पन्त होता है। कोई मत्त होकर गाता है, कोई रोत। है, और कोई 
हँसता है, कोई कठोर बचन बोलता है, कोई सोता है। उत्तम प्रकृति के लोग सौते है, मध्यम 
प्रकृति के गाते है, अधम प्रकृति के लोग रोते है। उत्तम प्रकृति के पात्र मत्त हो स्मित वदल, मधुर 
१, ना० शा० ४र६। 

« वेंही, ७४२७ ! 

« विविवामाभिमुख्येव सनैपुचरन्तीति व्यविचारिणः । वागंगलसक्ोपेताः प्रयोग रसान्नयंत्रीति व्यकि- 
चारिण ना० शा० रछ हृएर्ए या० और सींग 
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राग पूलाकत बदन कुछ-कुछ असयत वक्‍चन संकुमार आर उद्धत गांत का प्रदर्शन तरुण भर में 
करते हैं। मध्यम भ्रकृति के पात्रों के पैसे की लडखडाहट, नयनों क आघुणन (चचल), शिथिल 
बाहुओ का आकुल विक्षेप तथा कुटिल और अस्थिर चाल का प्रदर्शन करते है। अधम प्रकृति के 
पात्र स्वृति के नाश, अवरुद्ध गति, छीक, हिचकी, कफ झादि की बीभत्सता, जीभ के भारीपन 
और जडता तथा धूकने आदि से अपने मद का प्रदर्शन करते हैं। रंगपीठ पर मदपान करते हुए 
पात्र के अभिनय में बृद्धि और पीकर प्रवेश करते पर उसके अभिनय को मदक्षय का भाव प्रदर्शित 
होना चाहिये। (६) अस नामक व्यभिचारी भाव दूर की थात्रा और व्यायास-सेबन आदि 
विभावों से उत्पन्न होता है । शरीर दबाने और मालिश करने, नि श्वास, जभाई, भन्द पदोस्‍्क्षेप, 
आँख-मुँह लिकोडने और सीत्कार जादि अनुभावों के अभिनेय है ।" (७) आह्ृम्य नामक व्यधभि- 
चारी भाव खेद, रोग, गर्भ, स्वभाव, श्रम तथा अधाने आदि विभावों से स्त्रियों तथा नीच स्वभाव 
के लोगों में उत्पन्न होता है। सब प्रकार के कार्यो में अरुचि, शयन, आसन, निद्रा और तद्दा मे 
रहने आदि अनुभावों के द्वारा यह्‌ अभिनेय होता है ।* (८) दैत्म नामक व्यभिचारी भाव दुर्गंति 
और मनस्ताप आदि विभावों से उत्पन्न होता है। धैर्य, शिर की पीडा, शरीर की प्रथुलता, 
अन्यमनस्कता आदि अनुभावों से अभिनय होता है। (६) चिम्ता नामक व्यभिचारी भाव ऐश्वर्स- 
नाथ, इष्ट द्रव्य के अपहरण और दारिद्रच्न आदि विभावों से उत्पन्न होता है। नि श्वास, उच्छवास, 
सन्‍्ताप, ध्यान, नीचे मुखकर चिन्तन तथा शरीर की क्षीणता आदि अनुभावों से यह अभिनय 
होता है। (१०) भोह नामक व्यभिचारी भाव देवी एवं अन्य विपत्ति, रोग, भय और पुराने वैर 
आदि के स्मरण आदि बिभावजों से उत्पन्त होता है। निश्चेतता, भ्रमण, पतन, लडखडाहुट और 
न देखने आदि अचुभावों से अभिनय होता है। (११) स्पृत्ति (नामक व्यभिच्वरी भाव) सुख- 
दु खकृत भावी का अनुस्मरण ही तो स्मृति है। स्वास्थ्य, रात्रि के पिछले प्रहर में निद्राभग, 
सहश-दर्शन, उदाहरण चिन्ता तथा अभ्यास आदि विभावों से उत्पन्त होता है। शिर में कम्पन, 
अवलोकन, भौही के चढ़ने आदि से अभिनेय है। (१२) धृति* नामक व्यभिचारी भाव चुरता, 
विज्ञान, श्रुति, विभव, पवित्रता, आचार, आचरण, गुरुभक्ति, मनोरथ, अर्थ की विशेष प्राप्ति 
तथा क्रीड़ा आदि विभावों से उत्पन्न होता है। प्राप्त विषयों के उपभोग तथा प्राप्ति, अतीत के 
नष्ट विषयो के सम्बन्ध में चिन्ता के अभाव से अभिनेय होता है ।” (१३) कज्लीड़ा नामक व्यक्ि- 
चारी भाव अवुचित कार्यात्मक होता है ! गुरुजनों के प्रति अनुचित आचरण, अपमान, 
प्रतिज्ञा के निर्वाह न होने और पश्चालाप आदि विभावों से उत्पन्न होता है । मंह छिपाकर या 
तीचा कर चिन्तन, धरती पर लिखने, बस्त्रों तथा अँगुठियों के छूने और नाखून को कतरने आदि 
अनुभाषों से अभिनेय है। (१४) चंचलछता नामक व्यभिचारी भाव राग, हूंप, डाह, अमर्य, ईर्प्या 
तथा प्रतिकूलता आदि विभावों से उत्पन्न होता है। वाणी में क्ठोरता, भर्त्तना, वध-वन्धन, 
प्रहार और ताइन आदि अनुभावों से अभिनेय है। (१५) हर्ष तामक व्यभिचारी भाव मनोरथ, 
लाभ, प्रियजन-समागण, मन का सनन्‍्तोष, देवता, गुरु, राजा और स्वामी की प्रसस्तता, भोजन, 
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रभ््द भरत गर भमारताय नाटयबला 


वस्त्र तथा धन की प्राप्ति और उपभोग आटि विभावषों से उत्पन्त होता है. नयन बदन की प्रस 
स्तता, प्रिय भाषण, आलिगन, रोसाच, अश्लुवर्णण और स्वेदागम से अभिनेषर है । (१६) आ्यवेण 
तामक व्यभिचारी भाव उत्पात, अवपात, दर्षा, अग्नि प्रकोण, हाथी का इधर-उचध्चर भासना, प्रिय 
या अप्रिय श्रवण तथा विपत्ति आदि विभावों से उत्पन्न होता है। सर्वाग की शिथिजता, मन की 
खिलतता, सुख की विवर्णदा, विषाद और विस्मय आदि अनुभावों से अभिनेय है । (१७) जड़ता 
नामक व्यभिचारी भाव सब प्रकार के कार्यो मे अप्रवृत्ति ड्ोने पर होता हैं। इप्टानिष्ट-अवण और 
व्याधि आदि विभावो से उत्पस्त होता है। अकथन, अस्फ्ट भाषण, मौन रहने, अप्रतिभ रह 
जाने, एकटक देखने, तथा परवश आदि अनुभावों से अभिनेय हैं। (१८) गर्द सामक स्थमिचारी 
भाव ऐश्वर्य, कुल, रूप, यौवन, विद्या, बल और चन-लाभ आइि विभावो से उत्पत्त होता हे । 
उसका अभिनय असूया, अवज्ञा, तिरस्कार, उत्तर न देने, न बोलने, अगर देखने, विश्रम, हँसी 
उडाने, वाक्य की कठोरता, गुरुजनों की अवड्ेलना, तिरस्कारपूर्ण बचन, तथा वात करने आदि 
अनुभावों से अभिनेय है। (१६) वियाद नासक व्यभिचारी भाव कार्य न करने तथा देवी विपत्ति 
से उत्पन्त होता है। सहायक के इृढने, उपाय-चित्ता, उत्साह नाश, मस की खित्तता और 
नि शवास लेने आदि अनुभावों से अभिरेय है। विपरीत दोडने, नीछे देखने, मुँह सूखने, मुँह के 
कोनों को मुख मे चाटने, अचिद्रा और विःश्वास आदि अनुभावों से नीचो का विषाद अभिनेय हे । 
(२०) उत्सुकता तामक व्यभिचारी भाव प्रियजन, वियोग के अनुल्मरण और उद्यान आदि दर्शं 
आदि विभावों से उत्पन्त होता है। दीर्घ नि'श्वास, नीचे मूँह करके सोचने, निसद्रा-तन्द्रा और 
शयन की अभिलाषा द्वारा अभिनेय है। ( २१)निद्रा तामक व्यमिचारी भाव दुरवंलता, श्रम, क्लान्ति, 
मद, आ्ालस्य, चिन्ता, अति आहार और स्वभाव आदि विमावों से उत्पस्त होता है। मुख के 
भारीपन, शरीर के देखने, तयनो के घूमने, गात की जभाई, उच्छवात लेने, ऋरीर को शिथिल 
करने और जाँखो के मलने आदि अनुभावों से अभिनेय है।! (२२) अपस्मार नाभक व्यभिचारी 
भाव देवता, यक्ष, नाग, राक्षस, भूत्त-प्रेत, पिणात्र आदि द्वारा प्रहण उनके अनुस्मरण, जुठे भोजन 
खाने, शुन्धागार-सेवन अपवित्रता, समय का ठीक पालन न करने और व्याधि आदि विभावो से 
उत्पन्त होता है। स्फुरण (हुदय के धड़कने), नि श्वास लेने, कॉपने, दौड़ने, मिरने, स्वेदागत, 
स्तम्भत, मुँह से फेन निकलने, जिह्ठा के चादने आदि अनुभावों से अभिनेय है। (२३ ) सुप्त 
नासके व्यनिचारी भाव चिद्रा में बाधा, विषयभोग करने, मोहित करने, प्रृथ्वी पर सोने, शरीर 
को फैलाने और सिकोडने आदि विभावों से उत्पन्त होता है। गहरी सॉस लेने, गरीर की शिधथि- 
लता आँखों के मूंदने, सब इच्छियों के समोहित होने तथा स्वप्नाविप्ट होने आदि अनुभावों से 
अभिनेय है । (२४) विदोध तामक व्यभिचारी भाव भोजन के परिणाम, निद्रा-भण, स्वप्त के अन्त, 
तीब् शब्द-स्पर्श और श्रवण आदि विभावों से उत्पन्त होता है। यह जभाई लेने, आँखों को मलमे 
और निद्दा द्वारा अभिनेय है। (२४) अमर्ष नामक व्यभिचारी भाव विद्या, ऐड्वर्य, शरता और 
बल में अधिक समर्थ पुरुषो द्वारा अपमानित व्यक्ति में उत्पत्न होता है। शिर में कंप, प्रस्वेद 
आगम, अधोमुख हो चिन्तन, ध्यान, परिश्षम-परायण, उपाय तथा सहायक अन्वेपण आदि अन_- 
भावों से अभिनेय है। (२६) अबहित्थ नामक व्यभिचारों भाव में आकार-गोपन होता है। 
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शज्जा भय पराजय गारव आर छल गांद विभावा स उत्पन्त हांता है. अन्यथा कथत अब 
लोकत, क्यामग और पइनिंग घय आदि अनुभावों हारा झमितेय है; (२७) उम्रताः नामक 
व्यभिवारी भाव चोर के पकड़े जाने, राजा के प्रति अपराध और झूठ बोलने आदि विभ्ावों ये 
उत्पन्न होता है। बध, बधन, ताडत और भर्त्मता आदि अनुभावों द्वारा यह अभिनेय है। 
(२८) गति तासक व्यभिचारी भाव दाता जास्त्रों की चिन्ता ओर तक॑-वितर्क आदि विभावों मे 
उत्पन्त होता है । णिष्यो के उपदेश देते, शास्त्र के अर्थ के सम्बन्ध में निश्चय करने तथा सशय 
को दूर बारते आदि अनुशवों के अभिनेय है। (२६) ब्यावि तामक व्यभिचारी भाव बात-पित्त- 
कफ के सयोग ले होता है । ज्वर आदि उसकी विशेषताएं है| ज्वर दो प्रकार का ई--शीतज्वर 
और दाहज्वर । शीतज्वर में सर्वाच मे कम्पन, सिकुडन, आग की अभिलाएा, रोमाच, ढड़ी के 
हिलाने, नाक के सिकोइते, मूह के सखने गौर विलाप करते दुभावों से अभिनेय है। दाह- 
ज्वर में अग, हाथ और चरणों के विक्लेप, भूमि की अभिकापा, अनुलिपना, शीत की अभिनापा, 
विलाप करने, मेह मूज़ने और चिल्लाहट आदि अनुभादों से अभिनेय है! अब व्याधियाँ भी मेह 
के सिकुडने गात्र के कद होने, शरीर की शिथिलता, चिल्लाहट और शरीर के कम्पस आदि 
अनुभावों से अभिनेय है। (३०) उन्माद तामक व्यशियारी भाव प्रियजन का वियोग, सम्पत्ति 
नाश, अभिषात, वात पित्त और कफ आदि के प्रकोप आदि विभावों से उत्पन्न होता है। अकारण 
हँसने, रोने था चिल्लाने, असंबद्ध प्लाए, सोने, बैठने, उठने, ढौडने, नावने, गाने, पाठ करने 
भस्म लेपने, तिनके, निर्माल्य, मैले चिथड़े कपड़े आदि के धारण करने तथा एक अथवा अनेक 
अव्यवस्थित चेष्टाओं के अनुकरण द्वारा अभिनय प्रदर्शित करण चाहिये ।१ (३१) भरण तामक 
व्यभिचारी भाव रोग और चोट से होता हैं। आंत, यक्रत धुल की वेदना, बात-पित्त और कफ 
के बैपम्य, गण्डसाला, फोडा, ज्वर और विसूचिका (हैजा) आदि रोगों से उत्पन्न होता है। 
अभिषघातज मरण, शस्त्र, सर्प दंश, विएपान, हिसक पशु, हाथी, घोड़ा, याव-विभान आदि से 
गिरने से होता हैं। व्याधि से भरण का अभिनय एक प्रकार का होता है। गात्रों की विपण्णता 
और इन्द्रिय व्याधि की विरति हारा उसका अभिनय होता है। अभिषातज परण का अभिनय 
अनेक प्रकार से होता है । शस्त्र प्रह्मर द्वारा मृत्यु, सहता भूमि पर पतन, कम्पतत और स्फुरण आदि 
हारा अभिनेय है परन्तु सर्पनदश या विषपान-जन्य मृत्यु, का अभिनय कछुशता, कम्पस, ज्वलन, 
हिचकी, मुँह से फेन आना, स्कन्‍्ध का टूटना, जड़ता और मरण बिष के आठ बेगो से होता है । 
(३२) ज्ञास नामक व्यभिचारी भाव बिजली, उल्का, बज के गिरने, मेघ और भयानक पशुओं 
की आवाज आदि विभावों से उत्पन्‍्त होता है। अगो के सकोचन, काँपने, थरथराने, रोमाच, 
गदगद होने तथा प्रलाप आदि अनुभावों से अभिनेय है। (३३) बितर्क नामक व्यभिचारी भाव 
सन्देह, विमर्श और तकं-वितरक आदि विभावो से उत्पन्न होता है। विविध प्रकार से बिचारते, 
प्रश्नों द्वारा व्याख्याओं को निश्चित करने तथा मत्रणाओं को गुप्त रखने आदि अनुभावों द्वारा 
अभिनेय है । ? न 
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र्प्र्८ मरत और भारतीय 


इन आत्मगत, परगत और मध्यस्थ व्यभिचारी भावों का देश, काल, अवस्था की अनु- 
रूपता के सन्दर्भ मे उत्तम, मध्यम और अधम श्रेणी के स्त्री-पुरुषों द्वारा प्रयोगवश इनका उपयोग 
बहित है। अत व्यभिचारी भावों का प्रदर्शन भिन्‍त-भिन्‍न परिस्थितियों से भिन्‍्न-भिन्‍ल रूपों मे 
हो सकता है । 


धात्विक भाव और रसोदय 


सात्तविक भावों का प्रकाशन सफल अभिनय की विशिष्ट सम्पदा है। यह सत्य मन से 
उत्पन्त होता है। अदएव सात्त्विक रूप मे यह प्रसिद्ध है। सास्विक भावों की उत्पत्ति मन्र की 
एकाग्रता से होती है। अन्य भावों के अनुरूप रोमाच, कप, अश्नुपात और स्वश्भग आदि का 
प्रदर्शन अग-प्रत्यग हारा होता है, जो मन की एकाग्रता के बिता सभव नहीं है। सादय-प्रयोग मे 
लोकचरित का अनुकरण होता है। इसलिए सत्त्व का प्रयोग नाट्य मे विशेष रूप से अभीष्ट है| 
ताद्यंधर्मी के अनुरोध से जिन सुख-दु खात्मक भावों का प्रदर्शन होता है वे सात्विक भावों से 
विभूषित होने चाहिये कि वे भाव (प्रकृत रूप में) तद्धत्‌ प्रतीत हों । शोक मे अश्ु, हर्ष में पुलक 
और विस्मय भाव के प्रदर्शन मे स्तम्भ आदि के प्रयोग होने पर वे वाद्य में गथार्थ रूप मे गृहीत 
हो रस का सचार करते है । पात्र का सुख-दुूं ख तो अपना है, परस्तु प्रयोग-काल मे बह मन की 
इस एकाग्रता (सत्व) के कारण भ्रयोज्य पात्र के सुख-दु ख को अपना सुखे-दु ख मान लेता है। 
प्रभाव के कारण प्रयोग-काज में सुखी पात्र की आँखो से अश्रु गिरते है और दुःखी पात्र के नयन 
हुए से उत्फुल्ल और कपोल रफुरिल होते रहते है। यदि इस सार्विक चिह्नों का भावानुरूप 
प्रदर्शन न ही तो नाट्य में उनका अभिनय उचित रूप से न होने के कारण रस-रूप में भाव 
भस्वाद्य नही होता | वस्तुत: नट न तो सुखी रहता है और न दुखी, बह तो युख-दु खात्मक 
भावों का प्रदर्शन प्रयोग के अनुरोध से करता है, और वह सत्त्व द्वारा अधिक मात्र! में पुष्ट हो 
रसामिमुख होता है ।* 


सत्तव में बादय की प्रतिष्ठा 


सात्विक भावों की इस महत्ता को दृष्टि मे रखकर ही भरत ने सामान्‍्याभिनय के प्रसग 
मे जगिक और वाचिक अभिनयो की अपेक्षा इसकी श्रेष्ठता का प्रतिपादन किया है। वाखिक 
और आगिक अभिनयो का प्रदर्शन तो बाह्य चेप्टाओ द्वारा भी सभव है परन्तु सात्विक अभिनय 
नितान्त प्रयत्न-साध्य है। वह अभिनय तो मन की एकाग्रता से ही रूपायित हो पाता है, इसीलिए 
परिणाम रूप में अभिनय तो सत्तव मे ही प्रतिष्ठित है। जिस अभिनय मे सत्व की अतिरिक्तता 
हैं, वह अभिनय ही उत्तम होता है, जिसमें अन्य अभिनयो की तुलना में सत््व समावता की मात्रा 





१ ना? शा० ७; पृष्ठ १७४ (गा० ओं० सी०) । 

२ सत्वहितान मत्'ग्रभवम्‌ । तच्च समाहित मनस्त्वाइुअचते। मनसः समापौ सत्वनिष्पत्तिमवत्ति । 
तस्थ च वोध्सो ख्मावों रोनांचाश््‌ बेब ए्यादि लचणोयथा भावोपगतै स न शक्यतेथन्यमनसा कतु- 
मिति | लोकस्वस्वभविनुरर्णत्वाब्वन्ादयस्य सत्वभीप्सितम्‌ । एतदेवास्य स॒त्व यत दःखिमेन सुखि- * 
तेन वाधश्न रोमाँचौं दरोगरित यौं इति कृस्या साल्विका सावा इत्यमि याज्लयात' न० शा ० क्ष॑र्े ३५ 


ने हि 


में होता हे वह म यम और जिस आभनयथ में सत्तठ हो ही नहीं वहु अधम कांडि का अभिन4५ 
होता है " 


अभिनवधुप्त और झंकुक की मान्यताएँ 


अभियवगुष्त की धिच्ार-दृष्टि इस सम्बन्ध में सितान्त स्पष्ट है कि नाट्य रसमय होता 
है। रस का अच्तरग सात्त्विक ही है। इसका अभितय बिना विशिष्ट प्रयत्न के सिद्ध नही होता । 
सात्विक के पूर्ण-योग होने पर नाट्य-प्रयोग प्रशस्य होता है। अन्य अभिनयों की अपेक्षा न्‍्यून होते 
पर अभिनय-क्रिया अपूर्ण हो जाती है। परन्तु सात्त्विक के अभाव में तो अभिनय-क्रिया का उन्मी- 
लग ही नहीं होता | अभिनय के द्वारा प्रयोक्ता तो चित्तबुन्ति को साक्षात्कार के रूप मे प्रस्तुत 
ऋरता है। नाट्य की प्राणस्वरूपा यह साक्षात्कार-कल्पता स्तम्भ, स्वेद और रोमाच आदिक 
भावानुरूप प्रदर्शन द्वारा ही आती है।* 


संवेदन-भूमि में चित्त-वत्ति का संक्रमण 


सत््व तो मन -सभूत भाव है और वह अव्यक्त है। भाव की प्रकर्षता के चिह्न रूप स्वेद 
रोमाच आदि ही देह के सहारे उसे रूपायित करते है। अव्यक्त भावों को व्यक्तता इन्ही के हारा 
मिलती है | शकुक मे भरत की हस मान्यता का समर्थन करते हुए यह प्रतिपादित किया है कि 
राम आदि अनुकार्य-गत भावाश्रित सत्त्व तो अव्यक्त रहता है, वहू रोमांच और अश्रु आदि के 
द्वारा ही प्रनीत होता है । सत्य मन'सनूत होने पर भी उपवार की दृष्टि से देहात्मक ही है। देह 
के माध्यम से ही उत मन सभूत भावों को व्यक्तता प्राप्त होती है। अनुकर्ता पात्र की चित्तबृत्ति 
अनुकार्य की युखदु खात्मक भावना से आच्छादित होने पर संवेदत भूमि में सचरण करती हुई 
देह में भी व्याप्त हो जाती है, वही सत्त्व है । वर्म, रोधाच और अश्रु आदि उस स्व के ही गुण 
हैं। इन्ही सात्विक गुणो के टप्रा प्रेक्षक अनुकारयंगत भावों फो अपनी संवेदताभूभि में अनूभव 
करता है और तब रस-प्रत्तीति होती है । * 


?. तन्न कायो प्रथत्नस्तु सत्वे नादय प्रतिष्दितम्‌ । 
सत्वातिरिक्तोडमिनयो स्येष्ठ सत्यनिवीयते । 
समसत्वों भवेन्मध्यों स्वह्ीनोंइधम स्मृत-। न० शा० २२२ 
२. रसमथ हि लादर्य रसे चान्तरंगः सात्विकस्तस्मात्‌ स एवाभ्यदित 5सत्वे ख नादय प्रतिष्ठितम्‌ 
सत्य थे मनः समावानम्‌ | वस्मादभूयसा प्रयत्नेंन न बिना न सिछ्यतीनति । - साल्विकामावे अभिनय- 
क्रिया न'मापि नोन्मीलति | अभिनयने हि वितदृत्ति साधारणतापत्ति प्राणसाच्षात्कार कल्पसाध्यवसाय 
सपादनमिलि ! श्र० भाए माग हे. पृ० श४&-४० । 
३ श्री शंकुकाटय इत्य॑ नयग्ति--कस्माव पुन सत्व प्रथत्वातिशयमपेक्षते | उच्चने--रामब्यलुकाययत 
भावासंप्रय तदभावना प्रकबेज रोमाचादिलंपादक यद आन्तर नाथ्यस्य सत्य तद्ध्यक्त अस्फुट' पेवल 
५ टोमाचादिसि गशकत्बा३ गुणभूत विनय अन्यथा हि सुखाछभावे कुत एपासुद«-व इत्वहेतुक स्थात। 
कीए भा०, भाग 3, पू० १४० । 
४. तत्व उत्पाधब्मानत्वास अश्न प्रभृतवोईपि भावा भावससूच्नात्मकविकारर्पत्वात्‌ू व झनुआवा इति 
ट्रेंरूप्यमेष म्‌. ढ० रू० ४ ४ पर धनिफ की टाका नाटयतलपंण » शका 


२५० +50 5५॥॥।६० +| पाप 


सात्त्विक साव अनुभाव भी 


नादूय-प्रयोग की हष्ठि से अश्रू , रोमांच आदि का जो विशिष्ट महत्त्व है, बह हम प्रति- 
पादित कर चुके है। वस्तुत, इन सात्त्विक भावों में अनु भावत्व मी है। वे अनुभावों की तरह ही 
आश्रय के विकार है, फिर भी सात्तविक भावों की पृथक सत्ता भी मानी जाती है, क्योंकि ये भाव 
के सूचक है। परन्तु ये विकार रूप भी है, इसलिए अनुभाव भी है। इस प्रकार जथ् और रोमाच 
आदि एक ओर सात्विक भाव दूसरी ओर अनुभाव इन दो झूपो से युक्त होते है। रामचन्द्र ने 
प्श्र आदि का उल्लेख स्थायी एवं व्यभिचारी भावों के कार्य-भूत अनुभाव के रूप में किया है ।* 


धात्विक भावों की संख्या और स्वरूप 


भरत ने निम्नलिखित आठ सात्तविक भावों की परिगणता एवं विवेचना की है--स्तम्म, 
स्वेद, रोभाच, स्व॒रभेद, वेपथू, वैवर्ण्य, अश्रु और प्रलय। भरत के पूर्व भी सास्विक एवं अन्य 
भावों के सम्बन्ध मे पूर्वाचार्यों की शास्त्रीय परम्परा वर्तमान थी, उसी परम्परा से उन्होने सात्विक 
भावों की व्याख्या के लिए महृत्त्वपूर्ण आर्याएँ और इलोक उद्धुत किए है। नि.सन्देह नाट्य के 
भावलोक और उनके यथास्थान प्रयोग के सम्बन्ध में इन श्नोको में तात्त्विक विचारों का आक- 
लग किया गया है। ताट्य-प्रयोग की दृष्टि से वे बडे ही महत्त्वपूर्ण हैं । 


सात्तविक प्रतीकों की भाव-सामग्री 


हे, भय, शोक, विस्मय, विषाद तथा रोष से ह्तस्भ; ऋोध, भय, हर्प लज्जा, दु ख, 
श्षम, रोग, ताप, घात, व्यायाम, क्लान्ति और गर्मी तथा सपीडन से स्वेद; शीत, भय, हर्ष, रोष, 
स्पर्ण, बुढ़ापा एवं रोग से कम्प: आनन्द, अमर्ष, घूम, अजन, जभाई, भय, शोक, निर्निभेष देखने, 
शीत तथा रोग से अश्चु; शीत, कोध, भय, श्षम, रोग, क्लान्ति और ताप से वैदर्ण्य ( मुख का रग 
उडना ); स्पर्श, भय, शीत, हर्ष, क्रेध तथा रोग से रोमांच तथा श्रम, मूर्च्छा, भद, निद्रा, चोट 
और मोह आदि से प्रलग्न उत्पन्न होता है ।* 


साह्विक भाषों का विनियोग (अभिनय) 


रसों तथा भावों के अनुभावक इन सात्तिक भावों का विनियोग या अभिनय पिन 
अव्यक्त भाव-दरशाओं को व्यक्तता देने के लिए होगा, इसका भी अत्यन्त महृत््ववूणं विधान भरत 
ने प्रस्तुत किया है। स|त्विक भावो के विनियोग के विश्लेषण से भरत की सूक्ष्म ताट्य-दृष्टि का 
पत्ता चलता है। हम उन्हें प्रस्तुत कर रहे हैं--- 

(१) स्तम्भ--नि.सज्य, निष्कप, स्थिर, शून्य एव जड़आक्ृति तथा शरीर को कड़ा करके 
स्तम्भ का अभिनय होता है। (२) स्वेद---पखा झलने (ग्रहण) तथा स्वेद के हटाने तथा वायु की 
अभिनापा छ्ारा स्वेद का अभिनय होता है। (३) रोसांघ---बार-बार शरीर के कटकिद होने, 
रोओं के खड़े होने तथा शरीर के स्पश्ण से रोमांच का अभिनय होता है। (४) स्वरभेद--स्वर के 


१. इह चित्वृत्तिरेव सवेदनश्‌ भों सक्ान्‍्ता देहमपि व्याप्नोति ! सैव च सत्वभित्युच्यते । 


अण० माण् भाग मे पृण० ईरप्‌ 
२ नाण० शा० ७ €४-६€ गा? शझो० सी० 


मंद तथा कठस्वर के गदगद होने से स्व॒रमैद का अभिनय होता है (५) वेपच्चु -काँपने स्फ्रित 
होने तथा यरथराहट से वेषदु का अभिनय होता है , (६) ववष्य---नाडियो के पीडन से मुख का 
रग फीका करके देवम्यं का अभिनय होता है। यह अभितय प्रयत्न-साध्य है। (७) अश्रु---कुशल 
प्रयोकता हारा ऑसुओ के पोछने, नयनों में आँसुओ के छलकते तथा बार-बार अश्रुकणों के गिरने 
से अश्चू का अभिनय होता है। (८) प्रलय---निश्चेष्टता, निष्कपता, श्वास सचालन की अस्पप्टता 
तथा भूमि पर गिरते से प्रलय का अभिनय होता है।* 


सत्त्वःनादय को प्राणविभूति 


भरत की दृष्टि पे नाट्य-रस के सन्दर्भ मे सत्त्व का असाधारण भहृत्त्त है। इसीलिए 
सर्ंवातिरिक्त अभिनय को ज्येष्ठ और सत्वहीत को वे अभिनय मानते ही तहीं। इस प्रसंग में 
उमका विचार ध्यातव्य है। वे सह्वप्रयोजित अर्थ (नादयवस्तु) को ही प्रयोग मानते है। 
उनकी दृष्टि से प्रयोग का अर्थ है सात्विक भावों द्वारा विषयवस्तु को व्यजित करता । बैसा होते 
पर ही नादय प्रयोग-रूप में परिंगणित होता है। ये सात्विक भाव अनेक प्रकार के अभितयों पर 
आश्रित होते है। ने सब रसो में वर्तमान रहते है, तथा इनका प्रयोग होने पर प्रेक्षक के हृदय मे रस 
का उदय होता है| यद्यपि स्थायी भाव सब भावो मे प्रधान होते हैं परन्तु सत्व की अतिरिक्‍तता 
के साथ प्रयुक्त होने पर रम-रूप में आविर्भूत होते है।” कोई भी काव्य (नाट्य) एक रसज नही 
होता, उसमे अनेक भावो, कृतियों और प्रवृत्तियों का सयोजन होतः है। परन्तु इन सव विकिध- 
ताओ के मध्य भी प्राण-सुत्र सा एक स्थायी भाव वर्तमान रहता है। प्रयत्नप्र्बवक उन सबके 
यथोचित सयोजन से ही रसत्व का आविर्भाव होता है। काव्य या नाट्य मे नाना भाव, एवं भर्थ 
से सम्पन्त स्थायी, सात्तविक एवं व्यभिचारी भावों को माला से पिरोये हुए प्रुप्पों की तरह 
आयोजिस करना चाहिये ।* 


भरत के छिन्तन की मौलिकता 


भरन ते भावों की परिगणना और नाट्य-प्रयोग से उनके विनियोग के सम्बन्ध मे जिन 
विचार-मृत्रो का प्रथन किया है, वे बडे महत्त्वपूर्ण है। मनुप्य का भाव-लोक तो अनन्त है। भरत 
ने उनमे ले कुछ सामान्य या अ्धात भावों का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत किया है। सुख-दु ख 
की विभिन्‍त दक्शाओं में मनुष्य की मानसिक और शारीरिक प्रतिक्तियाएँ कैसी और किन रूपों मे 
होती है, उसका यथावत्‌ अध्ययद् कर नादय-श्रयोग के लिए उन्हे यहाँ भरत ने अस्तुत किया 
है । मातव-स्वभाव का भरत ने कितना गहन अध्ययन और चिन्तन किया था, यह देखकर 


१, ना० शा० ७।१००-१०७ (गा० शञो० सी०) | 
० संत्त-प्रयोजितो झ्र्था प्रयोगोडत्र विराजते ! 
येल्ेते सास्विका भावा नानामिनय संश्रिता- । 
रसेप्वेनेष से ते शेया वाद्य प्रयोकतृमि- 
तथा नहदि एक रसजं कात्य नेक मावेक वृत्तिकम्‌ ! 
विमद रायमायाति प्रयुक्त हि प्रवत्ततः ॥ ना० शा० ७, पृ० ३७६ (यु औ८ सी०)। 
8 नाजय भावार्थ संपन्‍्ना स्थायी सत्वामिचारियणः । 
पुष्पावकीयों कर्तैव्या' कान्येषु हि रसा बुष ना* शा० ७ १२० 


डा 
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आएचय होता है। मनृष्य सुख-दू ख की विभिन्‍त परिश्यितिया म सबियों से अपनी भानसिक और 
शारीरिक प्रतिक्रियाएँ प्रकट करता रह) है। देश और राष्ट्र बदलते “हे ई परन्तु सुख-दु ख की 
सवेदत-भूमि आज भी वही है । भरत में ताट्यशास्त्र में मतुप्य की उसी सवेदन-भमि के अन्तर 
रस का उज्ज्वल रूप प्रस्तुत करने का विराट प्रथास किया है। यह सवेदग-भूमति ताट्य वी प्राण- 
शक्ति है । भरत का भाव-सम्बन्धी समस्त विवेबेन नितान्त मौलिक एवं परवर्ती आचार्यो के 
लिए उपजीव्य रहा है। नाट्य की भाव-प्रूमि का इतवा वैज्ञानिक और तर्वा-सम्मत विवेचन, 
शायव ही किसी अन्य भाषा के नाट्य या काव्यणास्त्र में इतने प्राचीन दाल में हुआ वो ।* 


ठठा अध्याय 


अमिनय विज्ञान 


चा 


् 





वाचिक आपिनय 


दाब्द और छन्दविधान : 
वाबिक अभिनय की व्यापकता 


आगिक, सात्विक और आहाये आदि अभिनय विधियाँ वाधिक अभिनय या वाक्‍्यार्थ की 
ही व्यजना करती हैं। यह नाट्य का शरीर और सर्व प्रधात अभिनय है । वास्तव में वाणी तो सब 
का मूल है, इसी के आधार पर अन्य अभिनय चित्रवत्‌ परिपल्लवित होते है । मनुष्य के मनोभावों 
की अभिव्यक्ति सास्विकादि भनन्‍्य अभिनयों द्वारा भी होती है पर उन्हे पूर्णता और सार्थंकता प्राप्त 
होती है बाचिक अभिवय द्वारा ही। अतएवं भरत ने वाचिक अभिनय के अन्तर्गत दाब्द, छन्द, 
लक्षण, अलकार, गुण-दोष, भाषा एवं पाठय-शली का तात्तविक निरूपण किया है ।* 


शब्दविधान 


भरत ते सर्वप्रथम वाचिक अभिनय के 'शव्द' रूप का शास्त्रीय विवेचन करते हुए अका- 
रादि चौदह स्वर, क' से (है! तक व्यञ्जन वर्ण, स्थान-प्रयत्न, घोष-अधोंष, वर्ण, मामाख्यात, 
उपसगग-प्रत्यय तथा सचि-समास आदि शब्दशास्त्र के प्रधान विंपयो का प्रतिपादन एवं अनेक 
महस्वपूर्ण सबद्ध शब्दों की व्युत्पत्ति अ्स्तुत की है।* इससे यह सिद्ध होता है कि भरत से पूर्व 
शब्दविद्या के वैज्ञानिक अध्ययन की परंपरा प्रचलित थी | शब्दविधान के अनुकूल पद-रचना होने 
पर पदबंध होता है। पंदबध ही काव्य या नाट्य होता है। शब्द शास्त्र की सीमा जहाँ समाप्त 
होती है छन्‍्द का वही मंगलारभ होता है। 


पदबंध की दो दोलियाँ 
ग्राचीस भारतीय माटय एवं काव्य में सस्क्षत एवं विभिन्‍न प्राकृंत भाषाओं का प्रयोग 


प् 


१, बाचि यत्नस्तु कत्ते्यः नाटयस्थैषा तनुः स्मृता । 
अंग नेपथ्य सत््वानि वाक्याथ ध्यंजय॑ति हि ॥ ना० शा० १४२ का० मा[० 
२ ना० शा० १४ ६ ३२ का० मा० 
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हुआ हैं! उनमे पदबध की दो शैलिय हृप्टिगोचर होती है--हुर्ण (गद्य) और मिबद्ध बध (पद्म) 
चूर्ण पडो में अर्थ की अपेक्षा से परिमित या प्रचुर अक्षग्युक्त पर्दों की योजना होती है तो निबद्ध 
बंध या पद मे मुम्लघुयुक्त अक्षरों तथा म्ात्राओं की सख्या नियत रहती है। पद्म यह सज्ञा 
जत्वर्थ है, क्योंकि उसके चारों पादों में लयात्मकता वर्तमान रहती है | पर चूर्ण या गद्य तो पढ- 
नीय मात्र होता है। नादय के सवाद प्राय गद्य मे परन्तु मतोरागों और सवेदनाओं की अभि- 
व्यक्षित पद्च में भी होंती है। सहृदय व्यक्ति के हृदय मे संवेदना की विवृति लयात्मक रचना द्वारा 
सुचारुता से संपन्‍न होती है। वस्तुत. यह लयात्मकता तो सृष्टि की प्रक्रिया से ही वर्तमान है। 
विश्व के मुजन, धारण और प्रतय मे क्षय है। सूर्ये्चन्द्र और सृष्टि के अन्य प्रह-तक्षत्रों में भी वह 

जिम लग से वाणी में उल्लास, माधुयं और विलास मुखरित हो उठता है । भरत का यह 
कथन उचित ही है कि कोई छन्द न तो शब्दहीन है और न कोई शब्द छत्दहीन ही। शब्द और 
छन्द का योग नाट्य का उद्योतक होता है। वाना वृत्तों से निष्पन्त यह लयात्मकता या नादय 
का मोहक तन है! 


गंश की दो शेलियां: जाति और बस 


ताट्यशस्त्र मे 'जाति' और वृत्त नामक दो छन्द-शैलियो का विवरण प्रप्तुत किया गया 
हे। जाति छन्द अक्षर-मात्राओं पर आधारित होता है । उसका प्रत्येक पाद सम ही हो यह नियम 
नही है। उसमे लधु अक्षर मात्रा एक सख्या और युरु अक्षर मात्रा दो सख्या के रूप मे परिगणित 
होती है। जाति छन्दों में आर्या' का प्रयोग गीतिकाव्य और नाट्य में बहुत लोकप्रिय रहा है । 
भरत और पिगल दोनो ने ही आर्या के पथ्या, विपुला, चपला, सुखचपला और जघनचपला ये 
पाँच भेद परिकल्पित किये हैं।* आचार्य अभिववगुप्त द्वारा उद्धत किसी प्राथीन आचार्य के 
मतानुसार जातिवृत्तों के पूर्वापर गण की परिगणना के अनुसार इश छन्द के सहसण्रो भेद हो जाते 
है।' मात्राओं # भेद से जाति छन्द के गीति और उपयीति ये दो भेद होते है। गीति ही प्राक्ृत 


॒ 


में उदगाथा के रूप में प्रसिद्ध है।* 


वणिक छुन्द 


वर्णिक छन्दो में जाति-छन्दों के विपरीत अक्षरों (गुरु और लधु) की सख्या तथा पौर्वा- 
पर्य्य क्रम नियत रहना है। स्व॒रों के आरोह और अबरोह के सदर्भ से वरणिक वृत्तों का विकास 
त्रिकों के आधार पर हुआ है । प्रत्येक गण मे लघु या गुरु तीन बर्ण होते है तथा प्रत्येक छन्द से 
दो या उससे अधिक निर्धारित गण होते हैं। इस प्रकार भरत ने आठ गणो की परिकल्पना 
की है-- 

सगण (3। गुरुपूर्व ), भगण (55&-गुरुतय), जगण (8 गुरुभध्य), सगण (॥॥5 अन्तगुरु), 
रगण (अआलघुमथ्य) ? गण (5४-अन्तलघु), यगण (5&-लघुपुर्व ), नगण (॥॥ लघुत्नय) । भरत 





१, ना० शा० १५॥१६६-२२५७। 

२ आ० भा० भाग २. घृ० १६२ । 
३ प्राकृत पिकल पृ० ६ 

४ गा? ज्ञाए० हैंड २ ९१२ 
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ते गुरु और लघु अक्षरों के लिए 'गल प्रतीक का विधान किया है । 'ग' गुरु का और “ल' लघु का 
बोधक है | उस्ती के आवार पर अक्षरों की सख्या निर्धारित होती है। अक्षरों की सख्या हीन या 
अधिक न होने पर छन्‍्द सपद होता है। छन्द में त्रिकों का समन्‍्वय--हूस्व, दीघ॑ और प्लुत, स्वर 
के तार, मध्य और भन्द्र तथा अक्षर परिगणना की हृप्टि से सम, विषम और अर्धसम में हृष्टि- 
ग्रोचर होता है।' 


छुम्दों की संख्या 


भरत ने वैदिक एवं लौकिक छत्दों का वर्गीकरण तीन प्रधान गणों से क्रिया है--दिव्य- 
गण, दिव्येत॒राण तथा दिव्यमानुप गण। दिव्य छन्दों के अन्तगंत गायत्री, अनुष्ट्प्‌ और वहुती 
आदि सात छन्दों के त्रिक प्रस्तार, दिव्येतरगणों के अन्तर्गत अतिजगती, भम्बरी, अप्टि और 
अत्यप्टि आदि तथा दिव्यमानुप के अन्तर्गत कृति, प्रकृति, अक्ृति आदि गणों के त्रिक प्रस्तार एव 
अक्षर सख्या आदि का स्पष्ट निर्धारण हुआ है। दिव्यगण में अनुप्ट्प्‌ का प्रयोग रामायण, महा- 
भारत एव अन्य ग्रथो में प्रचुरता से हुआ। विव्येतर श्रेणी के सभी छत्द लोक-प्रचलित है। दिव्य- 
मानुप श्रेणी के छत्द बहुत कम प्रचलित है। भरत एवं अभिनवगुप्त के छत्द विवेचन के अट्यार 
वुन्नों के भेद अनगिनत हो जाते है। 


वृत्तों के विभिन्‍म वर्ग 

इन विभिन्‍न वत्तो की परिगणना मुख्य वर्गो के अन्तर्गत भरत ने की है। गायत्री दिव्य 
वर्ग का छन्‍्द है और अनुष्टुप्‌ भी । गायत्री के प्रत्येक चरण में छ अक्षर होते है और अनुष्टप्‌ के 
प्रत्येक चरण में आठ। दिव्य वर्ग के अन्तर्गत गायत्री और भनुष्टुप्‌ आदि प्रधान छल्दों से अनेकानैक 
लौकिक छनन्‍्दर विकसित हुए। तनुमध्या, सकरशीर्षा, मालिनी और मालती (गायत्री), सिंह 
लीला, मतचेष्टित, विधुन्माला, चित्तविलसित (अनुप्टुप्‌), तथा दोधक, चोटक, उपेसद्रब्धा, 
इन्द्रव्ज, प्थोझ्भता और शाष्मिनी (त्रिष्टुप) आदि छन्द प्रचलित है। दोहा दोधक ही विकप्तित 
रूप है। मूल वंदिक छम्द ही है ।* घोष महोदय तो इस छन्द को ईस्वीपु्व छठी सदी का भानते 
है ।* भरत का छन्दविवेचत बहुत विस्तृत और व्यापक है। लौकिक काव्य काल में प्रचलित 
तोटक, वंशस्थ, हरिणीप्लुत (द्रतविलबित), अप्रेषया (भरज॑ग्रप्रयात), शिखरिणी, मदाऋ्रान्ता, 
शादू ल विक्रीडित आदि सभी छन्‍्दों का स्रोत प्राचीन वैदिक छन्‍्दों मे उपलब्ध होता है। ४ 


छुन्दों के ललित दाम 


भरत-निरूषित छन्दों के नाम ललिंत एवं कलात्मक है। उनके विश्लेषण से यह प्रमा- 
णित्त होता हैं कि मरत-काल में का पूर्ण विकास हो चुका था और 
प्रणतार्मों पर की लालित्यपूण दृष्टि का श्रमाव पूर्ण रूप से छाया था अययथा इन्द्र 


२६८ भरत और मारए्ाय 


बच्चा, उपेन्द्रबव्ञा, विद्युल्लेखा (आंकाशीय अक्ृति), सिंहलेखा, हरिणीप्लुत, गजबिन सित, 
अश्वललित, शादू लविक्रीडित, क्षमरभालिका, मयूरसारिणी, भुजगविजुम्भित, क्रोचपाद (पशु- 
पक्षी प्रकृति), मालती, मालिनी, कुमुद विभा, कुबलयमाला [पुष्पप्रकृति ), तनुमध्या, कामदत्ता, 
प्रहषिणी, झगधरा, सुबदना और शीघरा (नारी की कोमल सुन्दर प्रकृति) आदि विभिन्‍न छन्दो 
पर नामों की ये मोहन रग विभा कैसे छाती । * 

गायत्री से उत्कृति तक के विविध छन्‍्दी का त्रिक प्रस्तार, अक्षर निर्धारण, वर्ग एव गण 
आदि के सम्बन्ध मे सारी विवेचना स्पष्ट एव पर्याप्त विस्तृत है। जो छन्द कभी वैदिक ऋषियों 
की तप पूत वाणी को मधुमयता प्रदान करते थे, सहखो वर्षों बाद भी किचित्‌ स्वरूए-परिवर्तन 
कर वे छत्द रमसिद्ध कवियों, नाथककारो और लोकगीत के गायको के माध्यम से गगोत्री की 
भाँति अपती निर्बाब यात्रा पर भतिमान्‌ है। 


छुत्दों की रसानुकूलता 

छन्‍्दों के विवरण के संदर्भ मे उनकी रसानुकूलता पर बल देते हुए थह्द स्पप्ट रूप से 
प्रतिपादित किया है कि कौन बृत्त किस रत के लिए उचित है। आचार्य अभिनवगुप्त की हृष्टि से 
छन्द हमारे चित्त परिस्पंद-सवेदना के प्रतिरूप है।? नाटयार्थ रसानुकूल छत्दों के योग से समृद्ध 
होता है। शंगार रस के लिए आर्या जैसा मृदु बृत्त और वीर, रोड़ तथा अद्भुत रसों में लघु 
अक्षराल्ित छन्‍द भावाशिव्यक्ति के लिए सवंथा उपयोगी होते है ।? यो प्रपरा से भी शिखरिणी 
मनृष्य के प्रेम, आनन्द और उल्लास, मदाकान्‍्ता प्रेमी की विरहोत्कता और शा्ईलविक्रीडित 
वीरता और भोजस्विता को रूपायित करने मे पूर्ण सक्षम माना जाता रहा है। भरत ने यह स्पष्ट 
कर दिया है कि छनन्‍्द संरचना करते हुए उदार मधुर शब्द नाट्यार्थ को बैसे ही दीप्त करते है जैसे 
कमल फूलों से सरोवर शोभित होता है। 

भरत का नाट्यशास्त्र छन्दशास्त्र का स्वत॒न्न ग्रन्ध तो घही है । परच्तु उन्होने वाट्यार्थ 
के उद्योतक कुछ हन्दों की परिभाषा और उदाहरण देकर उसे जास्त्र का व्यवस्थित रूप दिया है । 
उन्होंने न केवल छन्दों का प्रतिपादन और उनकी रसानुकूलता का व्याय्यान किया अपितु विभिन्‍न 
प्रकार के श्वुगार-प्रधान नाटक-प्रकरण और करुणविप्रलंभ प्रधान रूपकों को दृष्टि मे रखकर 
छत्दो की उपयुक्तता का विधाव किया। लक्ष्य है वादयार्थ की समृद्धि और नाद-सौन्दर्य हारा 
सहुदय के हृदय में पूर्ण रसोद्वोधन ! 

भरत ने जिस युग में छत्त-विधान किया था, भारतीय नाट्यकला के गौरव का वह प्रखर 
मध्याह्न था। भरत सदियों तक नाट्यकारों और साट्यशास्त्रियो की ही चृजन-शक्ति और चिंतन- 
पद्धति पर ही नही छात्र रहे अपितु छदशास्त्र की परवर्ती परपराओं पर उनका अक्षुण्ण प्रभाव बना 
रहा । देश के सासकृतिक और राजनीतिक विधटन तथा मुस्लिम मतांधता ने इस कला को तेजी 
१. हिस्द्री ऑफ संस्कृत लिट्े चर, १० १३, एस० के० दे, इस्डियन कल्चर, पृ० २७४, डी० सी० 

सरकार । 
२. श्रत ख भयानके शामन्तें दवास्ये वा यशयोंगं संबेदनसपन्दता 
चब्येमाणस्वाधताश्वर्यकृतों विश्पगो वृत्ताना मन्तव्या | अ्र० भा० साय २. पृ० ३४४५ । 
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शब्द बौर छउन्‍्दविधान रद्द 


से हासोस्मुत्र होते के लिए विवण कर दिया। पुनरुद्धार के मगल प्रभात का जब उदय हुआ तो 
भरत की नाट्यचितत परम्परा से हम सर्वथा अपरिचित नहीं, बहुत दूर जा चुके थे। गत पाँच 
दशकों में इब्सन और शा के नाट्य की नूतन पाश्चात्य शैली ने हमारी आज की भाट्य-परपरा 
को बड़े बेग और गहराई से प्रभावित किया है। उस अनुकरण की टाढ़ मे आधुनिक भारतीम 
नाट्य से गीतितत्त्व' का बहिप्कार और तिरस्कार और जीवन की अनुरूपता के नाम पर “गद्य 
हावी हो गया है। मानों जीवन की सवेदवा और पीड़ा में गद्य ही हो, कवित्व की उप्मा और 
माधुय नहीं । पर अब जब बाढ उतरी है तो ऐतिहासिक और गीतिताटयों में 'गीतितत्त्व' का 
स्वागत हो रहा है और अन्य नाट्यविधाओं में भी सवेदता की मर्मस्पर्णी अभिव्यजता के सहारे 
गीतितत्त्व की कोमल स्तिग्ध छाया पसरती जा रही है। छन्द पूराने हों य। नवीन, पर यदि उनके 
माध्यम से मनृष्य की मनोवेदना अधिक हूंदयग्राही और प्राजल हो अभिव्यक्ति एये, उसमे जीवन 
की उप्मा और माधुर्थ का स्पर्श अधिक प्रभावशाली हो, तो नि सदेहु आज के इत्त कुण्ठांग्रस्त 
और तापतप्त जीवन में भी काव्य और नाट्यरचना के क्षेत्र में छन्द की छभावनाएँ महान्‌ है । 


लक्षण-विधान 
लक्षण की परंपरा और पाठ-शचिन्तता 


लक्षण प्राचीन भारतीय नाट्य एवं काव्य के महत्त्वपूर्ण अंग थे। वाट्यशास्त्र के विभिन्‍न 
सस्करणों मे लक्षण की दो पाठ-परपराएँ उपलब्ध है। काशी सस्करण मे नक्षण अनुष्दुप छन्द में 
वर्णित है तो काव्यमाला और गायकवाड सस्करणो में उपजाति वृत्त में। इत दोनो में सभह 
समान है झैप एक-दूसरे से भिन्‍न | आच्यर्य अभिनवशुप्त ने उपजातिबुत्त में परिंगणित नक्षणों 
को प्रामाणिक माता है तथा अनुष्टुप्‌ छन्‍्द मे परिगणित शेष लक्षणों का उपजातिकृत्त में परि- 
गणित लक्षणों मे अन्तर्भाव किया है।* उपजातिवृत्त की परपरा भट्टदोत से अभिनवशुप्त को 
प्राप्त हुई । धमजय, कीतिधर और सर्वेश्वर प्रभूति आचार्यो ने उपजातिवुन्त तो शिमभूपाल और 
विश्वनाथ ने अनुष्टुप्‌ परपरा का अनुसरण किया। भोज ने दोनो परपराओं का समन्वय क्र 
चौंसठ लक्षणो का उल्लेख किया तो सागरनंदी तथा विश्वनाथ ने लक्षणों के अतिरिक्त तैतीस 
नाट्यालकारों की भी परिकल्पता की । * छक्षण की पाठ-परंपरा मे भिग्नता का समारम्भ भरत- 
शिष्य कोटल द्वारा तथा वाट्यालकार की परिगणत्ा का भ्रवर्तन मातृगुप्ताचार्य द्वारा हुआ ।* 
ये 'लक्षण' अलंकारो की अपेक्षा कह्टी अधिक महत्त्वशाली काव्याग थे । परन्तु कालान्तर 
में अलंकार एवं गुण-पद्धति के विकास के कारण लक्षण-पद्धति उत्तरोज्षर धूमिल पड़ती गई। 
स्वयं आचार्य अभिनवगुप्त ने यह स्वीकार किया कि गुण, अलकार रीति और वृत्ति आदि जिस 
१ वेठ्का एग्रड08 रिव्याइणफ, ए०शच5 बाएं. पि55995 (उए शैटाए शाांशहु० 800६8, 
955, 9. 56-57) हे 
ना? शा० १६।४५-१६ (गा० औ० सी०), काशी संस्करण, रै७' ६-४२ । 
झ० भा० साय-२, १० २०८ तथा पृ० २६४ पर रामऊष्ण कवि की>पादरिप्पणी । 
+ जा ले० की ० पं० १७१४-१प४०, सा० द० धू।र७ । 
झण० शा० पर राघव मढ्ध की टीका पू० २० 
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प्रकार प्रसिद्ध हैं उस तरह लक्षण नहीं " फिर भी भोज शारदानय शिंगभूपाल 
विश्वनाथ और राघद महू प्रद्धति आदि आचार्यो ने चाट्यलक्षण एवं नाट्यालकार का दिवरण 
प्रस्तुत किया है, उससे इसके महत्त्व का अनुभाव किया जा सकता है । 


भरत-परिगणित लक्षण 

अभिनवसुप्त की पाठ-परप्रा के अनुसार निम्नलिखित छत्तीद लक्षण परिगणित है--- 
भूषण, अक्ष र-सहति, शोभा, अभिमान, गुणकीतंन, प्रोत्माहन, उदाहरण, निरकक्‍्त, गृणानुवाद, 
अतिशय, सहेतु, सारूप्य, सिथ्याध्यवसाय, सिद्धि, पदोच्चय, आअन्द, मतोरथ, आख्यान, याज्चा, 
प्रतिपेध, पृच्छा, दृष्टान्त, निर्भासन, सगय, आशी , प्रियोक्ति , कपट, क्षमा, प्राप्सि, पश्चात्तपत, 
अर्थानुवृत्ति, उपपत्ति, युक्ति, कार्य, अनुनीति ओर परिदेवन । इन लक्षणों से अन्बित 'काव्यवध' 
की रचना उचित होती है ।* 

लक्षणों की नामावली से ही यह स्पप्ट है कि काव्यशास्त्र के प्रभातकाल में लक्षण कितना 
व्यापक कावध्याज़ था | उपजाति छन्द मे गरिगणित ज्क्षण नाट्ट के सथ्यगों के सवंथा अनुरूप है 
(प्रोत्साहन, आख्यान, प्रतिबंध, क्षमा, पश्चात्तपन, अनुनय आदि) तो अव्य अनेक लक्षण 
अलकारानुवर्ती है (सशय, हृप्टान्त, निदर्शव, लेश और अथरपित्ति आदि) और किचित्‌ परिवर्तन 
के साथ अलकारो के रूप में विकमित हुए | गुणानुवाद मे प्रशसो-प्रशसोपमा, अतिशय से अति- 
शयोकिति, मनोरथ से अप्रस्तुत प्रशसा, मिथ्याध्यवसाय से अपक्वे ,ति, सिद्धि से तुल्ययोगिता, तुल्य- 
तक से रूपक और उपमा आदि अलकारों का भाव-साम्य है। भट्दतोत ने लक्षण-अलकारों के 
उद्भव विकास पर यह मत प्रकठ किया है कि लक्षणों के बल से ही अलकारों में वचितव्य क्या 
आविर्भाव होता है। अभिनवगपष्त ने भी यह प्रतिपादित किया है कि कुछ लक्षण उक्तिवैचिज्य 
रूप और अनकार के अनुग्राहुक होते है । इससे यह प्रमाणित होता है कि लक्षणों का ट्विविध 
व्यापक व्यक्तित्व था, एक ओर वे नाट्य के सध्यग रूप थे तो दूसरी ओर अलकारानुवर्ती । 
दोनों रूपो में काव्य के अपूथक्‌-सिद्ध काव्यशोंधाधायक महत्त्वपूर्ण काव्याग के रूप मे प्रतिप्ठा पा 
रहे थे । 


लक्षण ओर परवर्ती भाचारयों की सान्यताएँ 


आचार्य भरत ने छत्तीस लक्षणों की परिभाषा प्रस्तुत की । उनकी शिष्य-परपरा एव 
अन्य आचार्यों ने उन लक्षणों के स्वरूप का व्याख्यान किया। आचाय अभिनवशुष्त ते उन समस्त 
मतों में से दस का आकलव किया। उतर मतो का सार तिम्नलिखित है।--.. 

(क) लक्षण काव्य-शरीर है। इसके द्वारा कथा-शरीर में वैज्िब्य का आविर्भाव होता 





६ तत्त गुण लकार रीतिवृत्तयर्वेत्ति काब्येपु प्रसिद्धों सागे. लक्षणानि तु न प्रसिद्धानि । 
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है। ये लक्षण गुण और अलकार के बिना ही अपने सौभाग्य से गोभते है। यह अलकार के समान 
सौन्दर्याधायक तत्त्व है। यह काव्य शरीर की निसर्य (अपृथक्‌ सिद्ध) सुन्दरता है और पृथक्‌ 
सिद्ध अलकार कृत्िम सुन्दरता | लक्षण जलकार की निरपेक्षता से सौन्दर्य का प्रसार करते है। 

(ख) साट्यकथा के सध्यग रूप अश ही लक्षण है। लक्षण का सबध नाटकादि के इति- 
वृत्त से है, काव्यमात्र से नहीं । 

(ग) अभिधा का त्रिंविध व्यापार (शब्द व्यापार, अभिधात्‌ व्यापार, प्रतिपाच व्यापार) 
ही लक्षण का विषय होता है । कवि किसी विशज्ञिष्ठ विचार और कत्पना को दृष्टि में रखकर 
काव्य की रचना करता है। वहाँ चित्तवृतत्यात्मक रस को लक्षित कर उन रसों को योग्य विभाव 
आदि के द्वारा वैचिज्य का सम्पादक यह त्रिविध अभिधा व्यापार 'लक्षण शब्द से अभिष्टित 
होता है | नारी के स्तनों के लिए पीवरता (मोटाई) सौन्दर्याधायक लक्षण है, पर मध्यभाग के 
लिए पीबरता लो कुलक्षण है । रमोचित विभावादि की व्वजना करने पर अभिधीयमात वस्तृ 
शोभाधायक लक्षण के रूप में प्रयुवत होती है। अन्यथा रसोचित न होने पर बही वुल्लक्षण हों 
जाती है । 


लक्षण का व्यापक एवं मौलिक स्वरूप 


आचार्य अभिनवगृप्त के मतानुसार इस शारतीय 'लक्षण' शब्द का लोकप्रचलित श्रर्थ 
से तादात्म्य है। लोक में पद्मरेखा आदि के अकित शुभचिन्नो से महाएरुप की महत्ता और 
सौभाग्य का सकेत मिलता है। शरीर से अपृथक ये लक्षण रत्मनिर्मित आभूषणों को अपेक्षा 
अधिक महृत्त्वशाली होते है, क्योकि ये लक्षण तो अगभूत है और वे आभूषण बाह्य अगो के 
शोभाधायक मात्र ! काव्य और नाट्य का यह लक्षण कमल और ध्वज-चिह्नों के अनुरूप नितात 
अगधुत है, शोभाधायक अलकारो के समान बाह्य उपादान सात्र नही । ये अलकार और गण की 
अपेक्षा किए बिना ही आत्मसौन्दये से प्रतिभारित होते है। किसी अन्य उपादान की अपेक्षा 
किए बिना ही नाट्य और काव्य मे शब्द और अथे का स्तिग्ध मर्मस्पर्ण होता है, एक निसर्भ 
सुध्दरता उद्भूत और अनुभूत होती है, उस सौन्दर्य का हेतु रूप धर्म ही लक्षण होता है ।* 
यहु लक्षण काव्य एव नाट्य को आधार-भूमि है, भित्ति है। भित्ति भवन का आधार 
है। भवन-निर्माण का समस्त सौन्दर्य तथा ताना वर्णो की मनोहर खित्र-रचना उसी पर परि- 
पल्‍लवित होती है। वह भवन अपनी उपयोगिता के कारण व केवल सुखदायक आधासमात्र ही 
होता है अपितु हृदय की कलात्मक वृत्ति का अभिव्यवित रूप भी होता है, सौन्दर्यव्यजना का 
माध्यम भी होता है। काव्य और नाट्य भी विशाल एवं मनोहर अट्टालिका सहश हें । शब्द और 
न्दधिधान भूमि सहृश है। वृत्त का समाश्रय ही क्षेत्र का परिग्रह है और चक्षणों की योजना 
भित्तिस्वरूप है। अलंकार और गूण का निदेशन मनोहर चित्र-रचना के तुल्य है। इसी चित्र- 
रचना द्वारा सौन्दर्य का प्रकृत बोध होता है। अतएवं लक्षण का महत्व समस्त काव्यागों से कही 
अधिक व्यापक एवं मौलिक है। हु 
समस्त अर्थालकारों के बीजभूत, चमत्कारप्राण, कथा-शरीर को मनोहरता प्रदान करने 


न्फ प् 
* काश्येध्प्यस्ति तथा कश्चित्‌ स्निस्ध- स्पर्शाड्य शब्दयो: । 


या श्लेषादि गुण व्यक्ति दक्ष णस्थित अण आण० भाग २? पृष्ठ २६९ 


२७२ भरत जार भारतोय 


वाले वक्रोकित रूप लक्षण शब्द से व्यवहत होते हैं लक्षण गुण और अलकार फी महिमा फो 
अपेक्षा किये बिना ही काज्य की यरित्रा वा प्रसार करते है मलकार रजामरण क तल्य है 
जिसके बिना पर अपने सहज सौन्दर्य से मनुष्य प्रतिमासित होता है। लक्षणरहित पुरुष सुन्दर 
नही कहा जाता ! उद्ती प्रकार लक्षणरहित कथाशरीर गुण एवं अलकारों से उज्ज्वल गहने पर 
भी नीरसता के कारण प्रौढ काव्य की गरिमा का सम्मान प्राप्त सही कर सकता । कथाशरीर से 
समृद्ध काञ्यो में ही लक्षण की महिमा समृद्ध होती है, मुक्तकादि रण्ड-काव्यों में नही, क्योकि 
भरत ने 'काव्यवधो' का पद्निशत्‌ लक्षणास्वित विधान कर मुक्तक काव्य दा निषेध कर दिया 
है? वास्तव में लक्षण तो असंझ्येय है पर उनमें अत्यधिक उपयोगी छत्तीस का ही भरत ने 
व्याख्यान किया। आचारये अभिनवशुप्त ने उनकी गम्भीर मीमासा तथा खण्डन-मण्डन कर एक- 
दूसरे में अन्तर्भाव किया | अभिनवगुप्त की व्याख्या आचाये भट्॒तात आदि महान्‌ काव्यमनीधियों 
की मौलिक समीक्षा पद्धति का परिचायक है, जिसमे कसी थुग मे लक्षणों का महत्त्व समस्स 
काव्यायों में अत्यन्त उत्कर्षणाद्वी था । वे कथागरी र, काध्यशरीर के अपृथक अग और गुणालकारो 
के आधार के रूप मे स्वीकृत ये । इस प्रकार लक्षणो ने समान रूप से नाट्य एवं काव्य दोनो क्षेत्रों 
तक अपनी प्रभाव-परिधि का विस्तार किया १* 


लक्षणों का उत्तरोत्तर क्लास 


भरत, कोहल, भट्टतोत और अभिनवगुप्त द्वारा 'लक्षण' का शास्त्रीय विवेचन व्यापक 
काव्यांग के रूप मे किया गया । परन्तु काव्यशास्त्र के विकास के क्रम मे अलकार, गुण और रीति 
आदि काव्यमार्गों के स्वतंत्र रूप से प्रतिपादन की परपरा पृष्ट होती गयी, लक्षणों का वेग से 
हास होने लगा। अलकारवादियों मे जयदेव ने दस लक्षणों का विवेचन करते हुए यह स्वीकार 
किया कि लक्षण अनस्त हैं, पर अलंकरानुवर्ती भी हैं।? भोज और शारदाततय ते नाटध के चौसठ 
सध्यगों की तुलना मे चौसठ नाट्य लक्षणों की कल्पना की तो आचार्य विश्वनाथ और सागर- 
नन्‍्दी ने नाठय-लक्षण* और नाट्यालकार, दो पृथक काव्यागों का विवेचन करते हुए प्रतिपादित 


१्‌ 





कान्यबंबारतु कर्तेव्याः पटजिशत्‌ लक्षणान्विता' । ना० शा० १५१२२ । 
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३. चन्द्रालोक तृतीय मयूरव १११ । 

भोज का शक्षार प्रकाश, भाव प्रक्काशन, पू० १२४ ! 

(क) अनुष्ठपू छन्द में वर्शित लक्षण -- मृषण?, भअक्षरतप्ंतात', 'शोमा', 'बदाहरण”, हेतु', 'सशय 
इष्टान्त', आब्ति अभिप्राय', निदर्शन, “निरुक्त', 'सिद्धिग, विशेषण, गुणानिपात, 'अतिशय!, 
तुल्य तके, पदोच्चय्य, दुष्ट, उपदिष्ट, विचार, तदिपयेय, भ्र श (संयुतत शारदातनय), 'अनुनय', 
शाला; दापिण्य, गईंण, अर्थापत्ति, प्रसिद्धि, पृच्छा?, 'सारूप्य', मसोर4', लेश, क्षोम, गुण- 
क्ीतन!, अनुक्तसिद्धि, प्रियवचन! । रेखाझ्लित लक्षण उपजाति और अनुष्टुप में परिगणखित 
समान है । 

(व) अमिमान (सारूप्य या सादुश्य), प्रोत्साहन (प्रियवचन), मिथ्याध्यवसाय (विचार और विपर्थय) 
भाकन्द (तुल्थ तके। आख्यानम्‌ (गुणास्थानम) याँचरा (दाधिश्यम) प्रतिवेध (लिशो निर्मासम 


शब्द अर छदावंध्नन २७१ 


किय्य कि भुण जनकार नाव और पा व से उनका अ तभाव हो सकृता है. परुपरा निवाह तथा 

वाट मे उपयोगिला के कारण उसका उल्लेख किया । आवाय धनजय झादयों पूद लक्षणों की 

अनुफ्योगिता स्वीकार बार च््क्ले ॥ | प रदर्तों छाव्य एवं नाट्य “गस्चरियों ने बाद लक्षणों ्न्न 
है 


नाटयातकारों ढ। उल्लेख भी किया तो बहू परम्पणा-निर्बाद यान है। किसी थरुग मे 'लक्ष्ण क 


व्यापक महत्व वाठब एवं ब्ब्य दोनों के लिए शान रूप से जाचाये स्वीवत हुआ, पर 
काव्य-शास्त्र के उत्तरोत्तर ब्िकास के साथ लक्ष्यों का हास भी हूं लान्तर में लक्षण- 


पद्धति सदा के जिए चिलुप्त हैं; गई । यदि धरत ने* छक्षण का विधान करते हुए लिशिचद 
झुए से का प्य एव नाट घ-कथा के विराट क्लेद्र को परिदल्पता की तथा रसबादी भट्तोत एवं झमि- 
तबयुप्त ने लक्षणों दा तातन्विक निरूपण क्रिया | पर ह्वाल की गनि उत्तरोत्तर उन्मुख होती गयी' । 


अलंकार 

तादुयशास्त्र मे भग्त ने 'जनश्षणी' के उपशब्त अलकारों की विवेखना का है; लक्षणों की 
सख्या जहाँ छत्तीस हैं और भिन्न पठ-परम्ण्गएँ प्रचल्षित है वहाँ धर्लंकार कुल चार ही पररेगणित 
है तथा पाठभेद की कोई परम्परा नही है। तादूयशास्व के रचनाकाल में लक्षण-पद्धति की तुलना 
मे अलकार-पद्धतलि शैशवाइस्था में थरी।7 बाद में भामहु, दण्डी, दामन, इुद्रट और दृथ्यक आदि 
आचार्यो ने अलकार-पहान की इतना व्यवस्थित और व्यापक शास्त्रीय रूप दिया कि लक्षण- 
पद्धति काव्यगास्त्र ते सर्वश्य लुप्त हो गई । काव्यणास्त्र के ऊग के रूप से अलकार जास्त्र के प्रथम 
प्रणेता आचार्य तो परत ही थे । 


अखंकारों का उत्ररोत्तर विदक्वप्त : लंक्षर्णी का दायित्व 


भरत-मिहूपित अलकपरों की जिवेचना के संदर्भ में हमारा ध्यान लक्षपों की ओर जाता 
है। भरत ने इन लक्षणों से र॒ की पृथकता का प्रतिषादव तो सही किया परन्तु इसके तुलचा- 


माला), आशी (निदर्शनो, ऋष्ट (गहणभ), क्षमा (विशेषण),पररचात्तापन (विचार), अर्थाचुदृत्ति 
अनुलय), उपजानि (उपदिष्ठ), युब्ति (आभिप्राय), काय (अर्थापत्ति), अलुन्तीति असिर्धि/, परि 
देवन (अनुक्त सिद्धि, क्षोध) । 'कोष्ठा तगंत लक्षणों का अन्तर्भाव अभिनवयुष्त ते उपजाति कृत 
में परिगणित लक्षणों मे किया है ! 

(ग) भोजकल्पित नवीन लक्षण“ स्पृदा, परिवादन, उश्म, छलोक्ति, वाकु, उस्माद, परिदमस, 
पिक्त्वन, यढव्द्रायोग, वेपम्व, प्रतियान, प्रद्त्ति-- कुल नार्‌इ । (घ) रार्‌दातनय कल्पित मंबीतत 
लक्षण -संय, झभिन्नान, उरस क्ीति, अर्थविशेषण, मिम्ेदन, परिहार, आशय ग्रहषे, उक्ति 
क्षेत्र-कुष भ्यार्‌इ । नीति से प्रहप तक सा० द० व्यदयालकार के रूप मेँ परिगणित दथे। 
ड) जिश्वनाथ और सागरकूंदों द्वारा परिगणित सवीन वाथ्यालंकार गऱ्, ध्यर्शला, विसपे, 
उल्लेख, उतते नन साह्ाब्य उत्कीतेंस- कुल सात | भरत, ओड ओर शारदातनथ द्वारा इसका 
उल्लेख नही हुए। है । ७ 

१, लक्षएसंध्यंग काब्याति सालंकारेषु तेएु इबोत्लाहेपु अन्तभावान्त छीर्षिता; रशरूपक ४ । 
२. झाब्ाता मिटाइलए $ल्‍टफ३ 0 08 2095 0ं0905 छी दि8 तै0..986 फश्डजाब[9 

मआड 52088 ; 8006 (0॥०८७३ ० 8 कगएश फिव्ांगैव, ए8६8 १4. 

३ एणाप्थ्णा एणी 6 हाएशा सिउञ्रा5, 0 40 १? सव्ट्टीहफ्शा 


२७२ भरत मार मारतीय 


वाले वक्रोकित रूप लक्षण' शब्द से व्यवहृत होते हैँ लक्षण गुण मौर अलकार को महिमा को 
अपेक्षा किये बिना ही काव्य की गरिमा दा प्रसार करते हैं मलकार रप्नामरण के तुल्य हूं 
जिनके विना पर अपने सहज सौन्दये से मनुष्य प्रतिभासित होता हैं। लक्षणरहित पुरुष सुन्दर 
नही कहा जाता । उसी प्रकार लक्षणरहित कथाभरीर गुण एवं अलकारों है उज्ज्वल रहने पर 
भी सीरसता के कारण प्रौढ़ काव्य की गरिमा का सम्मान प्राप्त नही कर सकता । कवचाशरीर मे 
समृद्ध काव्यो में ही लक्षण की महिमा समृद्ध होती है, मुक्तकादि खण्ड-काव्यों में नही, वसोक्कि 
भरत ने 'काव्यबंधों' का बदुनिशत्‌ लक्षणास्वित विधान कर मुक्तक काव्य का निपेध कर दिया 
है ?* वास्तव में लक्षण तो असंड्येय है पर उतमे अत्यधिक उपयोगी ऊत्तीस का ही भरत ने 
व्याख्यान किया । आचायें अभिनवणुप्त ने उनकी गम्भीर सीमासा तथा खण्डन-सण्डय कर एक- 
दूसरे में अन्तर्भाव किया । अभिनवयुष्त की व्याख्या आचाय भट्टतोत आदि महान्‌ काव्यमनीधियों 
की मौलिक समीक्षा पद्धति का परिचाण्क है, जिसमें कसी युग में लक्षणों का महत्व समस्त 
काव्यागों मे अत्यन्त उत्कर्षशाली था। ने कथाणगेर, काव्यशरीर के अपृथक्‌ अग और गुणालकारों 
के आधार के रूप में स्वीक्ृषत थे । इस प्रकार लक्षणीं ने समान रूप से नाट्य एवं काव्य दोनो क्षेत्रों 
तक अपनी प्रभाव-परिधि का विस्तार किया ॥९ 


लक्षणों का उत्तरोत्तर ह्वास 


भरत, कोहल, भट्टतोत और अभिनवशुप्त द्वारा 'लक्षण” का जास्त्रीय विवेचन ब्यापक्त 
काव्याग के रूप में किया गया। परल्तु काव्यशास्त्र के विकास के क्रम में अलकार, गुण और रीति 
आदि काव्यमारगों के स्वतत्र रूप से प्रतिपादन की परपरा पुप्ट होती गयी, लक्षणों का बेंग से 
ह्वास होने लगा। अलकारवादियों मे जयदेव ने दस लक्षणों का विवेचन करते हुए यहु स्वीकार 
किया कि लक्षण अनस्त है, पर अलकरानुवर्ती भी है।) भोज और शारदातनय ने नाट्य के चौसठ 
सध्यगों की तुलना में चौसठ नाठ्य लक्षणों की कल्पना की तो आचार्य विश्वनाथ और सामर- 
नन्‍्दी ने ताट्य-लक्षण और ताटयालकार, दो पृथक्‌ काव्यागों का विवेचन करते हुए प्रतिपादित 





१. काव्यबंथास्तु कतेंव्याः बटनिशत लक्षणान्विता। | सा० शा० १४१)२२२ । 

7 गत ॥[5 पंद्वए जक्षा मे (00760 48788 प ॥॥6 है, 6८70 ॥78 33] 4758 

फडाए। पढाल छ00 था व्एहए,.. जप शाक्रंपरशए 72 इक्याव तालत 0 श्ृवावः 

88808... 5076 ००7८८छा5 रण 4क्षा।द् 8३589, 9. 2, ५. रि&809५89. 

३, चन्द्रालोक तृतीय मयूरव १११ । 
४ भोज का खज्बार प्रकाश, भाव अक्ाशन, धू० २२४ । 

(क) भ्रनुष्ठ्प्‌ छन्द्र में वर्णित लक्षण -- भूषण”, 'अक्षुरमंधात', 'शोभा!, 'डदाहरण' » हैतु!, संशय 
दृष्टान्त?, प्राष्ति अभिषप्राय', निदर्शन, “निरुक्‍्त”', सिद्धि', विशेषण. शुशानिपात, 'अतिशय”, 
तुल्य तके, पदोच्चर्य, दृष्ट, उष्दिष्ट, विचार, तह्विपयंय, भ्रश (संयुत शारदातनथ), 'अनुनथ', 
माला; दाकिण्य, गहंण, अर्वापक्ति, प्रसिद्ध, 'पच्छा?, सारूप्य', मनोर4?, लेश, जोम, गुंण- 
कीसन', अनुवतसिद्धि, 'प्रियवचन! । रेखाहित लक्षण उपजाति और अनुष्टरप मे परिगर्णित 
समान है । 

व) अभिमान (सारुष्य या साहुश्य), प्रोत्साहन (प्रियवचन), मिथ्याध्यवसाय (विचार भौर विष्यय), 
आत्रन्द (तुल्य तक) आाल्यानम्‌ (गुजास्यानन) यांचा (दाछ्िस्यम) प्रतिषेध (लेश) निर्मासन 


शब्द अर छादविएा | २७३ 


किया कियुण अनक र॒तत * रा यये उसका व तर्भाण हो खकता हे पर ए । निवाह तथा 
नाट्य मे उपयोगिता क् वरुण उतका उल्लेख किय/। आचाय धदजय सदियों पूद लक्षणों की 
अनुपयोगिता स्वीआर कर चुक्रे थे।? पर्वर्दों काव्प एद नाट्य शाहिबरों ने यटि लक्षणों एव 
नाट्बालकारो दा उत्पेख भी किया नो वह परम्पम-निर्बाह गाभ है। किये यूग में 'दक्षण' व 
व्यापक महत्य माठ्य एव द्याव्य शनो के लिए शमाव हुए से अचारयों हारा स्वीक्षत हुआ, हर 
काव्य-शास्त्र के उत्तरोत्तर विकास के साथ लक्षणों का हकास भी हुआ जार कालान्दर मे 

पद्धति सदा के लिए विलुप्त हो दई। यद्यपि भरद वे” झूदछ्घण का खिधाव करते हुए विश्चित 
रूप से काप्य एव ग।5घ-कथा के विराट क्षेत्र की पर्किल्पता सी तथा स्सब्गर्दी भद्तोत एवं म्भि- 
नवमुप्त ने लक्षणों का तात्विक निरूपण किए; । पर छा फो गति उत्तरोक्तर एत्युख होती गयी । 


जलंक्षार 

नादग्रशास्त्र में भरत ने लक्षणों” के उपरान्त अलंझारों वी विवेखना की हैं। लक्षणी की 
सख्या जहाँ छतीप है और भिमन पाठ-परम्पराएँ प्रचलित है वहाँ सलकार कुल चार ही परिगणित्त 
हैं तथा पाठभेद की कोर्ड परम्परा नहीं है। वाट्यशास्त्र के शचताकाल में लक्षण-पद्धदि की तुलना 
में अलंकार-पद्धति शैणवाजस्था में थी ।* बाद में भामह, दण्डी, वामन, रुद्रट और रुय्यक आदि 
आचायों ने अलंकार-पर्क्षड को इतना व्यवस्थित और व्यापक जास्त्रीय रूप दिया कि लक्षण- 
पद्धति काव्यश!स्त्र से सर्वता लुप्त हो गई । काव्यणास्त्र के अंग के कप मे अलकार शास्त्र के प्रण्म 
प्रणता आचरप्स हो भगत ही थे । 


अलंकारों का इत्तरोचर विकास : लक्षणों का पित्त 
भरत-मिरहूपित अलकारों की विवेचना के सठ्भ में हमारा ध्यान लक्षणों की ओर जाना 
है । भरत ने इध लक्षणों से अलद।र दी पुथक्ता का प्रतिपादन तो नही किया परन्तु इनके तुलना- 


(माला), आशी (निदर्शन), कष्ट (गहणन।), क्षमा (विशेषण),पश्चत्तापम (विचार), अथ लशुद्वत्ति 
अमुनय), उपजाति (उपकिष्ट), युक्ति अभिग्राय) कार्य अथपत्ति), अ्रचुद्गोति (प्रसिद्धि', परिः 
देवन (अनुक्त सिद्धि, ज्ञोब) | कोष्णा त्गेत जकणों का अन्तर्भाव अभिनवगुष्त ने उपजाति बृच 
में परियणित्र लक्षणों रे किया है ! 
मे) मोजक्त्पित सवीस लक्षण-स्पूटा, परिदादन, उद्यम, छुलोंवित, काकु, उन्‍्माद; परितास, 
पिझ्त्यन, यडच्छायोंग, बेगम्य, प्रतिशान, प्रवृद्धि--कुल बारह ! (बे) शारदातलय कल्पित नवीन 
जझखू-नय, अभिज्ञन, उर श, भीति, अथविशेषय, निवेदन, मरिह्वार, आश्रय अप, उरक्षति 
च्षेत्र-बुल ग्यारह ' नीति ्त प्रहपं तक ला० द० नांदुयालंकार के कूए में परिगशित दे। 
(ड) विश्वलावथ और साथरनंदी द्वारा परियणित नवीन नांट्यालंकार गव, श्रार्शसा, विसए 
उल्लेख, उत्तें जन साइ/व्य डत्कीतेंन- कुछ ज्ञात। भरत, भोच और शारदातनय द्वारा इसका 
उ्लेख नहीं हुए है | हे 
१, लवणसंध्यंग काव्यानि सालंकारेषु तेषु इपत्साहेषु अन्तमावान्न शीर्तिता, रशछूपक ४ | 
२. झा पाफाइडीए इच्टा08 [0 08 ए०॥5टै0प8 ७ 8 ह०:० फश४घणाबा।ए एछे 
प्राई [द82028 * 8098 (जाएलए की #ाशाएडय 88779, 9889 4. 
३ (एणाप्थए जी 4 ॥7दवा फब्रपा३ ए 40 ए पवशाश्ए्य्ा 


२७४ मरन आर मारताय 


त्मक अध्ययन से यह तो स्पप्ट हो जाता है कि उनकी दृष्टि से अलकार की अपेक्षा लक्षण व्यापक 
काव्यांग थे । लक्षण काव्य शरीर है, उसकी निसर्ग सुन्दरता है । अलकार की अपेक्षा किये बिना 
वह काव्य-सौन्दर्य क! साधक होता है । परच्तु काव्य अजकार-्युक्त होने पर बिना लक्षण के 
सुभोभित नही होता । लक्षण काव्य शरीर के सामुद्रिण लक्षणो की तरह अंगभूत है और अलकार 
रमणी के उज्ज्वल रत्नहारों के समान बाह्य शोभावायक जग है। रत्लहारो से सुन्दर रमणी के 
सुकुमार अग सौन्दर्य-मण्डित होते है, तदनुरूप तक्षण-विभूषित काव्य या नाट्य-शरीर के अग- 
प्रत्यग को अलंकार और भी दीप्त करते है। आचाय अभिनवशुप्त ने यह प्रतिषादित किया है कि 
अलकारो द्वारा काव्य शरीर में जो शोभा का प्रसार होता है वह लक्षण की महिमा से ही । वास्तव 
में इन लक्षणों मे से कुछ तो अलंकारासुवर्ती है कुछ नाट्यकथानुवर्ती | उनमें से आशी', संगय, 
हृष्टास्त, निदर्शन, अर्थापत्ति, हेतु और सारूप्य आदि अनेक लक्षण स्वतंत्र रूप से अलंकार हो गये 
तथा अनेक ने अलकारों के विकास में योग दिया । भामह से रुद्रट तक विकसित अलकार-पद्धति 
के विश्लेषण से हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते है कि मरत-निरूपित लक्षणों ने अलकारणास्त्र के 
व्यापक विकास में महत्त्वपूर्ण भूमिका निभायी । 


अलंकार की व्यापक शक्ति 


अरत ने केवल चार अलकारो का निरूपण किया था। पर भागह से अप्पय दीक्षित तक 
प्रनकी संख्या शताधिक हो गई । अलकारो के उत्तरोत्तर विकास से भारतीय काव्यशास्त्र पर 
उसके व्यापक प्रभाव का समर्थन होता है। जहाँ परवर्ती कुछ आचार्यों ने अलकारों की सख्य मे 
बुद्धि की कल्पना में ही अपनी प्रतिभा का परिचय दिया वहाँ गम्भीर नत्त्वान्वेषी आचार्यों ने 
अतकार को शास्त्र का व्यवस्थित रूप देकर काव्य की व्यापक शक्तित के रूप में उसे प्रतिष्ठा 
प्रदान की । दण्डी, महिममद और वामन की दृष्टि में सौन्दर्य मात्र अलकार है। वह शब्द, अर्थ 
या अभिव्यक्ति शैली का ही सौन्दर्य क्यो ल हो ' कवि के लिए अनुभूति या वस्तु ही नही, उस 
अनुभूति को अभिव्यंजना प्रदान करने वाली शैली का भी महत्त्व है, जियसे बह अनुभूति प्रभाव- 
शाली और प्रीतिकर हो | यह क्षमता अलकार के व्यापक विधान से आती है । यह कविता को 
सर्वेजन-हृदय-संवेच सहुज सुन्दर रूप देती है। इसी रूप में ऐसा व्यापक सौन्दर्याधायक अलकार 
काव्य की आत्मा-झूप रस का समवाय सम्बन्ध से उपकारक होता है। यह कटक केयूर के समान 
बहिरंग प्रधाघत सामग्री नहीं अपितु सामान्याभिनय के अन्तर्गत परिंगणित हाव-भाव आदि की 
तरह आत्मकला के रूप मे कविता का श्रृंगार करता है। आनन्दवर्धनाचाय और अभिववगुप्त ने 
प्रतिपादित किया है कि ऐसे रसाक्षिप्त अलकार अस्थायी रूप से रसात्मकता प्राप्त कर लेते हैं 
जैसे बाल-क्रीडा का नायक तत्क्षण राजा होता है। भरत-काल में अलकारो के सम्बन्ध में यह 
गम्भीर तत्त्वान्वेषी हष्ठि तो नहीं थी, परन्तु बीज-रूप में संगवत अलकार की व्यापक शक्ति से 


१ झमिनव भारती, बाग २, पृ० २६७, ३१७: 

२ भोजाज अगार प्रकाश, ए० ३५२ (वी० राघवन्‌), द्वितीय संस्करण । 
कान्यशोभाकरान्‌ धर्मान्‌ अलंकारान्‌ प्रचक्षते (दण्डी), सौन्दर्यमलंकार. (वामन), चारत्वमलंकारः 
ब्यक्तिविवेक ए० ४, यावन्तो दृदयाचजका अधप्रकारास्ताव-तोडलकारा रुद्र॒ट  फाथ्यालंकार सार 
सग्रह पर नेमि साधु की व्याख्या ए० ६४६ 
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वे परिचित अवश्य थे । अलकार-विवेचना के अन्त मे इस सत्य का संकेत उन्होने किया है कि 'अर्थ- 
क्रियापेक्षी लक्षणों (अलकारों से भी) काव्य की रचना करनी चाहिये'। अर्थ क्रिया से उत्तका 
सकेत काव्य के रस-रूप काव्य-आत्मा की ओर ही है। पर इसमें भी सन्देह नही कि अन्य अनेक 
आचार्यों ने अलंकार-पद्धति का विकास रस' से स्वतन्त्र रूप मे किया, जिसमे सवेदनाओं और 
मनोवृत्तियों के उद्भावतत की अपेक्षा चमत्कार और असाधारणप्राणटा को विशेष प्रश्नय दिया 
गया। 


भरत-निरूपित अलंकार 
भरत ने चार अलकारों की विवेचना की है जिनमे तीत---उपमभा, रूपक और दीपक तो 
अर्थालकार है और यमक णब्दाबंकार । भरतकाल में शब्दालकार और अर्थालकार की भिन्न 
परम्पराएँ तो विकसित नहीं हुई थीं। हाँ, भागह द्वारा प्रस्तुत अलकारो की घुदी के प्रसंग मे इस 
दो भिन्‍ने परम्पराओं का सकेत मिलता है जो निश्चय ही भरत की उत्तरदालीन है ।* 
उपमा--काव्य-बधों मे गुण और आकृति के साहश्य के आधार पर जो कुछ उपभित 

होता है, भरत की दृष्टि से वही उपमालंकार होता है। यह साइश्य दो भिन्‍न वस्तुओं में ही होता 
है। रमणी का मधुर स्निग्ब आनन और ज्योत्स्ता-मंण्डित चन्द्र दो भिन्‍न वस्तुओं मे आह्वादकता 
का सूत्र समान रूप से वतेमात है । इस उपमा का विस्तार विषय की दृष्टि से प्रधान रूप से पाँच 
रूपों में होता है--प्रशसा में प्रशसोपमा, निन्‍दा में निन्‍्दोपमा, कल्पना में कल्पितोपमा, साहश्य मे 
सहशोपमा और किचित्‌ साहश्य से किचित्‌ सहशोपमा । भरत ने इन उपमाओं के श्वुगार रसपूर्ण 
उदाहरण दिये है ।१ परवर्ती भामहू, दण्डी, वामन, रुद्रद और रुथ्यक आदि ने साहश्य के सूक्ष्म 
कल्पसना-तरंग-रगों की छायाओ के आधार पर अनेक मौलिक अलंकारों की कहपना की, उप्तसे 
भरत अपरिचित है। * उपभा अलकार के उद्धव का इतिहास तो यास्‍्क के निरुक्‍त से पूर्व बैदिक- 

मन्त्रों से आरम्भ होता है (मातेव पृत्र प्रमना उपस्थे, अववंकाण्ड २।२८, वाचमिव वक्‍षतरि 
भवनेष्ठा, अ० काण्ड १-१) । परन्तु भरत ने सर्वप्रथम उसे शास्त्रीय रूप देकर प्रधान भेदों का 
निर्धारण किया और उसके आधार पर अतेक अलकार विकसित हुए। सन्‍्देंहू, भ्रास्तिमान, अति- 
जयोकित, अप्रस्तुत प्रशंसा, अपह्लू_ति, प्रतिवस्तृपभा, तुल्ययोगिता, उपभेयोपमा और अनन्बव आदि 
उपभालंकार के हो विस्तार है ।* अप्पय दीक्षित ने उपमालकार की बडी रमणीय कल्पना की है 
उपसा रूपी एक नाटक स्त्री काव्य-रग में विभिन्‍त भूमिकाओं मे अवतरण करती हुई धिद्वानों के 
चित्त का भनुरजन करती है ।* उपमालकार कालिदास की प्राज्जल संवेब्नशील अभिव्यक्ति 
शैली का आबार रहा है। भारतीय कविता के सौन्दर्य-सुजत में उपमालकार ने महत्वपूर्ण योग 
१. अलंकारान्नराणि दि निरूप्यमाण दुघटनान्यपि रससमाहित चेदसः प्रतिमानवतः कवेः अहृपूर्विकया 

परापतन्ति | ध्वन्यालोक, पृ० ८६-८७ । 

« क्ाब्यालंकार- मामद, १०१४ । 

ना? श्ा० रैद।४! ४१, गा० ओ० सो ०) | 
काब्यालदछार-२।३७, भामह। काव्यादश २।३०-३ ६, इशण्डी: काव्यालकार झंत्र वृत्ति ४४२।२, वामन | 
« शअ्र० भा० भाग-र, ३० ३११ । दे 
उपभैका रोलूबी संप्रप्प्ता चित्रभूमिका भेदःत्‌ 
रणजयति कान्यरंगें नृत्यती वद्निदा चेत ॥ 
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र७द्‌ मरत बार भारताय 


प्रदान किया है. ऋग्वेद काल से आज तक साटफ्याधारित अभि यक्िति की उदात्त शैली व्यापक 
रूप में प्रभावित करती जायी है । 

दीपक और हृथक का विवेवत घरत ने उपया बी तरह ने कर, शत्यम्त संक्षिप्त रूप में 
किया है। रूपक मे किचितर साहएय और 'अवयवों की तुल्यव" का कथत कया गया है! भरत ने 
परवर्ती समस्त देश विवर्ती और एकदेश बिवर्ती लामक भेरो का शाहपर प्रस्तुत कर दिय्ण हे। 
दीपक में एक अर्थ के द्वारा अमेक्ष अर्थो का प्रणाशन दीपक की मऊांदि होता # । भरत ने इन दोनों 
जलकारों के भेदों का कथन सही किया है। सभतर है 'उप्सा' के बाद इनका उद्धूब हुआ हो । * 

बधक अलंकार के विन्तुत विव्ेच॒र दाग घन्दालंकार का मानो शिलान्यास ही सरत ने 
किया पादाल्तयमक काॉचीयमक, समुंदपदमक, विज्लान्तय्मक, चन्रवात यमर, सबप्टयमक, 
पदादियमक, आज डितयमक, चनुर्व्यवसितयमक और सालास्मक, ये दय भेद दोदाहुरण परिंगणित 
है। काव्य या वाद्य के वाकय-विन्यास में नाद-मौच्दर्य के लिए कभी पाद का आरम्भ, कभी अन्त 
और कभी चारो पादों की आवृत्ति होने पर यमक होता है ।? घामह ने इनका परस्पर अन्तर्भाव 
कर केवल पाँच यम ही स्वीकार किये है। भरत प्रतिषादित भेंदों ने दण्डी, अग्तिपुराण, 
भागमह, भट्टि आदि आचार्यों ढ्वारा कल्पित नेदरें के लिए आबार प्रस्तुत किया।? प्राचीन 
आलंकारिकों मे केवल उद्भट्ू ते ही यमक को स्वोकार नहीं किया । वस्तुत ब्रक अलकार प्राचीन 
काल से काव्य में बहुत लोकप्रिय रहा है। वाल्मीकि समायण के सुन्दत्काण्ड के पाँचवें सर्ग मे 
पमका का कुशल प्रयोग किया गया है। द्वितीय शताब्दी में लिखित रुद्रदामन के शिलालेख पर 
उसका पूर्ण प्रभाव १रिलक्षित होता है । कालिदास ने रधुवंश के नवम्‌ सर्य में अपनी यभक- 
प्रियदा का परिचय दिया है। उनका पदानुसरण करते हुए भारति और माघ ने यमक-प्रयोग मे 
अपनी विदाघता का परिचय दिया। रीतिकालीस हिन्दी कृवियों के लिए नाद-सौन्दर्य और 
चमत्कारभियता की दृष्टि से भ्मक अत्यन्त लोकप्रिय अलंकार बना रहा। इस अलक्षार का 
विकास नाव-सौन्दर्य सर्जक काव्यतत्व के रूप में अनेक रूपों मे हुआ। लाठानुप्रास और क्षर्त्या- 
नुप्रास का विकास इसी से हुआ ।* ताद-सौन्दर्य द्वारा काव्य के अलक्रण की यह प्रवृत्ति कालि- 
दासोत्तर भारतीय कविता में विशेष कूप से पल्लवित हुईं। इस प्रवृत्ति के विरोध में आचार्य 
आनन्दवर््धन इस वहिरग सौन्दर्य प्रवृत्ति को रफ्ानुवर्ती नही मानते तथा आचार्य मम्पट यमक 
को इक्षदण्ड की श्रंथि की तरह रमानुभूति का विच्छेदक मानते है ।* काव्य के सौन्दय्यंबोधक 
उपादानों की समीक्षा ज्यो-ज्यों तात्विक होती गयी शब्दालकार का महत्त्व क्षीण होता गया । 


£*, नादयशास्व १६५३-४८ ा० ओण० सी०) । 
२ ना० शा» १३४६-5६ (गा० ओ० सी०) | 
१ क्वरा० अ० २१० मसामइ सशडलकान्य १०२१ काच्यादश हें १ ७८ दशणटी झग्निपुराण २४१३ 
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उपसहार 


परवर्ती काल में भब्दालकार और अर्थालकार की दो भिन्‍न परमण्पराएँ विकसित हुई। 
साट्यशास्त्र मे वह परम्परा स्पष्ट नही है। भरत द्वारा यमक के व्याख्यान के प्रसग में 'शब्दाध्यास' 
के प्रयोग द्वारा इन दो भिन्‍न परस्पराजों का बीजवपन कर दिया था। शब्द और अर्थ के आधार 
पर अलकारों के विभाजन की परम्परा वा जारस्म भामभह के बाद दण्डी ने किया। नि.सन्देह इस 
चार अलकारों के विवेवन में परवर्ती अतेकानेक शब्दालक प्रो और अर्थाज्ञकारों को स्म्भावनाएँ 
बतेमान थी। भरत से इन चार अलकारों का विवेघत नादयलक्षणों तथा माट्यालकारों ते पृथक 
क्रिया था। सादुयशास्त्र की परम्परा के साटक लक्षण रत्तकोप, दशझूपक, नाट्यदर्षण, रसार्णव 
सुधाकर और भावप्रकाशन आदि प्रच्थों मे कांव्यशोभाविधायक इन अलंकारों का उल्लेख तक 
नही है। सागरवन्दी ने तो स्पष्ट रूप से प्रतिवादित किया है कि काब्यशोभाविधायक अलकार 
और नाट्यालकार एक-दूसरे से पृथक है । उपमा जादि अलकार काव्यशोभा और नाद्यालकार 
नाइ्यशोभा के अनुबधी है।' नाट्यशास्त्र नाट्यविधा का ग्रथ होकर भी अलकारशास्त्र का 
सहान्‌ उपजीव्य ग्रंथ है। अलंका रशास्त्र के उद्धव और विकास में इन प्रभुख चार अलकारों के 
अनिरिक्त छत्तीम लक्षणों ने भी महत्वपूर्ण सूमिका निभायी | भरत ने मूल रूप से चार अलंकारों के 
विवेचन द्वारा जिप्त काव्यमार्ग का शिलान्यास क्रिया, भाभहं, दण्डी, उद्भठ, वाभन, रुद्रट, 
रुव्यक, मम्मठ और विश्वनाथ प्रभूति आचार्यों ने अपती प्रतिभा के योग से उसे पूर्णतया विकसित 
किया । 


दोष-विधान 


दोषों की परश्परा 


आचार्य भरत ने वाचिक अभिनय के अन्तर्गत दस कांव्य-दोषों का विवेचत शास्त्रीय 
पद्धति में किया । इससे यह सिद्ध होता है कि भरत के पूर्व से ही दोषो की प्राचीन परम्परा वर्तमान 
थी। इस सन्दर्भ में हमारा ध्यान गौतम के न्यायसूत्र, अर्थशास्त्र, महाभारत और जैनागम आदि 
की ओर जाता है। इनमें जिन सामान्य दोपों का विवेचन है, उन्ही के आधार पर काव्य-दोषो का 
निर्धारण हुआ । काव्य-दोपों के उद्भव और विकास के इतिहास में भरत ही काव्य-दोष के प्रथम 
प्रवतंक हैं । उत्तरवर्ती आचार्यों ने उसके बहुढिध स्वृरूपों का विस्तार किया । 


भोतम का न्यायसुत्र 


गौतस के न्यायसूत्र भे शब्द प्रमाण के प्रसंग में अनृत, व्याघात और पुनरुक्‍त तथा निग्रहु 
स्थान के सन्दर्भ में अर्थास्तर, निरर्थक, अविज्ञानार्थ, अपार्थक और पुनरुक्त नामक दोषों का 
विवरण प्रस्तुत किया गया है। व्याघात' भामह और दण्डी तथा शकार्थ' तो इन दोनो तथा भरत्त 
द्वारा भी स्वीकृत है। निभ्नह स्थान के पाँचों दोष भरत द्वारा स्वीकृत है, तथा भामुह दण्डी ने भी 
कुछ परिवतन कर प्रतिपादन किया है। न्यावसूत्र में 'पुनशक्त' और व्याधात' वामक दोबो की 
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अनित्यता का कयन कर परवर्ती में प्रतिपादित दोषा को अतियता के महत््वपृण 
सिद्धान्त का बीजबपत किया |) 


कौटिल्य का अर्थशास्त्र 

कौटिल्य के अर्थशास्त्र मे अकान्ति, व्याघात, पुनरुकत, अपशब्द और पप्लव ये पाँच दोप 
लेख और रचना के सन्दर्भ मे उल्लिखित है! कान्ति और सप्लव का सम्बन्ध लेखन-कला से है। 
शेष दोषी का उल्लेख किचित्‌ ताम एवं स्वछूप-परिवर्तत के साथ मरत एवं परवर्ती काव्यशास्त्र 
में मिलता है।* 


महाभारत और जेनागम 


महाभारत के शान्तिपर्त में सुहरभाजनक संवाद में अपेता्थ, भिन्‍्तार्थ, न्‍्थायविशुद्ध, 
अश्लक्षण, संदिग्ध, अनृत, न्‍्यून अद्देतुक, कप्टशब्द, सशेष और 'चिराकरण आदि अनेक दोषों का 
उल्लेख है । भरत के व्यायादपेत, भूढार्थे और भिन्‍नार्थ जादि दोष न्यायविरृद्ध और पदिग्ध आदि 
के तिकटवर्तों हैं ।* अनुयोगद्वार नामक जनागम में बत्तीस दोषरहित जैन वाक्य को 'सुच्र' माला 
है। उन बत्तीस दोषों में कुछ आचार सम्बन्धी, कुछ तक सम्बन्धी और कुछ साहित्य सम्बन्धी 
है । जैतागम के प्रधान साहित्यिक दोष निम्नलिखित हु--अबुत, निरथंक, पुनरुकत, व्याहत, 
क्रमभिन्‍त, बचतविहीन, विभक्तिभिन्‍्न 5, लिग भिन्‍त, यतिदीप, उपभारूपक दोष, छव्िदोप और 
पदार्थ दोष । इन सभी दोषो का भरत एवं अन्य काव्यशास्त्रियों ने उल्लेख किया है। छथिदोंप 
और एपभारूपक आदि दोषों का उल्लेख ज॑नाचार्यों की समीक्षात्मक साहित्यिक हृष्टि का स्पप्ट 
सकेत करते है । 


भरतनिरूपषित दोषों का स्वरूप 


भरत ने निम्नलिखित दस दोषों का प्रतिपादत नाट्यशाश्त मे किया है-- 
गूढाथे, अर्थान्तर, अर्थहीन, भिन्‍्नाथ्थ, एकार्थ, अभिष्लुता्थ, न्‍्यायापेत, विषम, विसधि, 
पदच्युत | 
शुढार्थ पर्याप्त स्पष्ट है, भरत ने पर्याय! शब्द द्वारा इसकी व्याख्या की है। संभव है 
इसी आधार पर पर्यायोक्ति अलकार का विकास हुआ हो, जिसमें शब्दों का अर्थ अत्यन्त गूढ 
होता है। भरत की दृष्टि से नाद्य-प्रयोग मे गूढार्थता बाधक होती है। यही कारण है भरत ने 
धूढशब्दार्ध ही तता' का स्पष्ट विधान किया है। भामह ते भी 'गृढ़शब्दाभिधान नामक दोष का 
उल्लेख किया है। अर्थास्तर दोष का सम्बन्ध रचनास्तगंत प्रतिपाद विषय और रस से है। वप्पे- 
वस्तु का औचित्य इन दोनो के सन्दर्भ मे ही तिर्धारित होता है। अथर्ण्य का वर्णन ही अर्थान्तर 
होता है। महिमभट्टू ते इस व्यापक दोष को हृष्टि में रखकर अवाच्यवचन और वधाच्यअवचन 
यौतम का न्याययूत्र रूशा५७-४५, ५।२ । 
- अथशास्त्र /श?० | 
मह्दामारत शाम्तिपरव झ० शै् ८७-३० 
झनुयोगद्वार सूत्न 7० २४२ 
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शन्द और छन्दावघात २७६ 


आदि दोषों का उल्लेख किया है। अर्थहीन का सम्बन्ध अथ की असम्बद्धता या बहुलता से है। 
भागमह और दण्डी ने इसे ही अपार्थ दोष माता है। सिस्तार्थ मे या तो अविवक्षित अर्थ का कथन 
होता है या ग्राम्य शब्द का ्योग होता है। भोज ने पददोष के अन्तर्गत विरुद्ध अभिहित' के रूप 
मे इसका उल्लेख किया है ! एकार्थ दोष पुनरकत का पर्याय मात्र है, भागमह और दण्डी ने भी 
इसका उल्लेख किया है। अभिष्लताथथ ढोप स्पप्ट नही है । अभिववगुप्त के अनुसार प्रत्येक पाद 
में अर्थ समाप्स होने पर यह दोष होता है। वी० राघवन्‌ के अनुसार 'संशय' की परम्परा का यहू 
दोष है । 

न्याया (ढ)पेत दोष लोक-परम्परा का विरोध होने पर होता है। भाभह ने इसके भूल 
भाव के आधार पर देश, काल, कला, न्याय आगम विरोधी तथा प्रतिज्ञा हेतु दुष्टान्तहीन दोष 
की कल्पना की है। वामन ने विद्याविरुद्ध / और 'लोकविरुद्ध' तथा भोज' ने 'विशुद्ध/ नामक दो 
का विवान किया है। विषम तामक दोष का सम्बन्ध वृत्तों के अतुचित प्रयोग से है और विसंधि 
का दोष-पूर्ण सन्धियों से ! शब्दच्युत दोष बहुत व्यापक है । उचित शब्दो के प्रयोग व होने से 
विवक्षित भावों के प्रकाशन न होते पर यह दोष होता है। इसप्तके अन्तर्गत अनुचित शब्दों तथा 
व्याकरण सम्बन्धी दूषित प्रयोगों का अन्तर्भाव होता है । ऐसे प्रयोग रस और अर्थ की दृष्टि से 
अपणब्द ही होते है ।' कुन्तक की दृष्टि से अन्य अर्थों के रहने पर भी विवक्षित अर्थ का वाचर 
होने पर ही वह शब्द होता है भौर अर्थ तो सहूंदय के हृदय में आह्वाद के स्पतदन से ही सुन्दर 
होता है। शब्द में समस्त उचित काव्य-सामग्री का अभिधान होता है । तदतुरूप शब्द का प्रयोग 
न होने पर अशब्द योजना होती है और शब्दच्युत दोष होता है। यद्यपि भागह भर दण्डी इसे 
व्याकरण सम्बन्धी दोष मानते है, पर परवर्ती काल में इसका विस्तार अर्थदोष की हृष्टि से बहुत 
व्यापक हो गया है । * 


कुछ अन्य दोष 

नाट्य-सिद्धि के प्रसद्भ में भरत ने कुछ स्थुल दोषों का पु उल्लेख किया है। वे सिम्त- 
लिखित हैं--पुतरुकत, असमास, विभक्ति, विश्ंघि, अपार्थ, त्रिलिगज, प्रत्यक्ष परोक्ष संमोह, 
छत्दोवृत्त त्याग, गुसलघुसकर और यति-मेद । पुनरुकत और अपर्थ तो एकार्थ भौर अर्थान्तर के 
पर्याय है। विस्ंधि की परिगणना पुत्र. की गई है । शेष सभी दोषों को व्याकरण और छन्द-संबधी 
दोधों में पृथक्‌ू-पृथक्‌ परिगणित कर सकते हैं। असमास, विभवित, विसधि, विलिगज, प्रत्यक्ष- 
परोक्ष संमोह (काल) व्याकरण सम्बन्धी दोष हैं। छत्दोवृत्तत्याग, गुएलघुसकर और यतिभेद थे 
तीनों ही दोष छन्द-सम्बस्धी सभी दोषो का अन्तर्भाव कर लेते है ।* 

भरत के दोष-विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि शब्द का साधु प्रयोग, अथे की रसोचित 
योजना और छन्द का रसानुवर्ती विधान होते पर ही काव्य-रचता निर्दोष हो सकती है । सिर्दोष 
काव्य में ही गुणाधान और अलकार का प्रयोग संभव है। भरतकाल में दोषो का शब्द और अर्थ 


'ै. ना शा श१६।८८-६४, मास काल्यालंकार १।४५, सरस्वती कंठामरण १/११। 
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से विभाजन तो नहीं हुआ था पर दोपों की परिसणवा से इस विभाजह की, अत्पप्ट धंभावना 
परिलक्षित होदी है। 


दोष का उचरीतर पिकाल अपर इवेंहप 


न न 


भरत ने गु्ों के आस्यात के प्रसद्ध थे एक मरत्तपूर्ण विधार का प्रतिपादन रिया है 
कि दोष निपयंस्त होते पर धुण डोते है । पर गुण का पु बक उलित.दच उन्जे हुए बह निर्धारित 
सही किया कि कौत शत किस दोप का विपयय है ? दण्डी, भायश बामव और भोज में) दोप- 
गुण विपर्यय के सि उपद्‌ हुण कर यह विर्वारित दिया कि काने शोपे किस रुण का 
विपमंय है। दण्डी के अनुपार गुणा वा। समृद्धि तो वंदर्नी मे एरिगिय होती है उनके विषर्भय तो 
गौडी मे प्राप्त दोते है । 


दण्डी' के अनुसार भोज » अनुसार 
शुप संद्विकर्येंश गुण विपर्थप 
श्लेप शैँधित्य श्जेप जय! कै न्‍ 
प ब्् प्‌ 
प्रसण्द अनतिरझढ समता वपमत। ह. अऑधान विपयंय 
भाजुर्य ग्राम्यता (शाब्द, दार्थ ) सोकुमार्य कठारता 
सुकुमारता- निप्दुरवा, दीप्तत्व, छच्छोदफ्त्व | प्रशाद अप्रराद $ अर्थप्रधान विपर्थय 
अ्थव्यक्ति. वेयार्थ कान्ति ग्राम्यत्द 
बाल्ति अत्युवित भीज अ्षममासत्व. ) 
साधुय--- अनिव्यूदतव # उभयप्रधान विपर्यय 
कौदायं--- अलकार 


दीघर और आदायों की सृक्ष्य दिष्तन-पद्धति 

इस विपयंगवाद के मूल में 'लिर्दोषिता ही सौन्दर्य हैं, 'दोपाभाव ही गुण है! जैसे विचार- 
विन्दुओं की प्रेरणा काम करती है । क्योंकि दोष तो तुरत हो लक्षित होता है और गुण प्रयास 
द्वारा । दण्डी का यह कथन मितान्त उचित है कि काव्य से किचित्‌ भी दोष को अवहेलना न 
करनी चाहिये । सुन्दर तव भी कुष्ठ के ज्षरा-से दाग से अशोभत मालुम हाता है। 'दोपहाव' और 
विपर्ययवादः की मूल विचारधारा से ही दोषों की अनित्यता का सिद्धान्त भारतीय काव्यशास्त्र 
में विवेचता का महत्वपूर्ण विषय बता रहा । 

सर्वे्रथम आचार भामह ने दोषो का व्याख्यान करते हुए इस सिद्धान्त का स्पष्ट प्रति 
पदन किया कि 'परिवेश-विज्लेप मे दुरक्त भी शोभव होता है', जैसे माला मे मीलपलाश सुन्दर 
मालूम पड़ता है। सुन्दर आधार रहने पर असाधु भी मनोहर लगता है। कामिनी के विशाल 
चंचल नयनों में मलित अजन भी प्रीतिकर मालूम पडता है! आापाण्ड गण्ड' में आपाष्ड शब्द 


* एत एव विपयेस्ता: शुख्याः काव्येपु की्िताः | लाण शा० १७६४ छा० सं० । 
का? आ० १।४१-४४,. ३ ७३३, का० अण० सू७ २।२, भोजाज असार प्रकाश, पू० १३७ । 
है दोषझान गुण दान अलकाल्योग रसानिवोगस्च मवति मोजाज > गार प्रकाश पृ० रेक्ष८ 
के ० अर? खू० ११६३ का० प्र०२२ तदल्पमपि नोपेक्ष्य काब्ये दष्ट कंचन का० झ्रा० 


ग्ुल्द तौर छन्दविध्ात र्८ ९ 


# बलस गण्ड जगा शब्द भा सुन्दर प्रतीत हाता है ।) दण्डी ने ५सका विस्तार करते हुए प्रति 
आदित किया कि अवस्था-भेंद से 'विशद्धार्था भारती भी अधिनत होती है। व्वनिकार आवन्दवक्धंता- 
चाय ने विबल्लित अर्थ की अग्नतीति को ही ठोष का आधार यानकर, श्वतिदष्ट, अर्थदृप्ट और 
क्रत्पनाइुप्द आदि दोषो को केवल ध्वच्पात्मक खूमार के लिए हय प्रातवियादेत किया। सन्यन्र रौद् 
और वीर आदि में वे गुम हहे हैं | प्वनिकार हारा प्रतिपादित दोपों की जावध्यता' का आचार्य 
मस्यट ने शोर भी विस्तार किया । उनकी हृष्टि से बढ़ता, प्रतिपार, ।वेषय, प्रकरण, वाच्य 
और ब्यग्प आईहि की मांहुमा से दोप भी गुण होता हैँ, कहा चढ़ तगुण होता है न दोय ही। 
आचारयों में केवल अभ्निपुराणक्रार न ही दोप-विपर्यय के सिदान्स का स्पपष्ठ विरोध किया कि 
दोपापात ही गूण होता है । उत्तको हष्ठि में गुद्ा्थ जादि दस बोप श्लेष आदि दस गुणों से 
परन्पर सब्ठ नहीं है। अन्यथा भामहु, दण्डी, भोज, आनन्दवढ्ध त, मस्मठ और मद्दिमिभड प्रभूति 
आचायों ने दोण्हान' दोष्तहित्य, दोप विपयंयदाद तथा दोपों की अभित्यता के सिद्धात् का 
उपब्‌ हण किया | इन आचार्थो की हप्टि से परिस्थितिवद्ग ढोप भी गुण हो जाते है । भरत द्वारा 
प्रतिषादित बोषबिपर्यव के सिद्धान्त को महिमभट ने विशेष रूप से परिपल्लबित किया और 
अनोचित्य को ही प्रध्षान दोष माना। महिमसट्ट' दोष-निहूपण के महान प्रव्तकी से थे। उनके 
अनौधित्य का आधार भरत के न्यायापेत जैसे व्यापक दोपों में उपलब्ध होता है 


उपचहार 


निरूषित दोपों दे वर्गीकरण और निरूपण ने परवर्ती आचार्यों को 'दोषहान', गृण- 
विपयंथ तथा दोपों की अनित्यता तथा अनौचित्य जैसे विचारों के उपव हुण की प्रेरणा दी | 
भरत ने अलकार-दोप की परिकल्पता नही की क्योंकि उनके काल मे अलकारो की सख्या सीमित 
थी। अन्यथा दोप-सम्बन्धी सभी विचारतत्व मूल रूप मे उपलब्ध हैं। आचार्थ विश्वनाथ ने 
अदोपत्व का निषेध कर कोई मौलिक चिन्तन नहीं प्रस्तुत क्रिया था, क्योकि भरत ने स्पष्ट रूप 
मे सर्वयाः निर्दोपिता का मिषेघ कर दिया था । है 


गुण-विधान 
गुण की परमश्यरा 


काव्यगुणों का शास्त्रीय रीति से विवेचन भरत ने ही संभवतः सर्वप्रथम आरम्भ किण 
था। पर भरत के पूर्व भी प्राचीत भारतीय ग्रंथों में अनेक साहित्यिक गुणों का उल्लेख मिलता 
है । इस दृष्टि से रामायण, महाभारत, अर्थशास्त्र और जैनागम जैसे उपजीव्य ग्रन्थ विशेष रूप से 
उपादेय हैं। रामायण के आरम्भ में रामकथा-वर्णन के ऊंदर्भ में 'उदारां और मधुर तथा 
किष्किया काण्ड में राम द्वारा हनुमान की वाणी की प्रशंसा में 'असदिस्ध, अधिस्तर', 'स्कार- 


१, का० अ० (सामह) सन्निवेश विशेषान्सु दुरुक्तमपि शोमते 
नील पलाशमाबंद्ध नन्तराल ज्जासि 
बुकतू प्रतियाद व्यग्य वाच्य प्र्तरणारीनां महिस्ता दोषोडपि छ्वचिद्‌ रस्म । का० प्र ॥५६ । 


३ सवधा निर्दोपस्य एकनन्‍्त संमबात्‌ सा० द० ७३२ नाटय चअकृसो दोषानास्व र्य/यंतों आशा 
ना? शा? रज्य४७ 


छः 


र्‌ प्र र्‌ मरत बार भा र्प्तं ये 


क्रम सपन्‍न तथा हृदयद्वारी गु्ोंका विश्वषण के रूप मशञ्याग हुआ है विस्तार और 
सेहृत्व दोष के रूप मे अलकार भास्त्र म परिगणित हैं. सस्कार क्रम सपन्‍तना का अमाव ही 
भरत का शब्दच्युत दोप है। 'उदार' और 'मधुर' गुणों का उत्लेख भरत एवं अन्य आचार्यों ने 
किया है।' महाभारत में विचित्रपदत्व, श्रुतिसुख', मंधुरां और “अर्थवर्त! आदियशूणों का 
उल्लेख है।* अथंशास्त्र मे अर्थक्रम', स्ंध, परिपूर्णवा, माधुरी, उदारता और “पपष्टत्व' 
आदि लेख सप्त्‌-रूप गुणों का वर्णन मिलता है '? जौदार्थ और मघुर गृणों की परिभाषाएँ भरत 
के नाट्यशास्त्र की परम्परा में है; प्रसिद्ध जैनागम अनुणोग द्वार सूत्र में 'निर्दोग, 'सारवत्‌', 
हेतुमत्‌', 'अलक्ृत', उपनीत', 'सोपचार', 'मित' और मधुर ये आठ गुण परिगणित है।ं एक 
अन्य जैनागम राजप्रश्तीय मे सत्य बचत के पैतीस अतिशेयों मे 'सरकारवत्वा (मब्दशुद्धि), 
'उदात्तत्व (उदात्त गुण), 'उपचारोपेत॒त्व' आदि मब्दगुण तथा 'महार्थ' (उच्च विचारयुवत), 
जअव्याहत', 'पौर्वापर्य', 'अध्दिग्ध', दिशकाल युत' (देशकालाविरोधी), 'अतिस्निष्ध भधुर', 
उदार (अत्युच्चार्थ प्रतिपादक) तथा 'ओजस्वी” आदि आर्थ गुण प्रधान है। भरत-मिरूपित 
काव्य-गुणों से इनकी भावता का साम्य है ।* 

सस्कृत के प्राचीन कवियों--अश्वघो ष, कालिदास, भारवि, यशोवर्भा, भट्ठि और साथ की 
महान्‌ काव्य-कृतियों तथा गिरिनार जैसे प्राचीन अभिलेखों मे स्फुट, लघु, दित्र, सधुर, वस्त 
और उदार आदि गुणो का स्पण्ट उल्लेख किया गया है, जो भरत-निरूपित गुणो की परंपरा मे 
हैं।* परन्तु काव्य गुणों के शास्त्रीय विवेचन की परम्परा में विकास के चरण गतिमान्‌ होते 
भालूम पड़ते है। वामन, आनदवर्धत, अभिनवगुप्त और मम्मठ की प्रतिभा की प्रेरणा से । वामन 
द्वारा शब्दार्थ में गुणविभाजन की परपरा का एक ओर प्रवर्तेव हुआ तो दूसरी ओर आधचारय॑ 
आनन्दवद्धंन द्वारा रसाशित गृुण-सिद्धान्त की कल्पना सूर्तिमान्‌ हुई । दोनो परम्पराओं के विचार- 
तत्व भरत-निरूपित काब्य गुर्णों मे वतंमान थे। नाट्यप्रयोग (वालिक अभिनय) की दृष्टि में 
रखकर प्रवुत्त यह गुणसिद्धान्त काव्यश्ास्त्र की दो प्रधान परंपराओं (रीतिबादी और रसवादी) 
को प्रभावित करने में समर्थ हुआ। 


दोषाभाव और गुण 
भरत ने दस गुणो का व्याख्यान करते हुए मुणो को दोधो के विपयँय के रूप में प्रतिपादित 


१, बा० रा० १२४२-४३, ४॥३।३२-३३, (अह्ों गीतस्य माधुयेम्‌, अविस्तरमसदिग्धस ) 
२ मद्दाभारत आदिपवबे--तत्राख्यान विशिष्ट विचित्रददर प्रदेश; २४१, बच मधुर मधुसंदन , 
६५४२, २००।४५६ ; 
अधेक्रमः संबंधः परिपूर्णता माधुय औदार्य स्पष्ट्वमितति लेख संपत्‌ , अशथशास्त्र ईणष०-प१ । 
 अतुयोगद्वार खूज़ : हेमचन्द्र यूरि विरखित बृक्ति, पृ० २४३ । 

श्री राजप्रश्नीय सूत्र : मलयभिरीया वृत्ति, पृ० सं० १० । 
* कि) मद्दाक्षत्रुप रुद्रदामन का प्रस्तरामिलेख । 

(ख) बुद्धाचरित १३६, ४॥७४, ७५० | 

(ग) किराताजु नीयम २।२७, श्था४३ । 

(ध) शिशुपाल बघन्‌ १२१५ + 

(क) रामास्युदय (यशोबर्मा) बोचाज खंगार प्रब्यश पृ० २६१ दो० राषवन्‌ 


डक मर % 


जन्द ओर छनन्‍्दविधान र्‌८३ 


किया है। मरत को इस माय्यता का समथत इण्डी, मोज, वासन, सहिमभ्ट, आनच्द- 
वर्धृत, मम्मट और आचाये विश्वनाथ आदि काव्यश्ास्त्रियों ने किया । इस मान्यता का विकास 
'विपयंग्वारद तथा दोषों की अनित्ण्ता' के रूप मे हुआ।+ यद्यपि अग्तिपुराणकार ने दोपाभाव 
छूप गुण की मान्यता का स्पष्ट विरोध किया, क्योकि माधुरय और औदार्य गुणों के अभाव-हूप 
बीष भरत-मिरझूपित दोषों में उपलब्ध नहीं होते !* सम्मवन. भरत का आजय यह है कि नितान्‍्त 
दोषाभाव होने पर हो निर्दोष सोन्दर्य का आविर्भाव होता है। निर्दोषता तो स्वयं सौन्दय्य है। 
दोपाभाव या 'दोपह्ान' पर बल देने का आशय जैकोदि के णब्दों में यही है कि दोप तो अनायास 
प्रकट होता है और गूण-दर्शन तो प्रयास साध्य है ।* भोज, मम्मट और हेमचन्द्र प्रभति आचार्यों 
ते दोबहान' और 'अदोपता' का उल्लेख कर इस मान्यता का महत्त्व और भी बढा' दिया है, 
अन्यथा दस दोष, दस शुणों के ही विपयंय कदापि नही है। 


भरत-निरूपित गुण 


भरत ने निम्नलिखित दस गुणों की परिगणना एवं विवेचना की है--श्लेष, समाधि, 
माधुये, ओज, पद-सौकुमाये, अथव्यव्ति, उदारता और कान्ति। 

(१) इलेष --अभिलषित अर्थप्रम्पराओं से जहाँ पद सम्बद्ध हो या गहन अर्थधाराएँ 
जहाँ पद में आश्लिण्ट हो वहाँ श्लेप होता है । अभिनवगुष्त ने शब्दरलेष और अर्थश्नेष अलकारो 
का उदभव-स्रोत इसे माना है, जिस पर बामत-मिरूपित 'शब्दाथें गुण' की प्रतिपादन शैली का 
स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है ।* 

(२) प्रसाद गुण में शब्दा्थ का सयोग सुखदायक होता है, अर्थ स्फटिक की तरह स्वय 
प्रतिभासित होता है। वामत और अभिनवगुष्त ने अर्थगुण को 'अर्थ-विमलता' के रूप मे परि- 
भाषित किया। कुवलयानन्द से सम्भवत: इसी प्रसाद गुण सम्पन्तता के आधार प९ 'मुद्रा अलंकार 
की परिकल्पना की | प्रसाद गुण रसवादी आचार्यो द्वारा स्वीकृत प्रधान तीन गुणों मे एक है।* 
समता नामक गुण मे न तो अधिक असमस्त पद, न व्यर्थाभिवायी पद और न वुर्बोध पद ही होते 
है । काशी सस्करण के अनुमार यह गुण तो गुण और अलंकारो के समुचित योग होने पर होता 
है, क्योकि हेसचन्द्र की दृष्टि से भी भिन्‍्ताधिकरण गुण और अलकार एक-दूसरे को विभृधित 
नहीं करते । वासन ने तो समता को वृत्ति' में अस्तर्भाव किया है।* समाधि गुण इष्ट अर्थो की 
अभिव्यक्ति के लिए उपमालंकार का प्रयोग अथवा कवि की प्रतिभा के योग से प्रयुक्त पद या 
वाक्य से विशिष्ट अर्थान्तर का भी बोध होने पर होता है। वामन के प्रभाव में ही अभिनवशप्त 





हे गणविपरय्यादेणां माधुर्यादायलच्षणा । म० शा० १६!६५ (ग[० ० सी०) । 

२ काब्यानुशासन १/११, काव्यप्रकाशन ११, भोजाज शव गार प्रकाश, ५० २६४ 

३, न चबाच्यं गुणों दोषासाव एवं ' अग्निपुराण रे४ड4।२। 

४. हिल्‍्डी ऑफ संस्कृत पोषशिक्स, १० १२, पी० बी० काणे । 
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र्८ो४ भरत और मारताय 


ने इसे शब्द-गुण के रूप पे स्वीकार किया है ।' जाधुय में वादव की युन -पुन आवृत्ति होने पर 
भी मधुरता पूर्ववत्‌ बनी रहती है | माधुयं-युण अत्यन्त लोकगिय गुण में है। अम्भंद एवं आनन्द- 
बद्धेत जादि जाचायों द्वारा स्वीकृत तीन गुणों में एत्र है। आचाये अभितव्शुत्त वी ह्टिये यह 
अरथ॑गुण हे 3९ 

भोज-सम।सबहुल, किचित्र एवं उदार अर्भयुक्‍त्त तथा पररपर अपक्षित अर्ो से अतुमत 
स्चना ओज-गुण-सम्पन्त होती है। काशी संस्करण के अतुनार हीच दस्तु होने पर शब्दार्थ की 
समृद्धता से उदात्त अर्थ प्रतिभासित होने पर ओजगुण होता हैं। आचार्य देगवन्द्र इसी पर्थिपा 
के समर्थक हैं पर बे ओज को गुण नही अक्ृत कविकर्म मानते है। बी० राइवत्‌ के मतानुसार 
काशी संस्करण में 'सानू के स्थान पर 'काकु शब्द का पाठ स्वीकार करत पर 'कादु' सर का 
बोघक होता है जिसका नादंय-प्रयोग से प्रत्यक्ष सस्बन्ध हैं। अभितवसुदा के भन से बह अर्थगूण 
हु।* 'सौकुधार्थ! सुवपूर्वक उच्चारण योग्य सुश्निष्ट सचधियुक्त तथा कोमलता से अनुप्राणित होने 
पर कोई रचना सुकुमार होती है। अतएवं जड़ के लिए 'दिवाना प्रिय और मृत के लिए वश 
दोष सुकुृमार भावव्यंजक शब्दों का प्रयोग उचित माता जाता है। अभिवबगुप्त की 
सुकुमारता शब्द और अर्थ दोनों की होती है जिस पर बामन की गुण-द्वष्टि का प्रभाव है | दण्डी 
और द्ेमघर्द्र के मतानुसार सौकुमाय शब्दगुण ही है।* अर्थव्यक्ति मे अर्थ स्पष्ट होता है। 
नादुय या काव्य-व्यापार में सुप्रसिद्ध तथा लोकधर्म-व्यवस्थित अभिभान का प्रयोग होने से सद्य 
अर्भव्यक्ति होती है। इंसरी परिभाषा के अनुसार भाव और वस्तु का अभिवय ही अर्थव्यक्ति 
है। पात्र द्वारा वास्तविक प्रयोग के पूर्व ही मसोबल के योग से प्रेक्षक के हुदय में अभिनीत होने 
वाली वस्तु का आभास हो जाता है। यह प्रसाद गुण का निकटजर्ती है। प्रसाद मे सत्य: अर्थ प्रकट 
हो जाता है और भर्थव्यक्ति मे मन समस्त साठ्य-व्यापार में अनुप्रविष्टठ कर जाता है। वामत के 
अनुसार इस गुण से वस्तु का ज्ञान! शब्द-प्रयोग के पूर्व ही हो जाता है। यह अर्थगुण है क्योकि 
अभिव्यक्ति तो वस्तु या अर्थ की ही होती है। दण्डी एवं अन्य आचार्य जाति या स्वभावोबित 
अलकार का निकटबर्ती मानते है। आचार्य विश्वनाथ ने प्रसाद गुण मे इसका अन्तर्भाव कर लिया 
है।* उदार (था उदात्त) दिव्य एव विधिध भावों से विभूषित तथा शूगार एव अद्भुत रसो से 
समाविष्ट होने पर रचना 'छदार गुण-सम्पन्तन होती है अथवा अनेक विशिष्ट अर्थों, सौष्ठवों से 
उपेत रचना 'उदात्त' गुणयुकत होती है (काशी संस्करण ) । प्रथम परिभाषा का छदा तालंकार से 
साम्य है तथा दूसरी का रूपक के प्रथम भेद ताठक से। दण्डी के अनुसार जिस छक्ति के प्रयोग 
होने पर उत्कर्षशाली गुण प्रतीत हो, तो उदात्त गूण होता है । यह गुण काव्य का प्राण है | भोज, 
हेमचन्द्र, अग्निपुराणकार और दामन आदि आचाय॑े काशी सस्करण के 'उदात्त' की परिभाषा के 


न लीक तनमन ञ 
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समर्थक है। बामन ने इसे शब्द-गुण मानकर ओज से अन्तर्भाव कर लिया है। उनकी दृष्टि से 
अग्नाम्यत्व ही 'उदारता' है। भश्नाम्यत्वदीण का जभाव रूप है न कि स्वतत्र गुण ।" 'कात्लि गे 
शब्द-बंध का ऐसा प्रयोग होता है कि मन और झोत्र दोनो ही आह्लाडित हो जाते है लथा स+प्रण 
लोला आदि चेप्टालकार से सुन्दर होती है। इसमे शब्द एवं अर्थगुण दोनो का समन्वय होता है। 
दण्डी की इप्टि से लोकस्ोमा का अवतिऊमण ही कार्ति गण है। अभिनवगप्त की दृष्टि के यही 
वामन का दीप्तरसत्व' है (९ 

भरत-निरूपित गुणों के विश्लेषण से हुम इस निष्कर्ष पर पढुँवते है कि इन गणों वे 
व्याख्यान के सन्दर्भ ने उनकी खिल्तनधारा समान रूप से काव्य एवं नाट्य-प्रयोगीश्मुली रही ह 
तथा भब्दगुण और अर्थगुण की घिभाजक रेखा का अस्पष्ट सकेत भी इन परिभाषाओं मे प्राप्त 
होता हैं। सौकुमार्य और अर्थव्यक्ति तामक गुणों की परिक्षयाओं: में प्रयोज्य' और 'प्रयोग' का 
उल्लेख उसकी नाटयोस्मुखी चिन्ततधारा का संकेत वरता है तो समता, श्लेष और उदा रता व्यदि 
गुण काव्योन्पुखी प्रवृत्ति का | श्लेण से शब्द और अर्थ की श्लिप्टता, समता में अलंकार और गणो 
की परस्पर उपकाश्कृता और उदार में नाटक का परिभाषा का विचार यूश-रूप में अनुस्थुत है ! 
दस गणों में कुछ तो अर्थगुण, कुछ शब्दगुण और कुछ उभयात्मक्त है तथा कुछ विता-त काव्य- 
गुण । भरत ने शब्द एवं अर्थगुण की विभाजक रेखा निर्धारित तही की है, उनके हारा प्रस्तुत परि- 
भाषा के आधार पर यह वर्गीकरण सम्मव है। जाचार्य अभिनत्रगुप्त ने वासन के आवार पर यह 
प्रयास किया है ।* 


गुण-सिद्धाग्त की दो विकप्तित परस्पराएँ 


भरत के परवर्ती काल मे गुण-सिद्धान्त की दो विक्षसित परम्पराओं से हमारा परिचय 
होता है। एक के मौलिक प्रवर्तक वामन है, दूसरे के आनन्दवद्धेत । वामत ने रीति को काव्य की 
आत्मा स्वीकारते हुए गुण को उसके अग के रूप में प्रतिपादित किया और आनच्दवर्धवाचार्य ने 
रस को काव्य और नादय की आत्मा झनकर रसाश्नित ग्रुण-सिद्धान्त का प्रतिपादत किया । भरत 
गुण-विवेचन की इस विकसित परम्परा से परिचित नही जात पड़ते । 


वबामन के गुण-सम्बन्धी सिद्धान्त 

वामन से पूर्व ही भागह ओज, प्रसाद और माधुर्य नामक तीन गुणों का उल्लेख कर चुके 
थे। दण्डी से वामन के पूर्व तक की आचार्य-परम्परा मे ने तो गुण और अलकार का स्पष्ट पृथक्‌- 
करण ही हुआ था और न शब्दगुण और अर्थशुण की विभाजक रेजा ही निर्धारित हो सकी थी। 
दण्डी काव्य-शोभाकर सब धर्मों को अलंकार के रूप में परिगणित करते थे | यद्यपि उन्होंने गूणो 
को वर्दर्भी का प्राण तथा उपभा आदि को साधारण अलकारजात के कूप मे कथन किया है ।* 
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रषच मरत मार मारतीय 


आचार्य रुद्वट ने गुणों को कोई विशिष्ट महत्त्व प्रदान चही किया और आचार्य उद्भट सो गुण को 
पृथक काथ्याग के (रूप में स्वीकार करने के) प्रबल विरोधी है। उनकी हृष्ठि से काव्य और 
अलकार को पृथक प्रतिपादित करना गडुलिका प्रवाह (भेडिय! घेंसात) मात्र है, अतएद स्वीकार्य 
नहीं है।'* भरत ने अलकार, तक्षण और गुण का पृथक रसाथ्रित प्रतिपादत अवश्य किया, परन्तु 
उनमें से प्रत्येक काव्य के किच अगो का उपकारक और शोभाधायक है, यह चित्र स्पष्ट नही 
धूमिल ही था। अत. भरत से रुद्रट तक गुण-अलंकार और युण के 'शब्दार्थ' मे पृथकूकरण को 
विचारधारा सर्वशा अस्पष्ठ थी । वामन द्वारा दोनो क्षेत्रों में दृतत विचारों को स्थापनः उनकी 
महत्त्वपूर्ण देत है । 


वबामन की मोलिक देत 

आचार्य वामन की हृष्टि से गुण और अलकार दोनो काव्यशोभाकर धर्म है, परन्तु दोनों 
में पर्याप्त अन्तर है | गुण तो शब्दार्थमय काव्य-शरीर के अविनाभूत अंग है। उसके बिना काव्य- 
शोभा की कल्पना नहीं की जा सकती | गुण स्वतस्त्र रूप से काव्य-सौदर्य का प्रसार करते है । 
अल्कार बिना भुण के काध्यशोभा का सृजन करने मे असमर्थ है। गुण के वर्तमान रहने पर ही वे 
शोभा की अतिशयता के हेतु होते है। अतएवं मुण नित्य होते हैं और अलकार अनित्य | बत 
वाभन की दृष्टि से काव्यरचता के लिए गुणसर्वस्व तुल्य है। वामन ने भरत-निरूपित दस गुणों 
के स्थान पर बीस गुणों का निरूपण किया। दस शब्दगुण और दस अर्थगुण हुए ।” भोज ने वामव 
का अनुसरण करते हुए चौबीस गृणो का प्रतिपादत किया । उनकी हृप्टि से काव्य में 'रसावियोस' 
की भाँति गुण-योग चित्य होता है। सरस्वृतीकण्ठाभरण परे उन्होंने यह उल्लेख किया है कि 
अलकृत होने पर भी गृणरहित काव्य प्रीतिकर नहीं होता। काव्य में गुण का आदान' नियम है 
और 'अलकार का प्रयोग कामचार है। उद्भट्ट के टीकाकार प्रतिह्ारेन्दु राज की दृष्टि मे भी 
गुण काव्य का तित्य धर्म है और अलकार व्यभिचारी और अनित्य ।४ यद्यपि वे भामह और 
आनन्दव््धंनाचाय की परम्परा में तीत गुण ही मानते है। अग्निपुराणकार, केशव मिश्र और 
जयदेव प्रभृति आचार्थों ने वामन-प्रवरतित भुण-पिद्धान्त का अनुसरण किया ।* 


आनन्दवद्धंन के भुण-संबंधी सिद्धान्त 


गुण-सिद्धान्त की दूसरी परम्परा अधिक तकसम्मत एवं वैज्ञानिक है। इसका प्रवतेंस 
आनत्दवर्द्धनाचार्य द्वारा तथा संवर्दध एव परिपललवन आचार्य अभिनवगुप्त, सम्मट और विश्वनाथ 
प्रभूति आचार्यों ढ्वरा हुआ। इस गुण-सिद्धान्त के पाँच अंग हैं--- (क) रस शब्दार्थभय काव्य 








2 काज्यालंकार (रु्र॒ट) ० १४०, ओजप्रभतीनां अनुप्रासप्रभीतानां चोमयेषामपि समवायबृत्या स्थिति- 
रिति गद्डलिका प्रवाहेणेत्वां भेद इस्यमिथानमसत । काव्यप्रकाश ८ । 

२ काब्यालकार सूजबृत्ति ३ १-२. विशिष्ट पदरचता रीति: विशेषों गणात्मा । 
काव्यशोमायाः कर्तारों धर्माः गुणा- तदतिशयद्देतवस्त्वलंकारा: । 

३, सरखती कश्ठासरख, पू० ६२०, ६२७ । 

४. झलंकाराणां गुशोपजनित शोमे काव्ये शोभातिशय विधायित्वात्‌ | उद्मट : काव्यालंकार संग की 
टीका पृ० :प्श्न्पर 


* अ्० पु० इेंडए३ १ प्रतापरुद्रीय पृ० २४२ भन्लकारशेखर पृ० २१२८ चन्द्रालोक ४ १० 


शब्द और उछ्दाविभान २७ 


गरीर की आत्मा है, (ख) काव्य शब्दार्थभय शरीर है, (ग) रसरूप काव्यात्मा के ओज प्रसा- 
दादि गुण नित्य धर्म है, (घ) शब्दार्थंभय काव्य-शरीर के उपसादि अनकार अतित्य धर्म है और 
(ड) गुण देस या बीस तही, तीन है। उन्ही तीनों मे कुछ का अन्तर्भाव होता है और कुछ दोषा 
भाव रूप भी है। आनन्दवद्धेनाबार्य की इस नई समीक्षा-हप्टि ने साहित्य-मीमासा के क्षेत्र से 
भौलिक क्रान्ति उपस्यित कर दी । भरत को दृष्टि से कोई काव्यार्थ-रस के ढिना प्रवृत्त नही 
होता । परन्तु भरत की यह रस-हष्टि उत्तरोत्तर अलकारवादियों और रीतिवादियों के मानदण्डो 
के मध्य धूमिल होती गई। भागह ने तो “रस को 'रसवर्त' अलकार के रूप मे परिगणित कर 
लिया । पर ध्वनिकार ने रस को काव्य और चाद्य के प्राण रस के रूप मे उसे साहित्य के उपा- 
दानों में शीर्षस्थान पर प्रतिष्ठित कर दिया। उनकी हृ्टि से आत्मा की शूरता आहडि नित्यधर्मों 
की भाँति ओज आदि गुण भी रस-रूप काव्य-आत्मा के नित्य धर्म हैं और अलंकार कटक-फेयूर 
के" समान अंगों के माध्यम से आत्मा-रूप रस के उपकारक होते है। आनन्दवर्द्धनाचाय की इसी 
नूतन चिन्तनघारा से प्रभावित हो मम्मभट और हेमचन्द्र ते काव्य की परिभाषा में अनलंकृता 
काव्य को कविता के रूप में स्वीकार करने का साहस किया।? 


जपसंहार 


आनन्दवर््धनाचार्य, अभिनवगुप्त, मस्मट, हेमचन्द्र और विश्वताथ आदि आंचार्यों की 
इस वृतत विचारधारा का स्रोत भरत के विचारों मे सून्ररूप से ही मिलता है। उन्होने गुण, 
लक्षण और अलकार आदि काव्यागों का विवेचन रस के सन्दर्भ मे ही किया, वे रसानुगाभी है । 
परन्तु परवर्ती आचार्यो की विभिन्‍न समीक्षा-पद्धतियों ने भरत की रसवादी दृष्टि को आत्मसात्‌ 
कर लिया था। आनन्‍्दवर्द्धन ते सर्वप्रथम भरत के रस-सिद्धाल्त को पुनरुज्जीवित किया। इससे 
सन्देह नही कि भरत ने रत और गुण का नित्य-सम्बन्ध, युण-रस का उत्कर्षक, दोष-रस का 
अपकर्षक तथा रस और अलकार के अनित्य सम्बन्ध जेसे गम्भीर समीक्षा-सिद्धान्तों का स्पष्ट 
निर्देश नही किया था | आवनन्दबद्धंनाचाय की ये मान्यताएँ अवश्य ही मौलिक थी। तीन गुणों मे 
सब गुणों का अन्तर्भाव करने की प्रवृत्ति भामह में थी, पर उनके स्रोत का सकेत नहीं मिल पाता | 
प्र भरत ने 'दोषाभाव-रूप शुण' का कथन कर भुणो की सख्या को च्यून करते की प्रवृत्तिका 
परिचय दिया है। यह भी स्पष्ट है कि गुण दोषाभाव-रूप होते है! और है भी, पर इन तीन गुणों 
के अतिरिक्त अन्य गुणो के द्वारा कवि की विविध कल्पना और भावों के मवोहारी रूप-रग की 
अभिव्यक्ति की सम्भावना की क्‍या कोई सीमा है ! इस सम्वत्ध में ध्यातव्ण है कि गुण-सम्बन्धी 
समीक्षा-पद्धति मे एक लव्य विचारधारा का अवतरण हुआ। वेदातियों के अनुसार आत्मा के 
निर्गुण होने के समान ही रस भी निर्गुण होता है। अतः गुण रस का तित्य धर्म नहीं है। 


१ तमर्थमवलम्बनों वेडब्लिनं ते गुणाः स्टृता: । 
भंगाशितास्लवलंकाराः मंतव्या कटकादिवत्‌ ॥ ध्वन्यालोक २६ । हि 
२, का० श्र० ११२, भोजाज खुब्ार प्रकाश, ए० देश, काए प्र०. 
ये रसस्थागिततों पर्मा शौ्यादय इवात्मलः। हर 
उत्कर्षरेतवस्ते स्थुः भ्रचलस्थितयों य्ुयाः | का? पर० ८ा६६ । 
तत्‌ झद्ोौ शब्दामों है काठ प्र० ११ 


र्च्प मरत जौर मारतीय 


नाटकों को भाषा, सबोधतनन पाठय-गुण 
लाठकों मे भाथा को बहुदिवता 


भरत-निडपित भाषादिधान दाचिक अभिनय का सर्वस्व है। छन्द, लक्षण, अलकार 
और युण आदि तो काव्य-शरीर के शोमाकर धर्म है पर भाषा तो काव्य एव नाट्य का साक्षात्‌ 
शरीर है | भाषः के अन्त्ंत भग्त ने नादय में अयुवत विविध भाषाओं, सखोधन, पाझो के ताम- 
करण तथा नादय की पराठय-गैली आदि ताटबोषबोयी विषयों का तास्विक निरूपण किया है । 
नसाठुयणास्त में प्रधात रूप में चार भाषाओों का विवरण प्रस्तुत किया वा है--अतिभाषा, 
आयेभाषा, जानिभाषा और योन्यन्तरी भाषा | अतिमाषा बैदिक शब्दवहुल होती है । आर्मभ्ापा 
श्रेष्ठ जनों की भापः होती है। वह वैदिक भाषा है अथवा सल्कृत, यह भरत ने स्पष्ट नही किया 
है । धोच्यस्तरी भाषा पशु-पक्षियों की बोली की अनुकरणात्मक नाट्यभाषा होती है |" 


पात्रों की विभिनत शायाएँ 

जानियापा वा प्रणेद प्रदानतवा रूपको में होता है। इसके दो रूप होते है-- सस्द्टत 
एवं विभिन्‍त प्राकृत। सरकृत सरकार-एण-सपतन भाषा होती है, टेश-मेद होने पर भी उसमे 
भाषा का अन्तर बढ़ीं आता । उच्चारण-भेद अवश्य था जाता है। परच्तु प्राकृत-जन की भाषा 
हाने के कारण प्राकृत भाषा मे स्थानभेद से भाषा की प्रकृति मे व्यापक भिन्‍तता आ जाती है। 
दोनों भाषाओं का प्रयोग चातुर्दप्य समाश्रित होता है। उच्च वर्ग के पात्र प्राय' संस्कृत भाषा 
और निम्त वर्ग तथा सभी वारी पन्न प्राकृत भाषा का भ्रयोग करते है। पर इसके अपवादो का 
भी विधान क्या गया है कौर ताढकों में तदसुरूप प्रयोग भी प्रचुरता से मिलते हैं। दरिद्रता 
अविशा तथा ऐश्वर्य से प्रभन धीगेटदान, घीरललित आदि उच्च श्रेणी की विविध जातियों के 
पात्र प्राकृत भाषा का प्रयोग करते हैं। अर्जन ने बुहन्तला के रूप मे प्राकृत का ही प्रयोग क्रिया 
है। पर नारी पातों में दुपपत्नी, वेश्या और शिव्यकारिणी स्थियाँ कभी-कभी प्राकृत भाषा का 
प्रयोग करती है । अप्धराएँ सामाम्य रुप से सस्क्ृत भाषा का प्रयोग करती है, १२ तृपपत्नी होने 
पर ग्राकृत भाषा का अयोग करती हैं। 


विविध प्राकृत भाषाएं 


भापाविधान के प्रसग में भरत ने निम्नलिखित झात प्रकार की प्राकृत भाषाओं का 
उल्लेख किया है--मामधी, अवन्तिजा, प्राच्या जौरसेती, अर्धमायधी, वाह लीका और दाक्षि- 
णात्या । उस युस में प्रचलित विभिन्‍न जनपदों की ये जनभाषाएं यी। इनके अतिरिक्त विभाषा 
के अन्तर्गत शकार आभीर, चाप्डाल, शवर, दमिल (ड़) और बनेचरों की भाषा का भी विधार 
है । महाराष्ट्री प्राकृत का उल्लेख सभवत इसलिए नहीं हुआ कि उसका प्रयोग सादय मे नही 
होता । देश, दात्ति और अवस्था-नेद से विभिन्‍न भापाओं के विधान का आशय यही हैं कि नाटकों 
की भाषा देश, जाति और अवस्था के अधिकाधिक अनुरूप हो | १ 
१२. साण् ज्ञा० हफाश्इुनदे६, काए स०। 
२ ना० शा० १»२६ ४५ या० ओब सी० प्र» म्‌ ० माय २ पृ० ऐछर ३ 
हू. ना० शा० १एछडछ ५७ गा० ओ० स्तो० 


शब्द गौर छन्‍्दधिधान २पह 


भाषाविधान : परवर्तों मादक और नाह्यशास्त्र 


भरत के भाषाविधान का प्रभाव परवर्ती नाव्ककारो और नाद्यशास्त्रो पर समान रूप 
से पढ़ा । शौरसेनी, मागधी और अरधमभागणी का व्यवहार ताटको मे लोकप्रिय रहा है! पृथ्वीधर 
के मत से मृच्छकटिक में न केवल ग्राच्या और अवन्ती का ही अपितु चाण्डाली, शकारी और 
छाकी तक का अयोग मिलता है।' 'मुद्गाराक्षण का चदनदास अर्धभागधी का प्रयोग नही 
करता पर कर्णाभरण' का ब्राह्मण वेषधारी इन्द्र प्राकृत भाषा का प्रयोग करता है। आधुभिक 
नादबकारों में स्व० जयशकर प्रसाद, स्व० रामवृक्ष वेनीपुरी, रामकुमार वर्मा और जगदीशचन्द्र 
माथुर ने अपने नाटकों में पात्र के देश-भाधा और अवस्था के अनुरूप विभिन्‍न स्तरो की भाषा 
का प्रयोग किया है । * 

परवर्ती वाट्यशरत्रकारों ने भरतानुसार भाषा का विधान किया है, पर उसकी सख्या 
में पर्याप्त वृद्धि हुई है। शारदातनय ने संस्कृत के अतिरिक्त प्राकृत के पैशाची, मागधी और 
शौरसेती आदि भेटो, अपश्र श आदि प्रत्येक के ग्राम्य, नागरक और उ्पत्तागरक आदि भेदो के 
विवेचन के क्रम मे अठारह प्रकार की भापाओं का उल्लेख किया है।* आचाय विश्वनाथ से 
तरह प्रकार की प्राकृत भाषाओं का तथा शिंगभूपाल से विभिन्‍न प्राकृतों के लिए 'प्राकृती' यह 
सब्य नाम प्रस्तुत किया । निभ्न श्रेणी के पात्रों एवं महिलाओं की भाषा प्राय: प्राकृत या कभी- 
कभी जपभ्र श भी होती है । * विक्रमोर्बगी मे उर्वशी गीत के प्रसग में अपभ्र श॒ का प्रयोग करती 
है, क्योकि गीत' देशीभाषा समाश्चित होना चाहिए ।* ऐसा भरत का स्पप्ठ मत है। नाठकों और 
परवर्ती नादयशास्त्रों की भाषा-पद्धति का विश्लेषण करने पर इस बात की पुष्ठि होती है कि 
भरत के भाषाविधाम का दोनों ही धाराओं पर स्पष्ट प्रभाव है । 


संबोधन-विधान : परवर्ती परंपराएं 


ताठकों से पात्र परस्पर विभिन्‍न अवस्थाओं मे एक-दूसरे को सब्रोधित करते है, उनके 
सबंध में स्पष्ट निर्देश प्रस्तुत किया है।* इन असख्य सबोधतनों का आधार है---सामाजिक 
प्रतिष्ठा और हीनता, पारिवारिक आदर-प्रेम, विभिन्‍न व्यवसाय और सेवाकार्य तथा लोक प्रच- 
लित व्यवहार । इन सब संबोधनो को भरत ने शास्त्र का व्यवस्थित रूप दिया है। इसका प्रभाव 
भास से लेकर स्व॒० जयशंकर प्रसाद, डाँ० रामकुमार वर्मा, उदयशंकर भट्ट और जगदीशचन्दर 
माथुर तक के नाटकों में परिलक्षित होता है !+* पुरुष पात्रों में महषि, देव, ब्राह्मण, सत्री और 
सम्राट मुख्य होते है । राजा के लिए महाराज, देव और आये एवं आयेपृत्र (पत्नी द्वारा ) जादि 
सबोधन विहित हैं! संस्कृत एवं अन्य भारतीय भाषा के आधुनिक नाटकों में प्रचुर प्रयोग 
१. सृच्छुकटिकम्‌ : पृथ्वीधर की टीका, (० १२। 
« सत्य हरिश्चरद्र, प्रसाद के नाटक, कादम्ब या विष (रामकुमार बम), कोणाक (माशुर) + 
« शारदातनय ; भावप्रकाशन, परृ०. ११०-११३॥ हर 
स्वा० द० ६१६८, गसशव सुघकर, प्‌० २६०-३२२। 
नाना देशसमुस्य हि कान्‍्य मवृत्रि नाटके नाब शा? १७ ४फ 
ना० ज्ञा? ७ ६७-७४ (गा० झो० सो०) 





दर 


ही रब हे #0 


२६० आचए ६ जाय ाप्यकलथ। 


उपलब्ध हैं. अय ब्राह्मण आदि उच्च श्रणी के पात्रो के लिए भगवत्‌ सवोघन का विधान है 
राम न कपटवेषघारी रावण तथा दुष्यत ने महथि मारीच को भगवत्‌ शब्द से ही संबोधित 
किया है। बुद्ध जो के लिए 'तात' सबोधन विहित है। प्रसाद-विरखित स्कब्दमुप्त में कुमार गुप्त 
और चक्त्पालित वृद्ध पर्णदत्त को 'तात' शब्द से सबोधित करते है।! व्यवसाय और शिर्प 
के आधार पर भी संबोधन का विधान है, 'चारुदत्त' में रदनिका, प्रतिज्ञा यौगन्धरायण मे हसक 
और नि ण्डक इसी परपरा के नाम है। विद्ृपक सस्कृत नाटकों में हँसोड पात्र है और तायको 
का अभिन्‍न सखा । वह 'वयस्य शब्द से संबोधित होता है । जायुध्मात्‌” शब्द अपने से छोटे के 
लिए विहित है। अ० शा» मे यूत दुष्यन्त को और स्कन्दगुप्त मे वृद्ध पर्णस्त चक्रपालित को इसी 
मंगलवाचक शब्द से सबोधित करते है | कुमार को भतु दारक जौर युवराज को 'स्वाभी' भब्द 
से सबोधन का विधान है। बौद्ध भिक्षुओं के लिए 'श्रमणक' सबोधन का विधान है।* नाना 
सबधों के आधार पर सबोधन की परपरा का विकास नाटको से हुआ है। पुरुषो के साथ महिलाएँ 
भी भारतीय नाट्य में अपनी महत्त्वपर्ण भूमिका निभाती रही है। इसीलिए भरत ने उन संबंधी 
के आधार पर संबोधनों का विधान किया है।? तपस्विनी, दिव्यनारी, ब्ननधारिणी, लिगिनी 
और ब्राह्मणी आदि पूज्य बारी पात्रों के लिए मगवती' तथा “आर्या' शब्द का विधान है। मा० 
अ० में राजा और दि० 5० में कचुकी आदि पात्र परित्राजिका तथा तापसी को “'भगवती' झब्द 
से संबोधित वरते है। स्व० वा० में वासददत्ता तापसी को तथा अजातणत्रु मे प्रसेनजितु मल्लिका 
को आर्या शब्द से संबोधित करते है । राजपत्तियों के लिए राजा द्वारा दिवी', प्रिये', निभ्नस्तर 
के पात्रों हार भट्ठिनी या स्वामिनी संबोधन का विधान है। अविव्वहित राजकुमारियों के लिए, 
भव दारिका' शब्द का प्रयोग विहित है। स्व० वा०, अविमारक एवं अन्य ताठकों में प्रत्चुर उदा- 
हरण मिलते है। वेश्याएँ, सूत्रधार की नटी तथा वतेकी आदि मनोरजनप्रिय कला-व्यवसायी 
महिला पात्रों के लिए बार्या, अज्जुका तथा अत्ता आदि संवोधनों का विधान है। चारुदत्त, 
मृच्छकटिक के विभिन्‍न प्रसगों तथा अन्य नाटकों की प्रस्तावना मे इन पात्रों के लिए यथावसर 
उन आदरसूचक सबोधरनों का प्रयोग मिलता है।” पारिवारिक सबंध सूत्रों मे बततमान बहन, 
माता और सखी आदि नारी पात्रों के लिए पुथक्‌-पुथक्‌ सवोधनों का विधान है। ये सारे संबोधन 
पुरुष एवं नारी पात्री को उनकी सामाजिक प्रतिप्ठा, आचार-व्यवहार, कला एवं व्यवस्ताय के 
आधार पर एक विशिष्ट व्यक्तित्व प्रदान करते हैं । 


पात्नों के नाम 


भरत ने विभिन्‍त जातियों और सामाजिक स्तरो के पात्रों के लिए तदनुरूप नाम का भी 
विधान प्रस्तुत किया है। यह विधान सुख्य रूप से कल्पित पात्रों के लिए है, ऐतिहासिक या पौरा- 
णिक कथानकों के प्रसिद्ध पात्रों के लिए नही। ब्राह्मण पात्र के लिए 'शर्मा' और क्षत्रिय पात्र के 


9. 





१, स्कग्दगुप्त, पू० ६१-१२ । 
२ चारुदत्त, अ० शा प्रतिशा बौंग० और मृच्छकटिक के विभिन्‍न प्रसंग । डे 
हैं, जाए शा? शछाएप-पवड् । 


है ब्स्फ ८ पृ० ७५ ७७ ८० १३३ किक्रमोवशी क्रक < र १ 
प्र० १२० २२ 


शब्द और उदविधा!न २६१ 


कि 


लिए वर्मा का विधान है। पर प्रसिद्ध सन्‍्क्ृत एव प्राकृत ताटको में यह परंपरा परिलक्षित नही 
होती | प्रसाद के नाठको में प्रहवर्मा, बंधुवर्मा और भीमवर्मा आदि नाम मिलते है। चैश्य के लिए 
दत्त' उपाधि का विधान है पर 'चारुदत्त' व्यवसाय से वैश्य है जाति से ब्राह्मण ही । शरपात्रो के 
लिए कर्माचुझय नाम का विधान है। भ्ृब्छकटिक का 'वीरक' तदनुरूप ही है। राजपत्तियों के 
लिए 'विजयवाचक' नाम का विधान है। पर सस्क्त एव प्राकृत नाटकों मे वासवदत्ता, पद्मावती 
और शकुन्तला आदि नाम तदतुरूप नही है । वेश्याओं के नाम आगे दत्ता, सेना और मिन्रा' 
उपाधि का विधाव है | धृच्छकटिक की वसन्‍्तेसेतरा का नाम तदनुरूप है। पात्रों के नाभकरण के 
सबंध में भरत का विधान व्यापक और विस्तृत है। नाटककार उनसे कही-कही तो प्रभावित 
सालुम पइते है शन्यथा स्वतस्त्र बुत्ि से ही नामों का प्रयोग उन्होंने किया है। * 


तादय-प्रवोग : पाठ्य-गुण 

पाठ्य वाचिक अभिनय का प्राण है। वाचिक अभिनय का उस्तुतीकरण पाठ्य द्वारा ही 
सम्पन्त होता हैं। इसी लिए भरत ने 'पाठय-गुण' का विस्तृत विवेचन किया है। गुण शब्द 'धर्म' 
बाचक नहीं उपकरणवाचक है |” इसके अन्तर्गत पाठ्य के उपकारक तत्वों या उपकरणों का 
व्यापक विश्लेषण भरत ने प्रस्तुत क्या है। यह पाठ्यरूप वाचिक अभिनय नाट्य का शरीर है, 
अन्य अभिनय इसी आधार पर परियत्लवित होते है । पाठय के उपकारक उपकरण निम्नलिखित 
है--संप्तस्वर, तीत स्थात, चार वर्ण, दो काकु, छ जलकार तथा छ अंग । 

सप्तस्वर' के अन्तर्गत भरत ने यह प्रतिपादित किया है कि पड़ज, ऋषभ, गांधार सात 
स्व॒रों का विनियोग रसो के सदर्भ मे हो। हास्य और श्वगार रसो के योग में मध्यम तथा पंचम 
स्वरों में तथा करुण रस में गांधार और निपाद तथा भयानक और बीभत्स में घैतवत स्वर गायन 
का विधान है। स्थान के अन्तर्गत शिर, कण्ठ और उरस्‌ परिगणित है। इन स्था्ों से स्वरों का 
उत्बान होता है तथा काकु का प्रयोग भी | दूरस्थ पात्रों में शिर, किचित्‌ दूरी से कष्ठ और 
निक्टस्थ पात्रों के साथ सबाद-योजना में उरस्‌ का प्रयोग पाठ्य के प्रसद्ध में होता है । 
वर्ण का उपयोग हास्य आदि के रसों के योग मे होता है। ये चार है--उद्यत्त, अनुदात्त, स्वश्ति 
और कपषित । हास्य और झूगार में उदात्त, वीर, रौद्र और अद्भुत में उदात्त और कपित तथा 
करुण, बीभत्स, भ्यावक रसो में स्व॒रित ओर कपित वर्णो का विधान है। काक्ु तो पाठ्य-गुण का 
मानों प्राण है। काकु के द्वारा स्वर-वैचित्य होने पर अर्थ की चबीन भूमि का विस्तार होता है । 
साकांक्ष और निराकाक्ष दो भेद काक के होते है। साकांक्ष प्रकरणादि की अपेक्षा करता है। इसमे 
तार से मन्द्र तक स्व॒र, अर्थ अनियत, उदात्त आदि वर्ण तथा उच्च आदि अलकार अपरिसमाप्त 
रहते है । पर मिराकाक्ष में अर्थ नियत, वणालिकार परिसमाप्त, स्थान शिर और मन्द्र से तार तक 
स्वरों की योजना होती है इस काकु का चिल्ला द्वारा होता है. उन्‍्च दीप्तु आदि तथा 
पाठ्य के सप्ि विच्छेद आदि के द्वारा काक्‌ को ही दी जाती है * 


२६२ भरत आर मारताय नाटयकन्ता 


अलकार के छः भेद होते है---उच्च, दीप्त, मन, नीच, दरुत और विलबित । 'अलंकार' 
भूषण वाचक नही पर्याप्त बोधक है। इनके द्वारा काकु को पूर्णता प्राप्त होती है। दुरस्थित 
पात्रो के संवाद, विस्मय, वाधा और त्रासन जादि में उच्च स्वर मे पाठ होता है पर पारस्परिक 
आक्षेप, कलह, कीध, आधर्षण, शौर्य और दर्प-प्रदर्शद के प्रसंग में दीप्त स्व॒र तथा निर्बेदग्लानि, 
चिन्ता उत्सुकता, दीनता, व्याधि और गाढ शास्त्र-पहार आदि मे अन्द्र स्वर में पाठ होता है। 
इसी प्रकार विभिन्‍न भावदशाओं के संदर्भ मे तदसुरूप स्वरो में पाठ का उपयुक्त विधान किया 
गया है। अयोक्‍्ता पात्र का पाठ प्रकार सर्दथा भावदशा के अनुरूप हो |" 

अंग के भी छ. भेद है--विच्छेद, अर्पण, विसर्ग, अनुबंध, दीपन और प्रशभन । * 

पाठ्य मे विच्छेद विराम के कारण होता है । विराम अर्थदर्शक होता है। बह नाद्यार्भ 
के अनुरोध से होता है, वृत्त के कारण नही । विभिन्‍न दक्षाओं के अभिनय-प्रसम मे प्रयोकता पात्र के 
हस्तादि अज्भो पांग व्यस्त रहते है, अर्थानुरोध से विराम का प्रयोग करने पर नाटूबार्थ पूर्णतया 
अनुभवगम्य होता है। अर्थदर्शक विरामों से युक्‍त और ह्ठि-समन्वित वाचिक अभिनय नाट्य को 
समृद्ध करता है ।१ अपण में प्रयोक्ता पावर ऐसे मधुर गभीर स्वर मे पाठ करता है कि सारी रण- 
भूमि उसके द्वारा अभिनीत भावों में समाहित हो जाती है। पात्र अपनी पाठ्यशैली द्वारा कवि- 
कल्पित समस्त सहानुभूति शौर संवेदना को अपित कर देता है । वाक्य की परिसमाप्ति से विसर्ग 
और पाठ्य की शृंखला न टूटने पर अनुबंध होता है। दीपत मे विभिन्‍न स्थानों से उत्यित स्वर 
उत्तरीत्तर दीप्त होता जाता है और प्रशमन में तारस्वर में उच्चरित स्व॒र क्रमश: मंद होता जाता 
है। इन अगो के रसाश्रित प्रयोग का विधान भरत मे किया है। हास्य और श्गार रसो मे 
अर्पण, विच्छेद, दीपन और प्रशमत, करुणा में दीपन और प्रशमन, वीर, रोद और अद्भुत मे 
विच्छेद, प्रशमन, दीपन और अनुबध तथा बीभत्स तथा भयानक रसो मे विसर्ग और विश्छेद विहित 
ह। इस रसाश्नित विभिन्‍न अशथों का प्रयोग भी तार, सध्य और मन्द्र वाभक अलंकारों के आधार 
पर कण्छ, शिर और उरस्‌ आदि तीन स्थानों से होता हैं। मन्द्र स्वर से तार स्वर या तार स्तर 
से मच्द्र स्वर में सहसा पाठ वादयार्थ प्रतिरोधी होता है। पाठ्य के क्रम में दुत, मध्य और 
विलबित आदि का रसाश्रित प्रयोग नादयाथ को समृद्ध करता है। 

भरत ते भाषा-विभेदो, सवोधन प्रणाली, पात्रों के नामकरण तथा वाचिक अभिनय की 
णठयशैली का तात्त्विक निरूपण किया है। प्रयोवता पात्र कवि-रचित ग्रद्य या पद्यबघ को देच, 
जाति और मनोदशा के सदर्भ मे तदनुझरूप भाषा, लय, ध्वनि, विराम, स्व॒रों के आरोह-अबरोह, 
काकू और अपंण आदि के सहारे नितात उपयुक्त रूप में पाठ करने पर बहु एक विशिष्टर्व प्राप्त 
करता है और उसकी वाणी को भी सजीव अर्थ॑वत्ता प्राप्त होती है जो अनुभूति के स्तर पर 
निर्वेबक्तिकला तथा परम आनन्द तथा महारस एवं महायोग्यता से आविष्ट होते हैं । 

भाषा, संबोधन तथा पाठ्य-गुणों का गठन विश्लेषण करने पर भरत की प्रतिभा का 
अनुमान किया जा सकता है। उस युग में ही पाठ्यगैली' के क्रम में इतनी निपुणता प्राप्त की 
जा चुकी थी। ह 


है, ना? शा? भाग-२, ६० इ# २-४४ । 
रे भा? शाए भाग रे, पूृ० २६७-४०३ 7! 
४६ विरामेजु प्रयनो हि नित्य कार्य! प्रवोकदृमि 


] 


सप्तम जध्याय 


नाठय का प्रस्तुतीकरण 


१. पूर्वरंथ 

२. पात्रों की विभिन्‍न प््मिकाएँ 
३. नादयाचार्य और रंगशिल्पी 
४. सिद्धि-विधात | 


शो 


तन तंथाऊरिनः प्रदहुति प्रभंजनसमीरित- ) 
यथा झमयप्रयोगस्तु प्रयुकतों दहुति क्षणात्‌ |! 


“माण्शा० ४१७२ 
याह्रण यस्य यद्वप प्रकृत्या तस्वय ताहश् । 
वयोवषविधानेव कर्तव्य भ्रयुयुक्षणा ॥। 
वर्णकेश्छादितस्तत्र भूषणैइचाप्यछकृत: । 
गांभीयो दार्यसम्पन्नों राजवतु भवेन्तर: ।। 

““ना० श[० २४ 


समागतासु. नारीघु वयोरूपवतीसु व । 
न दृश्यते गुर्णेयु क्ता सहस्नेष्वपि नततेंकी ॥ 
“भा० शा० २१४६ १३ 


न शब्दों तब च क्षोभों न चोत्पात निदर्शनम 
सपूर्णता च रंगस्य सा सिद्धिर्देविकी स्मृता ॥ 
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पुर्वरंण का स्व॒रूप 


भरत-प्रतिपादित पूर्व रग से नाट्य-पयोग के शुभारम्भ पुर्वे अनेक मागयलिक और प्रायोगिक 
अनुप्ठानो का विधान प्रस्तुत किया गया है। इसमें मुख्यत' गीत, वाद्य, तृत्य भर पाठ्य आदि का 
प्रयोग यवनिका के भीतर और बाहर होता है । उद्देश्य है, उपस्थित स्ामाजिकों का अनुरजन, 
मंगलाभंस।, प्रयोगपरीक्षण तथा कवि, काज्य एवं कथावस्तु का उपक्षेपण। भरत ते इन सब 
विधियों का 'पुवंरण/ नाम इसौलिए रखा कि ये सब प्रयोगविधियाँ वास्तविक ताट्य-प्रयोग के 
पूर्व ही सम्पन्न हो जाती हैं।१ उनकी दृष्टि से पूर्व रग की विधियों का महत्त्व केवल अनु रजनात्मक 
ही नहीं अपितु प्रयोग के अभ्यासा्य एवं परिचयात्मक भी है। 


पृ्ब॑र॑ंण और आचार्यो की मान्यताएं 


आत्ता्यं अभिवषगुष्त ने भरत-निरूपित पूर्व॑रंग के व्याख्यान के समथैन' में हर्ष और 
वातिककार के मतों को उद्धृत करते हुए यह प्रतिपादित किया है कि रंग (शाला) पर पूर्व- 
प्रयोग के कारण ही यह 'पूर्वरंग' होता हैं।' दशझूपक के टीकाकार धनिक ने सामाजिको की 
पूर्व-परितुष्टि के का “ण ही इसे पूर्व रंग माना है !? इसी परम्परा में शावश्रकाशनकार शारदातंनय 
ने भी पूव॑रंग का विश्लेषण करते हुए यह प्रतिपादित किया है कि पृव॑रंग की क्रियाओं के हारा 
नठ-नेटी आदि परस्पर अनुरंजत करते है। साभाजिकों के लिए उसका प्रयोग अशतः ही होता 





१. थस्‍स्माद्गे प्रयोगो5र्य पूरव॑मिव प्रयुज्यते । है 

तस्मादयं पूर्व रंय '"" 'ना० शा० ४७ (ा० झो० सी०) । पु 
२ तैन पूर्व रनों पूर्वेरंगः | श्र० सा० भाग-रै) पृष्ठ २०६। > ब्ष 
३ पूर्ध छ पू्वरगों युत्पापनादी पूबरगता द० रू० 


भवज्नोक अकाश हैं ९ 


र्ध्८ मरत और भारतीय नाथ्यकल्ा 


है. क्योकि उनकी बहुत-सो क्रियाओ का प्रयोग अन्तेयवनिका में हाता हू साहित्यदपणकार 
विश्वनाथ की दृष्टि में पूबरग का प्रयोग विघ्नोपशमन के लिए हांता है. परन्तु नाट्यदपणकार 
रामचस-पुणचन्द्र की हप्टि से पूर्व॑रंग' के प्रयोग मे रजना ही हेतु है। वास्तव से विष्नोपशाति 
के लिए स्तुतियाठ और यरलाशंसा आदि तो श्रद्धाडुओं की प्रतारणा के लिए ही है, इरीलिए 
उपेक्ष्य भी हैं।? पूर्वेरंग के धामिक पक्ष को यदि उपेक्षा भी को जाय तो भी 'अन्तर्यवन्तिका से 
प्रयोज्य प्रत्याहार, भवदरण और परिघट्न आदि नौ क्रियाओ तथा काब्योपज्लेपण आदि विधियों 
का सम्बन्ध तो विशुद्ध नादय-प्रयोग से है, उनकी उपेक्षा किस अकार की जा सकती है ! अत 
भरतनिरूपित 'पूर्व॑स्ग' प्रयोग की दृष्टि से कदापि उपेक्ष्य नही हैं। इस सदर्भ में हमे अभिनवगुप्त 
की विचारधारा महत्व्पूर्ण भालूम पडती है। उन्होंने पूर्वरण की विधियों की तन्युपठ से तुलना 
करते हुए बह प्रतिपादित किया है कि एक-एक सूत्र के संयोग से जिस प्रकार पट की रचना होती 
है, उस' पट से सभ्यंजन अपनी दग्नता पर भावरण देते हैं; उसी प्रकार गीत, वाच्च, नृत्य, पाद्य- 
रूप एक-एक सूत्र को सयुक्त कर प्रयोक्ता नाट्य को समग्र रूप दे पाता है।* सफल नाट्यप्रयोग 
की अन्तिम परीक्षा इसी पृ रग मे होती है कि विद्वान उस प्रयोग से परितुप्ठ हो सकें । महाकवि 
कालिदास के अनुसार बिना सामाजिक परितोप के नाट्य का प्रयोग-विज्ञान साथ नहीं हो 
पाता, क्योंकि अतिशिक्षित प्रयोक्ताओं को भी अपनी सफलता पर सदेह बना ही रहता है ।* 
पूर्व रंग नाटय-प्रयोग के पूर्व की अन्तिम परीक्षाभूमि है, अतएवं उपादेय भी है। 


पु्बरंग के विभिन्‍न अंग 
भरत ने पुर्व॑रग के उन्‍त्रीस अगो का विवेचन करते हुए उन्हे दो भागों मे विभाजित 
किया है। प्रत्याहार से आसारित तक नौ पूर्वरंग-विधियों का प्रयोग यवनिका के अन्तर्गत 
होता है। शेप दस पूर्व रंग-विधियों का प्रयोग यवलिका का उद्घाटन कर रगपीठ पर होता है ।६ 
यवनिकान्तगंत पूर्वरम के नौ अग निम्तलिखित है 
(१) भत्याहार (वाधयंत्रों का विन्याप्त ), 
२) अवतरण (गायक-गायिकाओं का निदेशन), 
३) आरम्भ (सामूहिक परिगीत किया का आरस्भ) , 
४) माश्चवणा (वाद्य-य्नों का सन्तुलन निर्धारण), 
) वक्‍त्रपाणि (वाष्य-यत्रों का स्वर सधान), 
) परिघद्टना (तंच्री वाद्यो का स्वस्साधन ) , 
७) संबोटता (कला-निर्धारण का अभ्यास) , 
(८) भार्यासारित (विभिन्‍न वाद्य-यंत्रों का स्वर-समन्वय ) , 
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१. ज्ा० प्र०, पृ० श्र, धृं० १४-१६ । 

२. सादित्यदपेण ६॥१० १ 

३, नाट्यदपस, घुठ १६४८ (गा० झों० सी०) | 

४, अत्याहारादिकेन झंगेन बिता गायतादि सामागरयसंपत्तेः कथ नाद्यप्रयोग' । 


बहादोतन्तु तुरीवेमादेः विना शकूयः पटः कतुस्‌ | झ० भा० भार ३, पू० २०६ । 
४. अभिज्ञानश कुन्तल, शक १-४ री रू ड 
ध्‌ 


ना? शा० ५ ११ १६ (गा० झो० सी०) 


पृवरग २६६ 


(६) आसारित [नर्तकियों के पादविन्यास की कला और लब का निर्धारण) । 
इन नो प्रकार की पूर्वरग-विधियों का सम्बन्ध मुख्य झूप से प्रयोकक्‍्ताओं से है। सामाजिकों के 
परितोष के लिए प्रयोक्‍ता सब वाद्य-यत्रो का विधिवत्‌ परीक्षण और सतुलन अतिभ झूप मे कर 
लेते है। इसमे प्रयोग पक्ष की प्रधानता है ।* 


यवनिका के बाहर पुर्वरंग को प्रण्टेज्य घिधियाँ 
यवनिका को हटाकर पूर्वरंग की निम्बलिखित दस विधियों का प्रयोग होता है --- 
(१) गीतक (देवताओं का कीतेन तथा तांडव-प्रधान), 
(२) उत्थापन [मांदी-पाठकों हारा मगलोत्सव का शभारणम), 
(३) परिवर्तन (सूत्रध्गर द्वारा चार बार परिक्रमा, इन्द्र की वदता तथा जर्जर की 
स्तुति), 
(४) नादी (सूत्रधार द्वारा स्तुति वाचन, आजीरवंचत और मगलाशंसा का पाठ), 
(५) शुप्कावक्ृप्ट (भूत्रधार द्वारा जजर श्लोक का पाठ), 
(६) रगढ्ार (आगिक एवं वाचिक अभिनयो का सर्वप्रथम प्रयोग), 
(७) चारी (घ्ूगार रस का प्रसार ), 
(८) भहाचारी (रौद्ररस की अभिव्यजना ) , 
(६) जिगत (सूत्रधार, परिपाश्विक और विदृपक द्वारा कथावस्तु के सम्बन्ध में कौतू- 
हलपूर्ण कथोपकथन ) , 
(१०) प्ररोचना (काव्य का उपक्षेष, काव्यवस्तु का निरूपण तथा कविकीतंन द्वारा 
सामाणिको में अभिरुचि का जागरण ) ।९ 
इन दसों विधियों द्वारा मंगलाशंस। तथा काव्यार्थ-सुच्तन मुख्य रूप से होता है। 


पवेरंग की उपयोगिता 


पूर्व॑रंग के इन दो प्रकारों से यह स्पष्ट हो जाता है कि इसकी विधियों धरममिक क्रियाओं 
की अपेक्षा ताट्य-प्रयोगपरक अधिक है। आरभिक वो विधियाँ मुलतः प्रयोक्ताओं को लक्ष्य 
करती हैं और यधनिका के छाहर की दसो विधियों में स्तुति, आशीवंचन तथा मगलाशसा रहती 
है । उसमे भी वाट्य-प्रयोग, उसकी कथावस्तु एवं कविनाम-ग्रुणकीर्तंच की प्रधानता रहती है। 
अत पूर्वरंग नि्तांत धामिक एवं मांगलिक अनुष्ठान मात्र नही, रग के पूर्व प्रयोज्य नाट्य-वस्तु 
की प्रमुख भूमिका है वह । पुर्वरग के विभिन्‍त अगो की संख्या के सम्बन्ध मे आचार्यों में ऐकमत्य 
नही है। अभिनवगुप्त, शारदातनथ और सामरनदी ने अन्य अतिरिबत अगों का विवरण अस्ठुत 
करते हुए नांदी' को प्रधानता का उल्लेख किया है।* बहुत से आचार्य तो नांदी के अतिरिक्त 


१ चा० शा० शाद-१४ (गाण० ओ० सी०)। | 

२. ना० शा? ४।२१-३० (गा० ओ० सी०) | * 

३, अ० सा० साग-१ै, धृ० २१०, > 
यधष्यंगानि भूयासि पूपरंगस्य नांटके तत्नाप्यवश्य कर्तब्या नादीविष्कोनशान्तये । सा? प्र०, ० १६६, 
नादी पूर्वरगस्याग नाए क्षृ० सो? प० ११२५ 


३०० मरत आर भारताय नाटयकता 


पेय अर्गयो को अनावश्यक मानते हैं । नाट्योत्पत्ति के प्रसंग म॑ भी ब्रह्मा ने पूवरग के अर्गोंम 
केवल नादी का ही उल्लेख किया है " ८ में नादी क निय प्रयोग का भी बहुत स्पष्ट 
विधान है। दोनों प्रकार की पूर्व॑रंग-विधियों के विश्लेषण से यह सिद्ध हो जाता है कि मृख्यत 
प्रथम नौ विधियों का गीत-वाद्य एव नुत्य-प्रयोग से सम्बन्ध है । शेष दस में कुछ तो आशीर्बचना- 
त्मक हैं तभा अन्य कवि, प्रयोग, कथावरतु एवं कविकीतंत आदि से सबंधित है। अतः प्रयोग की 
हृष्टि से पुर्व॑रंग का महत्त्व है । 


नांदी का भरत-निरूपित स्वरूप 

भरत के अनुसार 'नादी आशीर्वचन-युक्त पूर्वरगकालीन मागलिक अनुष्ठात है। इसमे 
देव, राजा और ब्राह्मण भादि की स्तुति तथा दर्शक, कवि और प्रयोक्‍ता आदि के लिए मगलकामना 
का विधान होता है। दर्शक और ग्रयोक्तादि के लिए यह मांगलिक अनुष्ठान नित्य रूप से 
भपेक्षित है। भरत ने पूर्व रंग का प्रयोग प्रस्तुत करते हुए तादी का भी पाठ प्रस्तुत किया है। उस 
पाठ से नादी की मामलिक भाव-शभ्ूमि का बडा ही सुन्दर परिचय मिलता है। देव, ब्राह्मण, 
ट्विजाति आदि की बंदवा के उपरान्त, राजा के सुशासव, राष्ट्र का प्रवर्धन, रंग की आशा-बंद्धि, 
काव्य-रचयिता का धर्म और यश तथा देवताओं के प्रीति-वद्धन की मंगलकारी और सनोहारी 
कल्पना की गई है।” भरत की दृष्टि से नादी के द्वारा देव, नुप, प्रजा, कवि, प्रयोक्ता और प्रेक्षक 
आदि उस मांगलिक सूत्र में माला-पुष्प की तरह अनुस्थृत हो जाते है। इसीलिए भरत ने इसकी 
सर्वाधिक उपयोगिता और नित्यता का अनुशासन किया है। 


नांदी के देवता चन्द्र और नाट्य-रस 


नांदी के अधिष्ठातु देवता चन्द्र है, वे उसके अनुष्ठान से आनदित होते हैं।?” सोम-जय 
की आशा भी इसमे रहती है, परन्तु चस्द्बदना के मूल से नादय-रस के आनब्द की अ्रतीका- 
त्मकता का सहज बोध होता है। चन्द्र रसेश्वर है, रसाधार हैं, और नाद्य का प्रतिपाद्य 'रस है, 
रस ही नाट्य है और आनन्दरूप भी है। इस तरह नांदी, चन्द्र की रसायन्तता और नादय की 
रसमयता इन तीनों का नांदी द्वारा ही एक विरदु पर समन्वय होता है। शारदातत्य तथा 
सागयरवंदी ने नांदी के साथ 'रसेश्वर चन्द्र के सम्बन्ध की परिकल्पना को आनन्द का प्रतीक 
स्वरूप प्रतिधादित किया है ।' उपनियदों में भी रस को आनन्दरूप प्रतिपादित किया गया है। 
उसी रसायतता से जीवात्मा जब अधिष्ठित हो जाता है तब वह आनन्दरूप ब्रह्म में लीन हो 
जाता है ।* इस व्यापक परिवेश में भरत द्वारा प्रतिपादित और प्रयुक्त 'नादीं का मांगलिक 
अनुष्ठान आननन्‍्दयूलक है, नाट्य भी आनन्दमूलक है। उससे प्रीत देवता चन्द्र भी रसेश्वर है। 


१. पूर्व कृतामया नादी हवाशीबचनसंयुता । ना० शा० ११५६, (गा० ओ० सी०) । 
२, भा० शा० ४॥१०४-१०६ (गा० ओ० सी०) 
३. ना« शा० ४४६ (गा० ओ० सी») | 
४. चन्द्रायत्ततया नादये अबृत्ते रखसंपदाम | भा० ग्र०, पृ० १६७, पं० ६ | 
कि फर्ल स्थाइ साधारत्वाब्छुन्रमसस्तत्‌ प्रीतिशुलभाः रससंपत्तय इति | ना० ल० को, धर ४८ । 
४, रसो वेख' यक्षा झानदी मबति उपनिषद 
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अहु आनन्द का रस बेव, नूप, राष्ट्र, कवि, प्रेशापति, प्रयोवता और प्रजामात्र को आप्लावित कर 
दे', मांदी में बह मगलकामना अभिष्ठित रहती है ।' मूलत विश्वदेवता का यहु अमर विश्व- 
काव्य आनन्दमूलक है, कवि की मानसी सृप्टि यह नादय या काव्य भी आतत्दयूलक है। उस 
आनन्दमूलक नादय-प्रयोग का शुभारभ आनन्दशीलता के प्रतीक नादी के मांगलिक अनुप्ठान से 


होता है ! 


नांदी और आक्षार्यों की साब्यताएँ 

भरत के नादी-संबधी इसी मूल विचार का उपब्‌ हण परव्ती आचार्यों ने भी किया है! 
आदिभरत, अग्विपुराण, भावप्रकाशन, नाद्यप्रदीष, रसार्णवसुधाकर और साहित्यदर्षण आदि 
ग्रस्थों में वाँदी का विवेचन भरतादुप्आाणित है । 

राघबभदूद की टीका मे उद्धृत आदिभरत के मत भरत के विचारों के बहुत ही निकद- 
वर्ती है। यद्यपि नादी के द्वारा ही काव्यर्थ का सूचत भी होता है, ऐसा स्पष्ट उल्लेख है। पदी की 
सख्या आठ था दस होती है। * 

अग्निपुराण में प्राप्त तादी की परिभाषाआय हर दृष्टि से भरतानुलारी है! परन्तु 
भरत के अनुसार वांदी का पाठ सूत्रधार करता है और अश्निपुराण के अनुसार नांदी के वाद 
यूत्रधार का प्रवेश होटा है ।* भाय के बाठटक इसी परंपरा के है। तादी के अन्त में सुत्रथार प्रवेश 
करता है ।४ भावप्रकाशत और चाद्यप्रदीष मे नांदी की ऐतिहासिक व्याख्या की गई है। जगत- 
पति वुषाक शिव के नृत्यकाल मे उपस्थित बृषतदी की पूजा के साथ इस तादी के सम्बन्ध का 
अनुमान किया गया है। नांदी' सभ्यो को आनदित करती हैया नांदयारंभ में नादी के हारा 
लदन' होता है इस प्रकार की ब्युत्पत्ति की कल्पना की गई है।* हाद्यप्रदीप की नांदी-संबंधी' 
व्यूत्पत्ति में काव्यीपम' सौन्दर्य है। सज्जनरूपी समुद्र की हसिनी-सी नादी कविगण, कुशीलब एव 
मध्यों का 'नंदन' करती है अतएव वह नांदी' है।* रसार्णवसुधाकर और बाढक लक्षण रत्तकोष 
में मादी का विवेचन नितान्त भरतानुसारी है। रसाणवसुधाकर से 'दसपदी' तादी का उल्लेख 
अश्निपुराण की परपरा में है। चा्टक लक्षण कोष में तादी का पाठ सूत्रधार द्वारा ही होता है! 
वादरायण और शातकर्णी जैसे प्राचीन आचार्यो के नाम से भरतानुरूप मतो के उद्धरण पस्ठुत 
हैं ।* प्रतापरक्रीय मे नादी का विवेचन राधवभट्ट की टीका में उद्धृत आदिभरत की परंपरा मे 
है। नादी के द्वारा काव्यार्थमू चत भी होता है। भरत से इनकी विलक्षणता यह है कि ये नादी को 
१, राष्ट्र प्रवर्धतः चेव रमस्थाशा संदद्ध यु । 
प्रक्षाकतु+ मद्दाव धर्मो भवतु हह्ममाषित-। ना? शा० १॥१०४-१०८ (गा० ओं? सी०) | 
आशीः नमस्किया रूपः श्लोकः काब्याथ खूचकः । 
नादीति कश्यते *" “'' अमिश्ानशाहुन्तलः राखवभट्ट की टीका, १० *ै (लिखेय॑सागर/ ! 
अश्निपुराण ईरै८।६-१६० | है हु 
नाचन्ते म्रविशति सञ्ञवारः । स्वप्नवा९, चारुदत्त की आरंभिक रंक्िति | 
भा० प्र०, पृ० १६६-१६७ । 


लद॒ति काण्यानि कवीन्द्र वर्गों ठुरीलवाः प्रारिंषदस्च सतत 
के सी तस्मादिय सा कथितेह नांदो यप्रदीष 


न्प 


आप 
के 


ते 


हा दव हर 


३०२ भरत आर भारताय 


वाईस पदो तक का मानते हैं. बाईस पदो की नादी का उदाहरण भी उन्होन प्रस्तुत क्या है 
प्रस्तुत तादी श्लोक के द्वारा प्रतापरुद्ध की राज्यलक्ष्मी की मगलकामना तथा प्रतापरुद्र हारा 
लक्ष्मी प्राप्ति रूप नाटक के प्रगेजन की सूजना ही दी गई है ।* आचार्य विश्वनाथ ने नांदी की 
प्रसुखता को स्वीकार करते हुए भी रगह्वार दामक पुर्व॑रम' के अग को अधिक महत्व दिया हु। 
उनकी दृष्टि से तादी दो कवि-कर्तव्य मही, प्रयोक्ता का प्रतिपाद्य है। विक्रमोव्रेशी से दिवाना- 
मिदम “यह इलोक सांदी नहीं 'रगद्वार है, क्योंकि रगद्मर से ही कवि-निर्मित नाट्य का आरभ 
होता है। अपने ते के समर्थत में किसी प्राचीन आचायें का मत भी उद्धृत किया है । * 


भास के माटक ओर नाँदी 

जाचाय॑ विश्वनाथ के मत के संदर्भ मे भास की नाट्यशैली विज्ेप रूप से विचारणीय 
है। भास के नाटकों में वादी का प्रयोग नही है। सूत्रधार ही वाटक का आरम करता है भांदी के 
अन्त में ।5 यद्यपि भास-अयुक्त नाथते' जब्द के अर्थ की थह भी परिकल्पना की गई है कि मगल- 
सूचक नगाड़ो के बजने के वाद घूत्रधार का प्रवेज होता है। पर यह निविवाद नही है । इस दृष्टि 
से स्वप्तवासबदत्तम्‌' में दो आर्शनिक्त पक्तियाँ बहुत महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि उसमे बलराय की बदना 
की गई है और मुद्र/।लकार की सहायता से ताटक के उदयन, बासबदत्ता, पद्मावती और विध्दृयक्त 
जैसे प्रधान पात्रों का भी उत्मेख किया है ।  तादी के देवता चम्द्र है और उक्त श्लोक मे नवोहित 
चन्द्र का भी उल्लेख है। व्यापक दृष्टि से विचार करने पर 'अभिजञाव शाकुम्तलम्‌' और 'विक्तमो- 
वेशीयभ के प्रथम श्लोक भी नाई ही है क्योंकि इन दोनो मे भी आशीर्षचनन और मगलकामना 
का विधान है। भास के प्रायः कई दाठकों मे नारायण के अनेक रूपो का स्मरण किया गया 
है।* नादी का स्पष्ट प्रथोग त होने पर भी आशीवेचतात्मिका नादी की सत्ता भास के कुछ 
नाटकों में भी वर्तमान है । अतः विश्वनाथ के मत से सहमत होना सभव नही है । 

भरत एंव जन्य जाचारयों द्वारा प्रस्तुत नांदी-मंवधी मान्यताओं मे स्पष्ट अन्तर यह है कि 
भरत नादी को मुख्यतः मंगलविधायिनी विधि मानते है, जवकि उत्तरवर्ती आचार्यों ने काव्यार्थ- 
सूचन का भी दाभित्व उस पर डाल दिया है। भरत ने काव्या्थंसूचन के लिए "त्रिगर्ता और 
प्ररोचना' नामक पूर्वरेग के अगों का विधान क्या है। आचायों की इस मान्यता के मूल मे 
ऐतिहासिक कारण है। परवर्ती काल में नाट्य-प्रयोग को जटिल विधियाँ शिथिल हुईं और एवंरग 
के एकाध अंग का ही प्रयोक्ता प्रयोग करने लगे । 


नाँंदी का पा और भव्य वातावरण 


नांदी को पृष्ठभूमि के रूप मे चारो 'परिवर्त का जो भव्य रूप भरत ने प्रस्तुत किया है 
उससे लाट्य-प्रयोग के शुभारभ काल में अत्यन्त मनोहर वातावरण का सूजन होता है। रक्षामगल- 
१. प्त्ताप रुद्रीय/ पृ० १३१-१३२ । 
२, साहित्यद्पण ६।११ तथा उसका गद्य साग | 
९ भास के स्वप्त०, चारुदत्त आदि नाटक की स्थापना द्वष्टस्य । 
हा कि हर ब् 


पस्‌ 
पदूभावतीखे यूर्यों वसतकश्नौं मुन्चो पाताम्‌ स्वप्नव ० अक १ १ 


पूदरग |७द्े 


सस्क्ृत, शुद्ध-बस्व-शोमित, सुन्दर मन और अद्झ्युत दृष्टि के साथ सूत्रधार का प्रवेश मध्यलय में 
रगशाला पर होता है। मगल-कलग और जरज॑र-धारण किए हुए सौप्ठव अंग से एरस्कत परि- 
पाश्विक साथ रहते है । उन दोनों के सध्य मूत्रधार रध्यलय से ही पॉच बार जरण-विन्यास करता 
हुआ रगपीठ के मध्य में पुष्पाजलि का विस करता है। इसी शैली में अन्य तीनो परिवर्तनों 
में भी शुद्धि, वंदता, जजरपुजा एवं पुप्पविसर्जत के अनेक भव्य ताटकीय जायोजव होते है । इसी 
शोभा, श्गार, शुद्धि और पवित्रता के चित्तक्षक वातावरण मे नदी का प्रयोग होता है।* 


तांदी का उत्तरवर्तों अनुष्ठान 

तांदी के मागलिक अनुष्ठान के उपरान्त शुष्कावक्ृप्ट, रगद्दार, शऋागाररसयुक्त चारी', 
रोद्रस-युक्‍त महाचारी, 'ज्िगरत एवं 'प्ररोचना का प्रयोग होता है। अन्तिम दो अंगोंका 
सम्बन्ध अ्योज्य नाट्यवस्तु से है । जिगते से सुतवार, परिपाश्विक जौर विदृपक द्वारा कथावस्तु 
से सबधित पर असबद्ध भाव परिहामसपूर्ण वोधोपकथन की ऐसी योजना होती है कि सूत्रधार जैसे 
युसस्कृत पाच्र के ओठो पर भी मुदुल हास्य धिरक उठता है।* प्ररोचना' का ताम अच्चर्थ है। 
नादूय-प्रयोग की सिदि के लिए प्ररोचता में काब्योपक्षेपण होता हैं|? यह प्ररोचया भारती 
वृत्ति के भेदों मे मे एक है। अभिनवुप्त ने भारती-वृत्ति के भेद प्ररोचना को भी तांदी के तप 
में ही स्वीकार किया है। नांदी तथा भारती का भेद प्ररोचना दोनों ही मगलविजयाशसिनी हे । 
परन्तु भरत ने प्ररोचता द्वारा काव्योपक्षेपण का विधान किया है। यह तादी के उपराष्त प्रयुक्त 
होती है पर उस पर उसका प्रभाव वतंभात रहता है । वस्तुत प्ररोचना तो नाठी और आमुख या 
प्रस्तावना के मध्य की सुनहली झूखला है । 


स्थापना था प्रस्तावनता 

प्रस्तावना वादय-प्रयोग का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण अग है। वाढी यदि नाट्य-प्रयोग का मागलिक 
अनुष्ठान है तो प्रस्तावना कवि, काव्य, नाट्य-प्रयोग और प्रयोक्‍ता के एरिचय का ग्रवेश-द्वार हैं, 
जहाँ प्रस्तावक या स्थापक नाटय-सुष्टि के देतु-भूद प्रधाव अगो का सकेतात्मक या प्रत्यक्ष परिचय 
प्रेक्षकी के समक्ष प्रस्तुत करता है। इस स्थापना के वास के सम्बन्ध मे शास्त्रीय ग्र्थों मे बडा भ्रम 
फैला हुआ मालूम पडता है। तीन नाम सामान्यतया इस संबंध में अधिक प्रवलित है---स्थापना, 
प्रस्तावना और आमुख | भरत ने स्वय भी इस तीनो नामों का उल्लेख किया है ।* पचम अध्याय 
में प्रस्तावता या स्थापना की पृथक कार्य-विश्वि का उल्लेख बहुत स्पष्ट नही है, परन्तु उपर्यक्त 
स्थव के गहन विश्लेषण से ऐसा मालूम पडता है कि स्थापना के अन्तर्गत कवि नाम-कीतं॑न होता 
था तथा के का उपक्षपण * भरत ने स्थापक प्रवेश का उल्लेख 


३०४ भरत और मारताय 


किया है तथा प्रस्तावक के निषक्रमण का ; स्थापना छन्द का स्पप्ट प्रयोग इस सदभ में नहीं किया 
है। अत' यह अनुमान किया जा सकता है कि स्थापना और प्रस्तादना समवत यदि पर्बायवाची 
न भी हो टो एक-दूसरे के पूरक अवश्य है। अन्य २०वें अध्याय से भारती वृत्ति के भैदों का 
विवेचन करते हुए आमुख और प्रस्तावता' इस दोनों का समानार्थंक शब्द के रूप में उल्लेख किया 
गया है।' अत स्थापना, प्रस्तावना और आमुख ये तीनो शब्द नादी के उत्तरवर्ती कवि-नामगुण- 
कीर्तन एवं काव्यवस्तु के उपक्षेपण आदि के लिए ही प्रयुवत होते है। इत तीचों हारा पूर्व॑रंग की 
तीन भिन्‍न विधियों का प्रयोग वही होता है तथा स्थापना या प्रस्तावना का श्रयोक्ता सूच्रधार के 
गुण और बाक्ृति के तुल्य 'स्थापक' होता है पर बह स्थापक सूत्रधार से भिन्‍न होता है, यह 
स्पष्ट रूप से उल्लेख भरत के नाट्यशास्त्र में नही मिलता | अभिनवशुष्त ने भरत के मब्तव्य को 
स्पष्ट करने हुए प्रतिषादित किया है कि स्थापना का 'स्थापक या प्रस्तावक 'सूत्रधार ही पूर्वरण 
(नादी) का प्रयोग करके स्थापक के रूप में प्रवेश करता है। स्थापक और सृत्रधार दोनों की 
भिन्‍न-कतृ ता को वे स्वीकार नहीं करते । ९ 


प्रस्वावन। की विधि 


भरत के अनुसार स्थांपक सूत्रधार के गुण और आशक्षत्ि के तृल्य होता हे, वह उसी के 
समान सौष्ठर्वाग से पुरस्कृत हो वैष्णव स्थान तथा मष्यलय में रगपीठ पर प्रवेश करत! है। उसके 
प्रवेश करते ही रंगमंडप के प्रसादन के लिए देव, ब्राह्मण आदि की प्रशंसायुक्त, ऋूगार या वीररस 
प्रधान नाना-भाव सपन्‍न इलोक का पाठ होता है । तदनंतर स्थापक कवि-ताम-गुणकीतंम करता है । 
पुनश्च भारती वृत्ति की उद्घात्मक या अवगलित आदि विभिन्‍न शैलियों में काव्योपक्षेपण होता 
है । इस हूप में काव्य का उपक्षेयण कर काव्य का प्रस्वावक राभूमि से बाहर चला जाता है । 

सम्भव है, भरत के काल मे पूर्वरण-विध्ियों के विस्तृत प्रयोग के कारण सूत्रधार और 
स्थापक भिन्न व्यक्तित्व रहे हों। इसोलिए दोनो के लिए पृथक कार्य-विधियाँ निर्धारित हैं। 
परन्तु नांचन्त पूर्वरंग, आमुख एव प्रस्तावना आदि के पृथक्‌ प्रयोग की शैली प्राचीन नादब- 
परम्परा मे रही होगी । कालांतर मे बह विलुप्त हो गयी। अभिनवगुप्त की विचारघारा में हमे 
उगी का प्रतिकलत परिन्रक्षित होता है । 


भारतेख्दु और प्रसाद के नाटक तथा पुर्व॑रंग 


पूर्वरग की विधियों में नांदी और प्रस्तावना की प्रधानता रही है। संस्कृत के भासोत्तर 
प्रायः सब नाटकों में नांदी के उपराच्त प्रस्तावता का प्रयोग अवश्यमेव हुआ है । यहाँ तक कि 


सुधाक्यमथुरः श्लोकेः माना भाव रखान्दितै' । 
प्रसाव रंगे विधिवत्‌ कबनाम च कीर्तयेत । 
प्रस्तावना तैतः कुर्यात्‌ काव्यप्रख्यापताअयास्‌ । 
उद्वात्यकादिकतेव्यं काव्योपक्षेपणाश्रयाम्‌ ॥ ना० शा० ५१६१-१६६ (गा० ओ० सी०) । 
१. आसुखं तत्त, विजेय बुचचेः अस्तावनाउपिसा | ना० शा० २०३१ (गा० श्रो० सी०) । 
२ सूतधार एवं स्थापक इति पूररंय प्रयुज्य स्वापकः सत्‌ प्रविशेदिति न मिन्‍नकत ता 
झाए भाण् भांग है पृ० रेड 


हर ॥ मं. ॥ नढछू «७ 
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भारते-दु और प्रसाद के आरभिक साटका में भी नादी और प्रस्तावना का प्रयोग हुआ है 
प्रसादजी के उतरवर्ती नाटकों में यह प्राचीन तादय-परपरा सुप्त हो गईं। 'कल्याणी-परिणय' 
नामक एकांकी में भी नांदी-पाटठ का स्पष्ट विधान है। यही एकाकी वाठक 'चन्द्रगुप्त' साठक 
के विकास का आवार बना | हमारा आशय यही है कि पूर्व रंग प्राचीन भारतीय नाटकों के छिए 
तो उपयोगी माना जाता ही था, उत्नीसवी-बीसवी सदी में यूरोपीय नाट्यकला से प्रभावित 
हिन्दी के ये प्राचीन ताटक इस परंपरा से प्रेरणा प्रहण कर रहे थे ।! 


पुर्त॑रंध के सेंद 

आशीर्व॑चनात्मिका नादी तथा कवि, काव्य एवं नाट्य-प्रयोग की भूमिका-हप ग्रस्तावना 
ये दोनों ही पू्ेरम की अत्यन्त महत्त्वपूर्ण विधियों हैं। प्रथम के द्वारा मगल-विजय की आशसा 
होती है और दूसरे के द्वारा प्रेक्षक प्रयोग के समीपवर्ती होता है। दोनो के दो उपयोग है। परन्त्‌ 
इन दो के अतिरिक्त रंगद्वार, चारी और महाचारी आदि का भी बहुत महत्व है । उन्ही के हारा 
तो गीत-वाद्य और नृत्य की भधुरता का सृजन होता है । इसीलिए भरत ते इस पूर्व रग के थार 
भैदों की परिकल्पना की है। 


पूर्वरंग के ताल-लगाशित भेद 


भरत ने पु रग के विविध अगो का विवेचन करते हुए ताल और लयाश्रित दो भेदों की 
भी परिकल्पना की है--चतुरखत्र और त्रुयल | चतुरक्ष पूर्वर॑ग मे हस्त और पाद को कला, ताल 
और लयाशित १६ पात होते है और चयस्र पुर्वरग मे इसकी संख्या १२ हो जाती है।' अन्यथा 
दोनों ही पूर्व रगो में कोई अन्तर नहीं होता। पाद्य, ग्रतिन्ग्रचार, श्रुवा और ताल आदि का 
प्रयोग नयस्र में संक्षिप्त होता है और चतुरख्र में किचिद्विस्तृत । वस्घुत, पूर्वरम की सारी योजना 
को शुद्ध पूर्व रंग की सज्ञा दी गई है। शुद्ध पूवरग मे भारती वृत्ति उपाश्रित रहती है, इसमें गीत 
और नृत्य का प्रयोग बहुत स्यून रहता है।* पूर्वरग के तीन रूपों का हमें परिचय प्राप्त होता 
है, त्रयक्ष, चतुरस् और शुद्ध । तीनों एक-दूसरे के पूरक हैं, शुद्ध पूर्व रग होने से भारती वृत्ति का 
ही प्रयोग होता है। अतः माषा की दृष्टि से पूर्व॑रंग में संसक्ृत भाषा की प्रधानता और प्राकुत 
भाषा के प्रयोग की सम्भावता कम रहती है। त्रुय्ख और चतुरक्ष भेद मुख्यतः हस्त-प्रचार और 
गति-प्रचार पर ही आधारित हैं । 


गीत-वाद्याश्ित चित्र पूर्वरंग 

इन तीन भेदों के अतिरिक्त पूर्वरग के एक और भी भेद की परिकल्पना भरत से की है 
बह है चित्रपूर्व रंग । चित्रपूर्व रंग में गीत और नृत्य की योजना विशेष झूप से रहती है । नादी-पदो 
के प्रयोग के क्रम में रंगपीठ पर एक ओर शुश्र पृष्पों की वर्षा होती रहती है और दूसरी ओर 


«रै. सत्य हरिश्चन्द्र भारतेन्दु हरिश्वन्द्र), प्रस्तावना भाग, सज्जन (जयरोंद्वर प्रभाद), ग्रक्षावना भाग, 
हिन्दी नाटक ठदूसव विकास; पृण २३१४ है तथा पृ० रेब्र ' डॉ? रक्तरव भोका * 
२ नाव शा इ १४४ १४४ (गा० ओ० सी०) 
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३०६ सेष्प ्य!५ भाषएाय चाप्चकृत। 


नतकियाँ ताल-लयाशिय गीत और नत्य की मघुर गज से दहको को मजमुग्ध करती हैं देवियाँ 
अपने बर्गों को समलकृत कर नत्य की रसमयी मुद्रार्तों का प्रदशन करती हैं. इन्हीं गान और 
नृत्य की विधियों के योग से वही शुद्ध पूर्वरंग चित्रपूर्व रग के रूप मे परिणत होता है। 


चखिन्रपूर्वरंण और शिव के तांडव नृत्य 

चित्रपृर्वरण की स्ता मे नृत्य के प्रवर्तक शिव का बडा महत्त्व है, क्योंकि घुलत, भरत 
ने शुद्ध पूर्व रग की ही योजना की थी ।” उस शुद्ध पूर्वरग का प्रयोग शिव ने देखा और इसमे 
अधिक रसमयता के सुजन के लिए नृत्त के प्रयोग का विधान किया। तण्डु को आदेश देकर 
भरत को नृत्य की शिक्षा दिलवायी । यह पूर्वरण-विधि ताना करण और 'अगहारो' से विभृषित 
होने के कारण ही 'चित्रपूर्वरम' के रूप में विख्यात है।' अभिनवशुष्त ने चित्रपृव॑रग के उद्भव 
के सम्बन्ध में अपना मन्तव्य स्पष्ट कर दिया है कि भरत ने मूलतः पूर्वर॑ग में नृत्य की योजना 
नहीं की थी, परन्तु शिव-निर्दिष्ट नुत्य की योजता के कारण उसे बैचित्यकारक कहा गया और 
बह ब्न्रिपू्व रग के रूप में स्वीकृत हुआ 7 पूर्वरग में वैचित््य-सृजन के लिए 'ताण्डब' अथवा 
लात्य' नृत्यों का प्रयोग होता है । 


गीत-वाच-सृत्त का संतुलित प्रयोग 


भरत ने यह अनुमान किया कि यदि नाट्य-प्रयोग से पूर्व गीत और नृत्त का प्रयोग आब- 
श्यकता से अधिक किया जाय तो प्रेक्षक खिन्‍न हो जायेंगे और शेष प्रयोग में उनकी रुचि नही रह 
जायेगी। अतः चित्रपूर्वरग के विवेचन के क्रम में यह भी स्पप्ट निर्देश दिया है कि गीत, वाद्य और 
नूतन के अतिशय प्रयोग से अभिप्रेत भावो और रसों का उद्वोधन न हो सकेगा। गीत-वाद्य एव 
नृत्त का पूर्वे-रंग में प्रथोग उतना ही हो कि वह रागजनक ही हो , खेदननक नहीं ।* अतः पू्वे- 
रग को चित्र रूप देते हुए 'गीतावाद्यनृत्त! का सतुलन अपैक्षित है। गात, वाद्य और नृत्त का 
सतठुलित प्रयोग होने पर ही प्रधान नाट्य-प्रयोग के प्रति उत्तरोत्तर अभिरुचि जाभत होती है 
और उसमे रागजनकता भी रहती है । 

वस्तुत, आरम्भ के नो यदनिकास्तर्म त पूर्व रग के अग्ो का उपयोग तो नाटूय-प्रयोग को 
पूर्ण सफल बनाने का महान्‌ समारम्भ ही है। आधुनिक नाट्य-गृहों मे भी पहले से गासवाद्य का 
समारम्भ होता रहता है। उन सबके विवरण का महत्त्व प्रयोक्‍ताओं की दृष्टि से हैं। बाच्य-यत्त्र, 
पात्रों का निवेशन, हृस्तपाद-प्रचार आदि सब पूर्णतया अन्तिम रूप से परीक्षित हो जायेँ। इस 
विषय के विश्लेषण से भरत की युक्ष्म प्रयोग-दष्टि का परिचय प्राप्त होता है। पूर्वरंग के शेष दस 
अंग तो दर्शकों से सम्बन्धित हैं। दादी से ही नाट्य-प्रयोग का आरम्भ हो जाता है | प्रस्तावना तो 


१. नाए शा ४१२२-१८ | 

२, ना» ज्ञा० इ/श्श 

४, ध्ाय० आ० भाग २,पृ० ८७ । 

कार्योनाति प्रसंगोडत्र मत्तरीत विधि प्रति । गीतेबाच्ये च चत्ते च प्रवृत्तेडति परंगतः । 
खेदो मवेत्‌ प्रयोकतुर्था प्रेशकाणा तथेव च खिनाना रसमानेष॒ नोपजायते 
तत' शेषप्रयोगस्ठु न रागजनकों सवेत ना" शा? ५ १५१६० 
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तादय-प्रयोग का मानो श्रथम चरण है। नादी और प्रस्तावना के सम्बन्ध में आचार्यों में परस्पर 
भतभेद भी कम नहीं है। 

भरत की विचार-दृप्टि नितान्त स्पप्ठ है । नादी का प्रयोग सून्नधार करता है, प्रस्तावना 
का स्थापक | परल्तु प्रवर्ती आचार्यों मे जो भ्रम और सन्देह की सहरे उठती हुई मालुभ पडती 
हैं, उसके कारण है--ताट्य-प्रयोग का उत्तरोत्तर हास तथा भरतकालीन अनेक आडम्बरपूर्ण 
विधियों के सक्षेपण का प्रयास । आचार्य विषभबनाथ ने तो स्पप्ट रूप से प्रतिपादित किया है कि 
उनके काल मे पूर्व रंग की विधियों का इतन। विस्तृत प्रयोग न होने के कारण सूत्रधार ही 'स्वापता 
भी करता है । भास प्राचीन नाटककार होते हुए भी नादी का तो प्रयोग करते ही नहीं, यूत्रधार 
हारा नाठक का आरम्भ करते है, कवि-कीतंन या काव्योपक्षेपण नही । 

वस्तुत प्राचीन नाट्यशास्त्र और ताट्य-साहित्य का एतत्पम्वन्धी प्राप्त रूप जितना 
रोचक है उतना ही महत्वपूर्ण भी । इसमे सन्देह वही कि भरत ने जितनी स्पष्ठता और विशदता 
से इस विषय का विवरण प्रस्तुत किया है उतता अन्य आचायों ते वही । हाँ, आमुख के सन्दर्भ में 
नादूय-ग्रन्थी के आधार पर अनेक नवीन भेदों की परिकल्पना की गई है। नि सन्देह प्रस्ताववा 
की समुद्ध शैली का परिचय प्राप्त होता है। परन्तु वह उन आचार्थों का मौलिक चिन्तन नहीं है, 
उसका जल्ोत तो ताट्यशास्त्र था और गौण रूप से भरतोत्तर रूपक साहित्य भी । 

अत पृपषरंग की प्रकल्पना नितान्त मौलिक और विचारोत्तेजक तथा नाद्य-प्रयोग को 
समृद्ध रूप में प्रस्तुत करने की अत्यन्त भावभरी रंगीन रंगशूमि भी है वह। 


हा 





पात्रों की विभिन्‍न ग्रप्रिकाएँ 


पात्रों की भुभिका के मूल में विधारदर्शन 


ताटय-प्रयोग के सिद्धान्तों के विवेचन के क्रम में भरत ने पात्रों की विभिन्‍न भूमिकाओं के 
सम्बन्ध में तात्विक विचारों का आकलन किया है। नादय के लोक-वत्तानुकरण होने से प्रयोज्य 
एवं प्रयोक्‍ता दोनो ही प्रकार के पात्रों की आकृति, प्रकृति, आचार-व्यवहार एवं वेशभुषा आदि मे 
विभिन्‍नता एवं विविधता स्वाभाविक होती है । प्रयोग-काल भें प्रयोक्ता पात्र जब रगमंडप मे 
प्रवेश करता है तो वहू स्व का त्याग और पर*-प्रभाव को प्रहण कर प्रस्तुत होता है। प्राण की 
यात्रा एक बेह से दूसरी में होती है और वह दुसरी देह में प्रवेश करते हुए प्रथम देह के स्वभाव को 
त्यागकर दूसरी देह के अनुरूप हो जाता है। नादय-प्रयोग मे पात्रों की भूमिका के मूल मे भारतीय 
दर्णव की इस चिस्तनथारा का प्रभाव स्पष्ट है। प्रात्र अपने रूप को उपयुक्त बंर्ण, बसम एव 
आभूषण आदि से आच्छादित कर मन से भी प्रयोग-काल तक के लिए वह राममय या दुष्यन्तमय 
हो जाता है। उसकी वाणी, अगों की चेष्ठा और लीलाएँ सब तदनुरूप हो जाती है। तब वह पांत 
प्रयोज्य पात्र की भूमिका में अवतरित होता है ।'* अतएवं लौकिक दृष्टि से सामान्य स्तर का भी 
पात्र प्रयोग-काल में राज-प्रभाव उत्पन्न करने में समर्थ होता है। राजा का राज-प्रभाव तो सह- 
जात है और पात्र का राज-प्रभाव आचार्य-बुद्धि और पान्न की प्रतिमा एवं परिश्रम का सृजन | 
१ आत्मरुपस्रवच्छाध वर्णकेः भूषणरपि। 
यादुश यस्य वद्रप गइृत्वा तत्य ताइशम ) 
वयो वैशासुरूपेश« पकृते भादुयकर्मशि, 
यथाजन्तुस्वभाव हि परिश्यव्यान्यदेहिकम, 
परभावः भ्रकुसते परदेहं समाश्ितः), 
एवं जुध पर माव सोष्श्मों सि 
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बस्तुत. भरत के प्रयोग-सम्बन्धी समस्त सिद्धास्तों का यह आ्राणसूत्र है। इसी के प्रयोग द्वारा 
नादय-पयोग को रूप प्राप्त होता हैं और इसीलिए वह 'रूपका या 'नाठक' होता है। लोक-नीवन 
के अनुरूप ही नादूय मे प्रयोज्य पात्रों के नितात अनुरूप प्रयोक्‍ता पात्रों की कल्पना भरत ते प्रस्तुत 
की है। पाती की आकृति, प्रकृति व आगिक चेष्ठा तथा अन्य भाव-भगिमाओं की परीक्षा करके 
तब उन्हें तदनुरूप किसी विशिष्ट पात्र की भूमिका देने का विधान है। यदि प्रयोज्य एढं प्रयोकक्‍्ता 
पात्रों की इन विशेषताओं की अनुरूपता को हृष्टि से रखे बिना ही पात्रों का चयन होता है, तो 
प्रयोगकाल में नादयाचारय को बडी कठिनाई उठानी पड़ती है। पाश्चात्य नाठय-प्रयोग के इतिहास 
में प्रयोक्ता पात्र (ऐक्टर ) को कभी सर्वाधिक महत्व दिया जाता था | क्योंकि वे अपनी शारीरिक 
भाव-भगिमा, वाणी एवं अन्य चेष्टाओ द्वारा उपयुक्त प्रभाव उत्पन्त करते थे। अपनी आकृति 
और प्रकृति एवं चेष्ठा आदि के द्वारा स्वभावत. खलतायक' प्रतीत होता था और अपनी उदात्त 
बृत्ति, सुरुपता, वीरता और सौम्य-प्रभाव के हारा वह 'नायक' जान पड़ता था।* भारत और 
पाश्चात्य नादयकला के समीक्षकों के विचारों मे बहुत समता है। उतका भाव यही है कि दानव, 
राक्षस, राजा, सेनापति, मंत्री एवं दुर्जेत आदि की भूमिका के लिए पात्र में सहजात गुण भी 
अपेक्षित हैं, बहु केवल नादयाचार्य की बुद्धि का ही परिणाम नहीं होता । 


प्रयोज्य पात्रों के उपयुक्त पात्रों की आकृति और प्रकृति 


भरत ने दिव्य मनुष्य एवं राक्षसादि विभिन्‍न श्रेणी के पात्रों की आक्षृति, व प्रकृति, देश 
एवं वेश आदि का सुनिश्चित रूप प्रस्तुत किया है । 
विव्यपाजों की भूमिका : प्रयोज्य पात्र के दिव्य होने पर उसके अनुरूप अयोक्‍ता पात्र 
के लिए अहीनाग, वयोन्वित, से स्थृल न कृश, न दीर्घे ने मंधर, सुगठित अंग-युक्त, तैजस्वी, 
सुस्व॒रयुक्त तथा प्रियदर्शी होना नितान्त उचित है ।* 
दानव आदि पाजों को भुभिका : स्घूल, लम्बा और विशाल शरीर, मेषों-सा गम्भीर 
स्वर, रौह्रभाव प्रकट करने वाले नेत्र, और तनी हुई भींहों के साथ राक्षत और दानव आदि की 
भूमिका में पात्र प्रवेश करते हैं ।* 
भानुषोधित पात्रों को भूमिका : मनुष्य की भूमिका मे अभिनय करने वाले पात्रों के नयन, 
माह, छलाट, मासिका, ओष्ठ, कपोल, सुख, कण्ठ, शिर, ग्रीवा तथा अग, सब सुच्दर होते है। 
इनके अंग-प्रत्यग सुश्लिष्ट, दीघे एवं मद से मथर होते हैं। इनका शरीर न तो स्थुल होता है, ते 
ई. छ67068 द्वव 0 98 ॥0800, ॥0 [/6 हाइशपं ॥4॥087, 800 ज्ीहत१ पता :88 
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कृश ही। अपितु स्वभावत्त, संतुलित होता है! ये सुशील, ज्ञानी तथा प्रियदर्शी होते है। राज! 
और राजकुमारो की भूमिका मे ऐसे ही पात्रों का प्रयोग करना उचित होता है।* 


अन्य पात्रों के लिए उपयुक्त आकृति और प्रकृति 


प्रयोग-काल में अन्य प्रयोज्य पात्रों के लिए भी भरत ने आकृति और प्रकृति आदि की 
कल्पना की है। जिन पात्रों के अग त्‌ बिकल, त स्थल और न कृण हों, जो तक॑-वितर्क मे चतुर 
हों, प्रगल्म तथा जीवन में उन्ततिणाली हों, उन्हें मंत्री और सेनापति की भूमिका में प्रस्तुत 
करता चाहिये। परध्तु जिन पात्रों के नयन पिगल-वर्ण, नाक लम्बी, कद मध्यम या ताठा हो वे 
काचुकीय और ब्राह्मण की भूमिका के लिए उपयुक्त होते है। परल्तु जिन पात्रों की चाल धीमी 
हो, बौने, कुबडे, काने, मोटे और चिपटी ताक वाले हो उन्हे दुर्जत या दास की भूमिका मे प्रस्तुत 
करता चाहिये। जिनका गरीर स्वभावत क्षीण एवं दुर्बल हो वे तप -श्रान्त व्यक्तिः की भूमिका 
के लिए उपयुक्त होते है । * 


विकृत आक्षृति ओर पशुझों की भूमिका 


प्राचीन भारतीय (प्राकृत-सस्क्ृत) नाटकों और रामलीलाओ मे बहुत से पात्रों के लिए 
कई मुख कई हाथ आदि वाले बिकृत पात्र, वानर और सिंह आंदि का भी प्रयोग होता आया है। 
उनके लिए आधायं-बुद्धि के अनुसार मिट्टी लाह, काठ, चमड़ा आदि के द्वारा उनकी आक्ृति- 
रचना अपेक्षित है ।” गशाकुस्तल तथा प्रसादक्षत चन्द्रगुप्त में बन्‍्य पशुओं की भी परिकश्पना की 


गई है ।* 


आकृति और प्रकृति को अनुरूपता 


प्रयोक्‍्ता पात्र अपनी शारी रिक और सावसिक विशेषताओं के अतिरिक्त आहार्य विधियों 

से समन्वित हो प्रयोज्य पात्र की भुमिका में नितान्त तदनुरूप हो प्रस्तुत और इसकी परिकल्पना 
की गई है। भरत ने बय, वेश, अंगरचना, भाषा और अस्तःप्रकृति सबकी अनुरूपता का बहुत 
स्पष्ट विधान किया है। भरत की व्यापक व्यावहारिक लादुय-हष्टि का इससे पता खलता है। न 
केवल बाह्य अनुरूपता का ही अपितु आन्तरिक अनुरूपता पर भी उन्होने पर्याप्त प्रश्नय दिया है। 
दोनों के समन्वग्र से ही इस अनुरूपता का सृजन होता है। यद्यपि इसमे लोकधर्मी विधि से अनु- 
रूपता भ्रदान की जाती है। परन्तु प्रयोक्‍ता पात्र मे किसी प्रयोज्य पात्र की भूमिका में प्रस्तुत होने 
के लिए आकृति एवं अन्त.प्रकृति की दृष्टि से स्वाभाविक अनुरूपता भपेक्षित है। आचार्य-बुद्ध 
तो उप्तमें परिप्कार और संस्कार मात्र करती है ।* प्रयोक्ता अपने अभिनय हारा एक मर्मस्पर्शी 
१. ज्ञा० शा० १५॥६०११ का० भा० | 
२, ना० शा० १५।१२-१८ का० भा० । 
£ ना० शा० शेशश६-१८, का० म॑ं० का० भा० पादसिप्पणी, पृ० ६४५० । 
४. अभिज्ञान शार्कुन्तल सम्तम अंक, चन्द्रगुप्त अंक १, पृ० ८० । 

, ** पवमन्येप्वपि नादुयवर्मी प्रशस्वते । 
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पात्रों की विभिन्‍न सुमिकाएँ 988, 


अनुभूति के माध्यम से जीवन की सएर्णवा का सृजन करता है। हृश्य-विधान आदि उसमे सहायक 
मात्र है। अत. प्रयोक्‍ता पात्र की सहजात मनोवृत्ति और आक्ृति का विचार और तदनुझपता का 
निर्धारण बहुत आवश्यक है। भनुरूपता के सिद्धान्त में यही घूल विचारतत्त्व है। डोराय के शब्दों 
में अभिनेता अपनी सपूर्ण चेतता द्वारा प्रयोज्य पत्र को प्रस्तृत करता है, उसमे उसका शरीर, 
रत और सवेदना मृतिमान्‌ होते है । * 


प्रकृतियाँ 

भरत ने विभिन्‍त भूमिकाओं मे पांचो के अभिवय की प्रवृत्तियों और प्रफ्राओं का तीन 
प्रकृतियों में समहार किया है| उन्हीं तीन प्रकृतियों मे भूमिका के सब रूपों का समावेश हो 
जाता है। वे तीन प्रकृतियाँ निम्भलिखित है: 

अनुरूपा, विरूपा और झूपानुरूपा था रूपानुसारिणी ! 


अनुरूप! प्रकृति 

प्रयोज्य पात्र की कवि-कल्पित प्रकृति के अनुरूप प्रयोकता पात्रों की प्रकृति आदि होने पर 
अनुरूपा होती है। पुरुष पात्र पुरुष की तथा स्त्री पात्र स्त्री की भूमिका में देश, वय, वेश एव 
भाषा के अनुरूप प्रयोग के लिए प्रस्तुत होते है ।* 


विरूपा प्रकृति 


जब प्रयोज्य पात्र को प्रस्तुत करने के लिए प्रयोक्‍ता पात्र अपनी प्रकृति के विपरीत 
भूमिका में प्रस्तुत होता है तो 'विरूपा' प्रकृति होती है। यह स्थिति तब उत्पन्त होती है, जब 
वृद्ध बालक की और बालक बृद्ध की भूमिका में प्रस्तुत होते है। भरत ने 'विरूपा' भूमिका का 
सर्वथा निषेध किया है। अभिनवगुप्त की दृष्टि से 'स्थविर-वालिश' शब्द उपलाक्षणिक है। इस- 
लिए बालक बुद्ध की और बृद्ध बालक की भूमिका के लिए तो सर्वथा अनुपयुकत होते ही है, परस्तु 
युवा वृद्ध की और वृद्ध युवा की भूमिका के लिए भी उपयुक्त नहीं होते। आहायेबिधि द्वारा 
रूप आदि की समानता होने पर भी जाति एवं अन्य आगिक चैेष्टाओं में परस्पर बहुत वैषस्थ 
होता है ।३ 


रूपानुरूपा प्रकृति 
जब पुरुष पात्र स्‍त्री की और स्त्री पात्र पुरुष की भूमिका में अवतरित होते ह तो 
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३१२ मरत आर भारताय नाटयकत्ना 


रुपानुरूपा या रूपानुसारिणी प्रकृति होती है।” ऐसी भूमिकाओं को अभिनवगुप्त ने वैसादुश्य के 
नाम से अभिद्वित क्रिया है! स्त्री द्वारा पुरुष का और पुरुष हारा इत्री का अभिनय बंसादुध्य ही 
है। इसी प्रकार तरसिह था दशवदन रावण की भूमिका में प्रयोक्ता पात्र का अवतरण वैसादृष्य ही 
है। प्रयोक्ता पात्र की न तो वैसी आकृति होती है और व वैसी प्रकृति ही । अतः भरत एव 
अभिनबवशुप्त के अनुसार प्रयोकता पात्र दूसरे के रूप के अनुत्तार अपने रूप की रचना करता है। 
अंत. यह भी रूपानुरूपता होती है ।* 


अनुरूपता की सीमा 


भरत-प्रतिपादित यात्रों की अनुरूपता के सन्दर्भ में न केवल रुत्री द्वारा पुरुष की और 
पुरुष द्वारा स्त्री की भूमिक! में प्रस्तुत होने की स्वच्छन्दता है, अपितु जतु (लाह), काष्ठ और 
चर्म आदि के योग से पशु, श्वापदमुख और बहु-बाहुमुख आदि प्रयोज्य पात्रों के भी प्रयोग में उन्हें 
सकोच नही है।* परन्तु विरूपा प्रकृति के वे पक्ष मे नही हैं। वृद्ध द्वारा बालक या युवर की तथा 
बालक या युवा द्वारा वृद्ध की भूमिका में पात्रों का अवतरण उनकी दृष्टि से उचित नहीं है, 
क्योंकि वृद्ध और बालक या युवा की आकृति और प्रकृति एक-दूसरे से नितान्त भिन्‍न होती है। 
एक जीवनबु त पर झाँकता नये स्वर्णविहाान का सवपल्लव-सा है तो दूसरा जीवन-सन्ध्या का 
जराजीर्ण पांडु पत्र । दोनों मे अनुरूपता की संभावना नहीं की जा सकती । 

अनुरूपता से भरत का भाव यही है कि प्रयोगकाल में प्रयोकता प्रयोज्य की आत्मातसे 
अपने-आपको आविष्ट कर अपने अहभाव का त्यागकर आहारये-विधि की सहायता से आकृति 
को तदतुरूप बनाकर वाणी, अंगलीला और चेष्टा आदि का भी तदनुरूप ही विधान करे | प्रयोकता 
पात्र प्रयोज्य के अनुरूप वय, अवस्था, आकृति और प्रकृति आदि की दृष्टि से होने पर ही सच्चे 
अर्थों में नादुय-प्रयोग कर सकते है।* 


भूमिकाओं को विभिन्‍न प्रकृतियों के उपलब्ध साक्ष्य 


नाट्यशास्त्र मे भ्रतिपादित इन तीन प्रकृतियों के सम्बन्ध में प्राचीन भारतीय साहित्य 
(विशेषतः नाट्य) मे रोचक और महत्वपूर्ण विवरण उपलब्ध हैं। 

पुरुष पात्र पुरुष की तथा स्त्री पात्र स्त्री की भूमिका से देश, बय और बेशादि की 
अनुरूपता से प्रस्तुत हो यह तो नितास्त स्वाभाविक स्थिति है। सस्क्ृत एवं प्राकृत के प्राचीन 
वाटकों की प्रस्तावना में यत्र-तन इस सम्बन्ध से बहुत स्पष्ट संकेत प्राप्त होते हैं। हंषेंवद्धेनक्षन 

'प्रियदरशिका' और 'रत्नावली' ताटकों मे स्वयं सूत्रधार ही वत्सराज की भूमिका में प्रस्तुत हुआ 

है, उसका छोटा भाई रत्नावली में यौगन्धरायण तथा प्रियदर्शिका में दृढवर्मा की भूमिका मे 

२, नाण शा० शेढ१६ (गा० ओ० सी०) ! 
ज्रा० सुं० १५१६, का० भा० इृ५, पृ० ६५१। 

२ भुरुषस्य प्रयोकतुः पुरुषेश प्रयोज्येण, योषितः योगिता तत्र सट्ृश ज्यवहारः । स्थिया: पुरुषस्य वेला- 
दृश्यम्‌ू। सा हि. सिहवदनदशवदनादिभिः यस्तु श्र्योज्येरन्यसादृश्यमेव । श्र० भा? खाग ईं, 
ध्‌० २६३। पु 

३ ना० ज्ञा० २६२६ गाण् प्यो» सी० 

४ नाए शा० इ ७८ (गा० ओ० सी०) 


हा 


पर्वों फी विभिन्‍न मुमिकाए ११८ 


अवतरित होता है।' कुट्टनीमत में रत्नावली के प्रथम अंक का प्रयोग प्रस्तुत किया गया है। 
उसमे राजकुमारी रत्नावली की भूमिका में मजरी नाम की परम रूपबती वेश्या प्रस्तुत हुई है 
उसने अपने अनुपम रूप-सोन्दर्य और अनूठी विलास-लीलाओं और भाव-सगिमाओं से काश्मीर 
सम्राट समरभद॒ट का हृदय ही नही वश में कर लिया था, उसे नितान्त निर्धन भी बना दिया 
था।* लटी प्राय. स्त्री-पाजों की मूमिका में प्रस्तुत हुआ करती है। अत' यह अनुरूपा प्रकृति तो 
भारतीय नाटकों की सामान्य विजेषता है! 


विपरीत शृसिका 


पुरुष पात्र द्वारा स्त्री-पात्र एवं स्त्री-पात्र द्वारा पुरुष पात्र की भूमिका में प्रस्तुत होने के 
विवरण नाठको एवं अन्य भ्रन्‍्थों मे सिलते है। यह रूपानुझूपा प्रकृति की परपरा अपने देश में 
प्राचीन काल से ही प्रचलित है। भरत ने तो इस अभिनय-परप्रा के लिए निश्चित सिद्धाल्तों का 
तिर्धारण किया हैं। इससे यह अनुमाव किया जा सकता है कि भरत के पूर्व तादूय-प्रयोग में 
ऐसी परपरा प्रचलित थी। कात्यायव के एक वांतिक पर टिप्पणी करते हुए पत्तजलि ने 'अकुस' 
शब्द का प्रयोग किया है। थह शब्द स्त्री-वेषधारी नतंक के अर्थ मे प्रसिद्ध है। भट्टोजी ने उक्त 
वालतिक पर टिप्पणी करते हुए विच्ारपूर्ण अर्थ की परिकल्पना की है। भौहों द्वारा भाषण या 
शोभा (कुंस) होने के कारण ही वह स्त्री-वेशधारी नतंक (पुरुष) 'अ,कुस होता है।* पतंजलि 
ते इसका उल्लेख किया है कि भींहों और हाथ की विविध मुद्राओं द्वारा शब्द-प्रयोग के बिना ही 
अनेक अर्थों की प्रत्तीति होती है ।* 

भारतीय नाटकों में ऐसे अनेक प्रसगो से पुरुषों ढ्वारो स्त्री के अभिनय का उल्लेख किया 
गया है। मालतीमाधव प्रकरण में सूच्रधार और परिपराश्विक (घट) क्रमशः कामंदकी और 
उसकी शिष्या अवलोकिता की भूमिका मे * हैं। कपूं र-मजरी के सूतरधार का बड़ा भाई महाराजा 
की देवी की भूमिका मे प्रस्तुत हुआ है।* प्रियदाशिका मे वत्सराज-वासवदत्ता की प्रेमकशा पर 
आधारित मादय-प्रयोग का आयोजन हुआ है। उसमें नायिका वासवदत्ता की भूमिका में आर- 
ष्यिका (प्रियर्दशिका) और नायक वत्सराज की भूमिका मे मनोरमा प्रस्तुत होने वाली है। 


सूञ्रधारः (आकरणय। नेपथ्यामिमुख्मवलोक्य । सह) आय ! एप सम कनीयाचू आता गृद्दीतवौगन्ध 
राययभूमिकः प्राप्त एवं । र॒त्नावली प्रस्तावना । 

२, अनकुवेत्या कन्या तवा-तथा नायकस्तथा दृष्टः | येन जरतस्वम्यटनी पनुषः सएथ्टा दशाथबाणेन | 
कुट्ननीमत ६६९ । 

३. श्श्वकु सादीनामिति वक्‍्तब्यम्‌ । श्र कुर्स अर कुस । अष्टाभ्यायी ढरै।६१ प्रभाध्य । 
तथा-अ्र कुसः | ज्रवों कुसः सापर्ण शोभा वा यस्य स॒ स्त्री-वेषपारी नतकः। सिद्धान्तकोमुदी । 
समासाअ्यः विधि प्रकरण ! 

४ अन्तरेण खल्वपि शब्दप्रयोग बहवो5र्थाः गम्यन्ते श्र्षिनिक्ोचे पाणिविद्रेश्च। पातंजल महाभाष्य 
२१, रै पाणिनौय सूज पर ! 

५, नट--सौगत जगतपरित्राजिकायाः तु कामर्दक्याः प्रधथर्मा भूमिकां भाव ख्ाधीते तदस्तेव/सिन्य[रस 
अहम... 7_। मालतीमायद प्रस्तावना । ध 

श देईए सूमिण घा्‌ तूल खऋ्जा भजबणि भन्तेर चिटठंदि कपू रसबरी 


३१४ मरत बार भारताय नाटयकलजा 


परन्नु बिंट्रषफ और मनोहर की कुशल योजना से स्वय उदयत ही नायक की भूमिका मे [ सनोरमा 
के स्थान पर) प्रस्तुत होता है। अयदर्शिका के इस नाट्य प्रयोग से एूरूप की भूमिका मे स्त्री और 
स्त्री की भूमिका में पुरुप--दोनों एकार की प्रयोग-परपराओ का समर्थन होता है।* 

पुरुष द्वारा स्त्री एवं स्त्री द्वारा पुरुष की भूमिका में अभिनय नाट्य-प्रयोग की सामान्य 
स्थिति मही है। वहु कभी कयावस्तु के आग्रह, कभी पात्रों की स्यूनहा और कनी कौवृहलवश 
मुनियोजित होती है। अजु न का बृहल्तला की भूमिका से प्रस्तुत होना ताटकीय घटना की अनि- 
वाय॑ता ही है। प्रसाद-रचित ध्रुवस्वामिनी में चन्द्रगुप्त (द्वितोय) अ्ुवस्वासिनी की सखी की 
भूमिका में प्रस्तुत हो शकराज का वध करते है । चच्धगुप्त का कामिनी-वेशधारण कोरी ताइुब- 
कश्पता नहीं अपितु वह ऐतिहासिक तथ्य है। गुप्तकुल की गौरव-लक्ष्मी की मर्यादा की रक्षा के 
लिए चन्द्रग॒ुप्त ने यह साहसिक कार्य किया था | वाणभट॒ठ ने चन्द्रगुप्त के इस साहस का उल्लेख 
किया है ।* प्रसावकृत 'चन्द्रगुप्त' मे युवती कल्याणी (तद की पुत्री) एक युवक सैनिक के रूप में 
पर्वतेश्वर को नीच दिखाने के लिए प्रस्तुत हुई है।” मि संदेह इस प्रकार के विलक्षण प्रयोगों से 
नादुय-प्रयोग में अताधारण चमत्कार भी उत्पन्त होता है । 


रूपानुरूपा नादय-प्रयोग की प्रवृत्ति 


आधुनिक एमेच्योर (अव्यवसाथी) वादुब-मडलियों में रूपानुरूपा पद्धति प्रचलित है। 
विश्वविद्यग्लथों और कॉलेजों की सांस्कृतिक परिषदों द्वारा बायोजित नाद्य-प्रयोगों में पुरुष 
एवं स्त्री-पाती के विपर्थय के उदाहरण कभी-कभों मिलते है। ऐसा अभाववश होता है। कुछ 
वर्षो पूर्व मैंने भासरचित वासवदत्ता का स्वानूदित रूपान्तर और श्रीवेनीपुरी-रचित अम्बपाली को 
अपने निर्वेशन मे प्रस्तुत किया था। नारी-पाबों के अभाववश पुरुष पात्ों को ही नारी-पात्रो 
की ध्रूमिका में प्रस्तुत किया और प्रेक्षकों के प्रशंसक-भाजत भी बने । प्रसादरचित प्र्‌ वस्वामितों 
का प्रयोग कुछ वर्षो पूर्व मैने एक महिला कॉलेज में देखा था । पुरुष पात्रों की भूमिका में छात्राएँ 
ही थी और चन्द्रगुप्त एवं अन्य पुरुष पात्रों की सफल भूमसिकाएँ भी कभी-कभी कुछ उपहासास्पद- 
सी मालूम पड़ती थी ।४ यूरोप में शेक्सपियर के काल में भी ऐसी प्रथा थी और अब भी ऐसे 
प्रयोगो का अभाव नही है। वहाँ के सामाजिक जीवन मे संगठित अनेक प्रकार की महिला समि- 
तियाँ ऐसे नादूबों का आयोजन करती हैं जिनमे महिलाएँ पुरुषों की भूमिका मे अभिनय करती 
है। परन्तु यह तथ्य है कि शिक्षा और अभ्यास द्वारा भी नारी पौरुष का कितना भी प्रदर्शन करे 
परन्तु पृुरुषोचित वीरत्व और परुषता का वह भाव नहीं आ पाता।* भरत ने इस विपरीत 


१. प्रियदर्शिका, तृतीय अंक । 

२. प्र वसस्‍्वामिनी अंक २, ए० ४७ तथा अरिपुरे परकलबकासुक कामिनी वेश- चन्द्रगुप्तो शकपतिमशातयदू। 
वाणशनट्ट ! 

है, चन्द्रगुप्त, अंक २, पु० &४। 

४. स्वप्तवासवदला (१६४०) शअम्बपाली (१६६१) 
अरत नाटब-परिषद्‌ (रामदवालुसिह कालेज के तत्वावधान में आयोजित) । 

पर. की कक्ा८०8फुश्यारड गाल (62 जाला छा. चाह ध्वाटला। जन पा, ७0 
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नाट्य-अयोग को अलक्तार ही माना, सहजात गुण नहीं।' लोकसादयों मे तो प्राय ऐसे प्रयोग 
होते ही है। मिथित्रा के लोकनाट्य में पुछय और नारी दोनों ही भूमिकाओं का निर्वाह बाल 
नमक द्वारा ही सम्पन्न होता है। 
रूपानुरूपा प्रकृति के अनुसार तो स्त्री स्वच्छन्दतापूर्वक पुरुष की और पुरुष स्त्री की 
भूमिका में होते है। यह अस्वाभाविक अवस्था है। साम्रान्यतया यही उचित है कि सम्कृत पाठ्य 
का प्रयोग पुरुष पात्र करे और जीत का प्रयोग वारी। क्योकि वारी-कठ मधुवर्पों होता है और 
पुरुष कढ परुष एवं कठोर। यद्यपि पुरुष भी शास्त्रीय गीत का अभ्यास तो कर नेते है परन्तु 
स्वर में स्वाभाविक नसाधुये व होने से गीत मे वह मोहकता नहीं आः पाती। यदि स्त्रीकेपाठ 
(सस्क्ृत) में. पुरुषजनोचित स्पपष्टता और उद्ात्तता हो तथा पुरुष के स्वर में नारी-कण्ठ-सा 
माधुर्य हो तो ढोनों की प्रकृति के विपरीत होने मे उतके लिए अलंकार ही होता है।* मृच्छकटिक 
में नायक चारुदत्त को गीत से विशेष अनुराग है और रोमिल (पुरुष पात्र) का स्वधाव मधुर 
गीत सुनकर उसकी चेतना आनन्‍्द-मग्न हो जाती है। यद्यपि विदृषक की दष्टि मे स्त्री का संस्कृत- 
पाठ तथा पुरुष द्वारा गायन, ये दोनो ही उसे उपहासास्पद मालुम पड़ते है।* स्वभाव के विपरीत 
नारी एवं पुरुष पात्रों द्वारा रूपासुझूपा भूमिका में प्रयोग के अनेक उदाहरण ताटकों मे मिलते है, 
यह हम' उल्लेख कर चुके है । 
भरत ने प्रकृति के विपरीत रूपानुरूपा की भूमिका के लिए प्रयत्न की आवश्यकता मानी 

हूं । अपने-अपने स्वभाव के अनुकूल सुकुमार या परुष प्रयोग की भूमिका का निर्वाह तो सभव है 
परन्तु विपरीत स्वभाव का शास्त्रानुसार प्रयोग आचार्य-बुद्धि की प्रेरणा और प्रयोक्‍ता के प्रयत्त 
से ही सभव है ।* स्त्रियों के अंगों में स्वाभाविक माधुरय और गति में विल्ास भाव वर्तमान रहता 
है, पुरुषों के अंगों में सुश्लिष्टता और प्रभावशाली तेजस्विता स्वयं वर्तमान रहती है। सहज 
रूप-सौन्दर्य और विलास-लीलाओं से उद्दीप्त नारी नादय-शिक्षा पाकर तो नादय में बैसी ही मन- 
भावन और प्रियदर्शिनी मालुम पड़ती है जैसे फूलों के सोरभ-मद में झूमती लता। नारियाँ कामो- 
पत्तार में निपुण होती हैं। योग्य एवं रूपवती नारियों के भाव, रस, अंगो के भाव समुद्ध लालित्य 
द्वारा नादुय में प्राणोस्मादक रस का उन्मेप होता है ।* 

२० एणाला जीक्षा बणछाएए 08 एड्चाए ए 8 980 ॥8 00एशेथ्ए ००४श४०प7४ 
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! प्रकृतिविष्र्यय जनिती विज्ेयों तावलंकारों ! ना शा० २६१६ । 
२. माधुय गुणविद्ीनं शोभा जनवेस्त तद्गीतन । 
यत्र स्त्रीयां पाठपाद गुण नगायां च कठमाधुवेस | ना० शा० २६१७-१६ | 
सच्छकटिक अंक ४३-४५, मम तावदद्ाभ्यां हास्य जायते | स्त्रिया: संस्कृत पम्न्त्या भनुष्येण 
काकलों गावता 
४ स्थीषु प्रयोज्य प्रयस्नेन प्रयोग' प्ुरुवाश्रय. बस्मात्‌ बिल्लास' स्त्रीषु विधते न ० शा० 


न 


वह मरत और मारतीय नाटयकप्ता 


सुकुभार ओर आवबिद्ध प्रयोग 


स्‍त्री और पुरुष की भिन्‍न प्रकृति को दृष्टि मे रखकर ही भरत ने दो प्रकार के नादूय- 
प्रयोग की कल्पना की है--सुकुमार और आशिद्ध | सुकुमार प्रयोग में नारी-पात्रों की प्रधावता 
रहती है और आविद्ध प्रयोग में पुरुष की। सुकुमार प्रयोग में युद्ध, मार-काट, हत्या और इसी 
प्रकार के अन्य भयावह दृश्यों का प्रयोग नहीं होता क्योंकि उसका प्रयोग नारी द्वारा संभव नहीं 
है । नाटक, प्रकरण, भाण और वीथी आदि झ्गार-प्रधान सुकुमार रूपक स्त्रियों के लिए उपयुक्त 
होते हैं। इनमें सुकुमार प्रकृति की नारियाँ भूमिका मे रहती है। इन रूपक-भेदों में शगार की 
प्रभानदा होगे के कारण च्त्री की सुकुमार प्रवृत्ति और लातित्य के प्रसार का पर्याप्त क्षवकाश 
रहता है। परन्तु आबिद्ध प्रयोग में कठोर प्रकृति के पुरुषों की बहुलता रहती है। उदृण्ड प्रकृति 
के देव, दानव और राक्षसों के जीवन के अनुरूप ही युद्ध, हत्या, विनाश, विभीषिका, आधांत और 
प्रत्याधात के दारुण दृश्यों का प्रयोग होता है। उद्धुतप्राय डिम, समवकार इहामृग और व्यायोग 
(हूपक भेद) इनके लिए उपयुक्त होते हैं। अतः वृत्ति के रूप में इन प्रयोगों के सात्वती और 
आरभटी का प्रयोग होता है। * 





नाट्याचार्य ओर रंगधिल्पी 


तादय-प्रयोग मे समस्त ज्ञान-विज्ञान, शिह्प और कला तथा लोक एवं शास्त्र की 
परपराओ का समस्वय होता है।” इस समन्वय के द्वारा ही ताद्य-प्रयोग को पूर्णता प्राप्त होती 
है। इसी पूर्णता को लक्ष्य कर भरत ने वाद्य-प्रयोग के समस्त साधक अगों का आकलन और 
ताल्विक निरूपण तो किया ही है, परन्तु उनकी शास्त्रीय दृष्टि का प्रसार उस महत्तर मानवीय 
शक्ति की ओर भी हुआ जिसकी प्रखर प्रतिमा, कल्पना ओर परिश्रम के मोग से ही नादूयाभृत- 
रस का रंगभूमि में अभिवर्षण होता है। नाट्य-प्रयोग के लिए विविध विषयो के आचार्य, कला- 
मर्मज्ञ और शिक्ष्पियो की विद्या-बुद्धि का उपयोग होता है। ये रगाचाये, तादुबाचार्य, वृतन, 
छन्द-विधानभ, शिल्पी और लयतालज्ञ आदि होते हैं। इनके अतिरिक्त अनेक प्रकार के व्यवसाय 
और कला के जानकार शिल्पियों की प्रतिभा और परिश्रम का भी उपयोग वाद्स-प्रयोग के लिए 
क्या जाता है, जिनमें आभरणझृत, भाल्वकार, चित्रकार, वेषकार, नाद्यकार, स्तौतिक, रजक, 
फारूक और कुशीलव आदि अनगिनत शिल्पी-जन अपना योग अदान करते है। रंगमंच पर 
उपस्थित पात्रों के अतिरिक्त ये नाट्य-प्रयोक्ता नाट्ब-मंडप की रचना, उसकी साज-सज्जा, 
पात्रों के वेश-विन्यास आदि का विधान, आभरण-रचना, चित्र-कल्पता, गायन और वादन, आदि 
नाता प्रकार के प्रयोगों के समन्वय द्वारा नादूय-प्रथोग को सिद्धि प्रदात करते है। 


सुत्रधार : स्थापक और परिपाध्िविक ८ 


पात्रों तथा अच्य नाट्य-शिल्पियों में यूत्रधार प्रधान होता है, क्योंकि समस्त नादुय- 
प्रयोग का सूत्र उसी के द्वारा संचालित होता है। वह चाद्य-अयोग का प्राण सूत-सा बतकर सब 
पात्रों और प्रयोक्ताओं को जीवन और गति देता रहता है। आदश्णकतानुवार स्वयं भी रंगमच 


१ जन तख्हान त तब्छिस्प न साविधान न सबोयों न तत्कर्म नाटयेदस्मिन्‌ वन्‍्न इश्वते 
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पर पात्र के रूप मे प्रस्तुत होता है, तथा स्थापना या प्रस्तावना के माध्यम से साटुय का आरध्म 
भी करता ही है! वाद्य-प्रयोग उसकी प्रेरणा और कल्पता पर परिपलल्‍लवित होता है। इसी 
महत्ता को वृष्टि में रखकर भरत ते सूतरधार के स्वाभाविक एवं उपाजित गुणों का आख्यान 
करते हुए उसमें महत्तर आदर्शपूर्ण व्यक्तित्व की कल्पना को है। सूचधार शास्त्र कर्मों मे 
भुशिक्षित, वाद्य-बादन में प्रवीण, रसभाव मे विशारद, नाट्य-प्रयोग में कुशल, वेश्याओं के उपचार 
में निपुण, नावा अकार के गीतो, छन्‍्द-विधान और ग्रहुतल्षत्र के तत्त्वों का जाता, देह-व्यापार मे 
पडित, पृथ्वी, द्विप, देश और जनपदों के चरित का जाता, राजबंध मे जन्म भ्रहण करने वाला 
शास्त्रार्थों का निण यिक, प्रवकता तथा नाना पाखण्ड कार्यो का ज्ञाता होता है। इन शास्त्रोपाजित 
गुणों के अनिरिक्त बह स्वाभाविक गुणों से भी समृद्ध होता है । वह स्मृतिमान्‌, बुद्धिमान, स्मित- 
भाषी, पवित्र, नीरोग, मधुर, क्षमाशील, प्रियवादी, अनुकूल, सत्यवादी और कोधरहित होता है। 
इन शास्त्रोपाजित एवं स्वाभाविक गुणों के द्वारा वह समरत नाट्य-प्रयोग का सचालन करता है।'* 
उसी के माध्यम से कवि और प्रेक्षक का संगम सभव हो पाता है। 

नादूय-प्रयोग सम्बन्धी अन्य अनेक कार्यो का सपादन करते हुए यह सुत्रधार स्थापना एव 
प्रस्तावना द्वारा वादय का मगलारंभ करता है। यद्यपि नाट्यशास्त्र एवं अन्य नाट्यशास्त्रीय 
अन्‍्थों में स्थापक हारा काव्य की स्थापना के प्रयोग का विधान है, परन्तु प्राप्त सस्कृत नाटकों 
में स्थापक द्वारा स्थापना के प्रयोग का कोई उदाहरण नही उपलब्ध है।* भास के नाटकों भे 
स्थापना तो है पर उसका प्रयोक्‍ता भी सृत्रधार ही हैं। इनमे सूवधार तो कभी अत्यन्त सक्षेप मे 
और कभी गीत आदि की योजना करके ही नादुय-प्रयोग का आरभ कर देता है।? परन्तु 
मृच्छकटिक, अभिज्ञानशाकुन्तल, मालविकारिनिमित्र, रतनावली और उत्तररामचरित आदि भास 
के परवर्ती वाठकों मे सूच्रधार प्राय अतिरिक्त चाद्य-कार्य करते हुए पाये जाते है। वे कवि- 
पिरचय देते है और नाटुयकथा के नितान्त नवीन होने पर उसका भी संक्षिप्त सकेत कर देते है । 
उत्तररामचरित में यूतरधार (वंदेशिक) ओर नठ के संवाद से कथा का परिचय मिल जाता है। 
मुच्छकटिक और मालतीमाधव नाभक प्रकरणों की कथा सर्वविदित न होने के कारण चारुदत्त- 
वसन्तसेना और मालती-माधव की प्रणय-कथा का सकेतात्मक वर्णन प्रस्तावना में सूत्रधार ने 
प्रस्तुत किया है ।” भहावीरचरित की प्रस्तावना में तो सृत्रधार का सहायक उससे सिवेदत 
करता है कि कथा की अपूर्वता के कारण उसके सम्बन्ध मे प्रेक्षकों से निवेदन करे।* 
१ नादयप्रयोग कुशलः नानाशिल्पसमन्बितः । 

पादब्छंदनिधानकज्ा सवशास्त्र विचचण- 
स्वृतिमान्‌ मतिमान्‌ वीर उदारः स्थितवाकू कवि ! 


अरोगो मधुरः क्षान्तो दान्ताचव प्रियवद्ध-)।| आदि | ना£ शा० ३४५।४४-४२ का स्त०, का० भा० ३४ 
पुृ० ६५५ 


ना शा० ५१६२ (गा० ओ० सी०) । 
« भार के नार्टकों की प्रस्तावता । 
« झ० शा०, उत्तररामचरित और मालविर्तार्निमित्र प्रस्वावना । 
» अबंतियुर्या द्विजसाथागादो थुवादरिद्रः किल चारदत्तः 
गुणसुरकता गग्िक्ा चयस्यथ वसस्तशोभेव वसस्तलेना!! स्ू० स्न्‍र० १४-४६. मा० आ० क॑ 
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सुत्रधार-अधभिनेता भी 

अह सूचरधार प्रस्तावना के उपरान्त आवश्यकतानुझार पात्र के रूप मे भी रगमच पर 
प्रस्तुत हुआ है। मालतीमाधब की कायदकी सूत्रधार हो है ।* प्रियर्दाशिक। और रत्तावली मे भी 
वह बत्सराज तथा उत्तरसमचस्ति मे वह रामकान के वैदेशिक की भूमिका मे बवतरित हुआ है। 
उत्तररामचरित में भरत का उल्लेख तौय॑त्िक सूनधार के हूप मे किया गश है, क्योकि बहु गीत, 
वांद्य और नृत्यों के भी ज्ञातः है ।* यही कारण है कि प्रस्तावना के क्रम से बहु नी या कुशीलव 
या परिषाश्विक आदि की सहायता से ताटवारभ मे गीत के सहयोग से प्रयोग करता है। अत 
पात्रों तथा अन्‍य नादय-प्रयोक्‍ताओं में यूत्रधार का व्यक्तित्व सर्वाधिक महत्वशाली है । वह लाटुय- 
प्रयोग की विधियों का उपदेणष्टा ही नहीं स्वय रंगमंच पर प्रस्तुन हो कवि एवं काव्य-परिचय, 
गीत तथा अभिनय का भी प्रयोक्‍ता है। वह सास के पूर्व से ही वाटय-प्रयोग का इतना महत्त्व- 
शाली व्यक्तित्व बना हुआ था कि भारतेन्दु काल तक के नाटक सूत्रधार के प्रभाव से बच नहीं 
सके । 


पाइचात्य नादब-प्रणाली में सुत्रधार 

ताद्य-प्रयोग के लिए सूवरधार की महत्ता के सम्बन्ध में भरत की कल्पना के समावातर 
आधुनिक पाश्चात्य नाटयाचार्यों ने भी प्राय, उसी रूप मे विचार किया है। उनकी हृष्टि से 
सूत्रधार (प्रोड्यूसर) लाट्य-प्रयोग का नियत्रक होता है। वह वाट्यकार की रचना को प्रस्तुत 
करने के लिए उपबयुक्‍्त पात्रों का चयन करता है, रंगमडप-रचना, वेशभुधा-विश्यास, प्रकाश- 
व्यवस्था एवं अच्य अनेक प्रकार की प्रयोग-सबधी समस्याओं का सूत्र वही सचालित करता है। 
प्रयोकता पात्र एव अन्य सहायक उसके अग के रूप में रहते है। वह समस्त नादय-प्रयोग का भूल 
श्रोत है, जो कबि के ताट्य, उसके विचार और कल्पता को अभिनय एवं अन्य विधियों हारा रूप 
देता है, समग्रता देता है, प्राण देता है।* इन आच्ायों ने चाद्य-प्रयोग में प्रयोक्ता, कवि और 
सामाजिक के महत्व का शतश आख्यान किया है और इस विका का समन्वय यह सूतरधार अयवा 
प्रोड्यूसर ही करता हैं।* भारतीय रक्त-सिद्धान्त के अनुसार तो इन तीतो द्वारा व्यक्ति-विशेष 
की भावना परिस्थिति-विशेष की कल्पना से साधारणीकृत होने पर ही नाट्य-रस आस्वाद्य होता 


१ मा० मा० की अस्तावना । 

२ व्थसजबू भगवतों भरतस्व तौयत्रिक यूजधारस्या | उ० रा० च० अंक ४ | 

३. भारतेन्दु हरिश्चन्द्र “सत्य हरिरचन्द्र की प्रस्तावना । 
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498 दघाएएवा 04 78 876, करां0 ज्रीएए॥ दो प्रायाहुत शाप्रई 928 हार08श- 
पंटव---ाधबाएर धात 58888 9. 784,(77009०8008 द्याव शि]एटाए९६. ) 


४, वक्ष" जी 06 8णालशाीफाड णी 687५9 300०व 0 6 ए0ग0, -6०थ758 ६0९ 
[7004ए8ए 88 पशरीह्ए0 ॥3 शंालशांड ए52एं शिंइ ६008 जैाइश५, छ0०परड्) (8 
चार 485 ०इलशीाश', [48 क््रिणा, 8 बएण' हाएँ हीए 8एीशाएड 0. 6 
९०0 प्रपर्तेशडबशरदाएह क्षात [0 06 ग्राएते 9 बच णी सिग्रॉपंगड़- 

छू पर फ़तादबा शण्वण्टाएणा ज्वाएँ शाग्रद्ए॥25 
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है ' नाटयसिद्धि के प्रस़॒य मे सरत ने एक शौर मी तिक की कल्पना की है वह है पात्र प्रयोग 
और समुद्धि पात्रगत विधि का सम्बंध बुद्धिमत्ता सुरूपता झयौर 
बयोध्नुरूपता आदि से है। सुन्दर वाच-वादव, मधुर गान, स्पष्ट और प्रभावशाली पाठ्य तथा 
शास्त्र-कर्मों के समायोग का सम्बन्ध प्रयोग से है और भ्रुषण-बारण, बस्त्र-परिधान, तथा अन्य 
वादय-प्रसंगो के समाकलन का सम्बन्ध समृद्धि से है। ये तीतो ही माट्य-प्रयोग से संबंधित है 
और इनका प्रथोग अथवा सामजश्य सूनरधार ही करता है। अभिनेता, अन्य नाटय-शिल्पी एक-एक 
अश को पूर्णता देते है और सुन्नधार उन सब अशों का यथोचित समाकलन करता है ।* पूर्व और 
पश्चिम में सुत्रध।र के महत्व, कवि, प्रयोक्ता और प्रेक्षक के समन्वय के सम्बन्ध में जो विचार 
प्रस्तुत किये गये हैं, उनमें परस्पर बहुल साम्य है । 


स्थापक और परिषाश्यिक 


सूत्रधार के दो सहायक पुरुष ग्रयोक्ताओं मे स्थापक और परिपाश्विक विशेष हप से 
उल्लेखनीय हैं। पूर्वरंग के उपराष्त सूत्रधार के निष्कान्त होने पर काव्य की स्थापना के लिए 
स्थापक के प्रवेश का विधान है। वह नाट्यश्ास्त्र के अनुसार सूत्रधार के ही तुल्य-गुण और 
आकृति बाला होता है। नाट्य-प्रयोग की स्थापना का कार्य इसीका है।' परच्तु स्थापक का 
प्रयोग कहीं भी माटकों में सही दिखाई देता । यहाँ तक कि भास के नाटकों में भी नहीं, जहाँ 
प्रस्तावता के स्थान पर स्थापना ही है। अतः या तो स्थापक और सूत्रधार एक व्यक्तित्व है अथवा 
कासान्तर में स्थापक का भी स्थान सूत्रधार ने ही ग्रहण कर लिया । साहित्यदर्पण से भी इस तथ्य 
की पुष्टि होती है कि कालान्तर में पूर्वेरेण का सम्यक प्रयोग वहीं होता था। अतः सूच्रघार ही 
स्थापक का भी कार्य संपन्‍त करता था। 

प्रिपाश्विक नाट्यशास्त्र के अनुसार सूत्रधार की अपेक्षा गुणों में किचित्‌ हो न्यून होता 
है। वह मध्यम प्रकृति का प्रयोक्ता पात्र होता है। वह उज्ज्वल, रूपवान, भेघाबी, नाट्य-विधान 
का ज्ञाता और अपने काय्ये में अत्यन्त निपुण होता है। यूचरधार का वह सहानुग (सहुचर) होता 
है । भास के अभिषेक और कालिदास के भालविकार्निमित्र एवं विक्रमोबेशीय में सूत्रधार का 
वह सहचर है ।* 

लादयकार नाद्य-प्रयोग के लिए नादयकार का असाधारण महत्व है। अपने हृदय में 
बतेमान प्रतिभा के योग से सत्वयुक्त भावों को पात्रों के प्रयोग योग्य बनाता है। कवि-बुद्धि से 
ही प्रेक्षक के हृदय में रस का सदय होता है ।* 
, लोकस्थ स्ेस्थ साधारणतवा ख्त्वेन भाव्यमालः चब्येमानोध्थोनाप्यम्‌। सच सुखदुःखरूयेर 

विजित्रेण समेनुगतः | न तु तदेकात्मा। अण० भा० भाग १, पृ० ४१ । 
» तथा समुदिताश्चेब विशेवा: लादबमाओिताः। 
पात्न अ्रयोगलद्धिश्च विशेयास्तु चयो गुयाः । ज्व० शा० रण#य-१०३ (गा० झो० सी०) | 
३. ज्ञा० शा? ४१६२-१८६, का० सं०, का० मा० ४१४६-१५४ | 
४ इंदानींपूवरगस्य सम्यक्‌ प्रयोगाभावादेक श्व सूत्रधारः सर्व प्रयोजयतीति । सा० द० दर 
*, ना० शा० रँंद। पू० ६५४ कफ भा? । 
तथा अमियेक (मास) विक्रमोबशीयम मा० झभ० की 

६ ना० ज्ञा? हें५ २१ ब््र० मा? 


नादबाचाय और रगशिलल्‍्पी 8२४१ 


नंद 

रस, भाव और सत्वयुक्त लोक-वृत्तान्त का नाट्य (अनुकरण) करने के कारण प्रयोक्‍्ता 
पात्र के लिए 'नट शब्द का प्रयोग होता है। यह नानाविध वर्णो से आच्छादित, भूषणों से 
अलकृत, गाभीय और भऔौदार्य आदि गुणों से सपत्न हो प्रयोगकाल में राजा की तरह प्रतीत होता 
है । यह सूत्रधार की बुद्धि से प्रेरित सौष्ठव अंगों से समृद्ध हो रगमच की झोभा बढाता है । राजा 
और नठ (भरत, पात्र), दोनों ही शोभादायक है। नट की उज्ज्वलता प्रयोगकाल के लिए 
कल्पना द्वारा उपजीध्य है। राजा की उज्ज्वनता स्वाभाविक है।* न नाट्य-प्रयोग-काल में 
स्वभाव का त्पारकर 'पर-प्रभाव' में समाविष्ट हो, तन्‍्मय हो रगमच पर प्रस्तुत होता है। तट 
शब्द नृत्य और अभिनय दोनों अर्थ-परपराओं का सकेत करता है। यह “नठ' बहुमाषाविद तथा 
चारो प्रकार के अभिनयों का ज्ञाता और प्रयोक्‍ता होता है।* इन्ही वटो मे जो कुल तादथ- 
प्रयोकता तथा समस्त जान-विज्ञात, कला और विद्या में पारगत होता था वही महानट, रगा- 
चार्य या सूत्रवार होता था ।* बाद में वाट्य-प्रयोग करने वालो की एक जाति बन गई । 


नही, वाटकीया और नर्तंकी 


पारिपाश्विक के अतिरिक्त प्रस्तावना में सृत्रधार के साथ नटी भी प्राय: वर्त मान रहती 
है। भास के साठकों (चारुदत्त) में वह सूच्रधार की पत्नी के रूप में है। नटी के प्रति प्रयुक्त सबो- 
धत आयें! है। आये सम्बोधन पत्नियों के लिए भी प्रयुक्त होता है।र उत्तरवर्ती मृष्छकटिक, 
रतावली और मुद्राराक्षत नाटकों की नदी सूत्रधार की पत्नी के रूप में वहाँ प्रस्तुत होती है। 
वहाँ सृत्रधार ने नटी को '्रिये” शब्द से सम्बोधित किया है ।* इससे अनुमान किया जा सकता है 
कि सूत्रधार और नदी (एक ही जाति की) ताट्य व्यवसाय करने वाली विभिष्ट जाति के लोग 
थे, क्योकि वॉट्य-व्यवसाय उनका वश-परम्परागत भुण हो गया था। पति और पत्ती दोनो ही 
नाट्य-प्रयोग में एक-दूसरे के सहायक होते थे। हमारी इस कल्पना की पुष्टि स्वय नाद्यशास्त 
से भी होती है। इसमे सूतरधार, विदृषक, तौरिक, नठ, वेषकर, चित्रकर और रजक आदि विभिन्‍न 





१ (को नाट्यति धात्वथोडय भूयो नंदयति च लोकवृत्तानाम्‌ । 
रसभाव सत्वयुक्त यस्‍्मात्‌ तस्मात्‌ नटो भवतति । 
ना? शा० ३४७३ का० स० का० सा? ३५२६ | 
(ख) वणकेः छादिस्तत्र भूषणेश्चाप्यलंकृतः ! 
गाभीयौदाये संपस्तः राजवत्तू भवेन्नदः 
ना० शा० २४७३-७६ क्वा* भा? आदि । 
(ग) स्वात्मानं तन्‍्मय कुबन्ति लतः कुतपबिन्यासादयंप्रणये पेशलग । कुम० भरतकीष, ए्‌० 7६२ । 
२ दशारूपक १!& तथा ३१-४ | 
लानको नतैकः प्रोक्तः नठः। शैलूष एवं च | 
स्वीनीवी मरत सुनो रंगाचार्यों महानदा ॥ ले ; 
इम्मीर-मरतकोंष$ एृ० दर ॥ 
3, ना० ल० को? यं० रशृ८७ । हे 
ड म सूजधार और नरटी का सवाद भमिरूप पतिजिस के सम्ब य में 
& मृच्छुकृटिक रह्जायलों झोर मुद्राराणस का प्रस्तावनों भाग 





२२ मरत आर भारताय नाट्यकला 


झिल्पियों की परिगणना भरत छझब्द के अन्तर्गत की गई है।" रत्वावली को प्रस्तावना में सूत्र- 
घार अपनी पत्नी से निवेदन करता है कि उसका छोटा भाई ही यौगन्थरायण की भूमिका मे प्रस्तुत 
हो रहा है।* अत' सूत्रधार, नटी एवं अन्य विशिष्ट पात्र एक ही जाति के थे और नाटय-प्रयोग 
करता उनका बंश-परम्परागत गुण (व्यवसाय) था। नटी सूत्रधार की पत्नी होती थी | फलत 

गीत, नृत्य तथा अभिनय-कला में निपुण होती थी । अभिज्ञान शाकुन्तल की भ्रस्तावना में ही नही, 
चारुदत के नाटकों में भी गीत की योजना उसी ने की है। शाकुच्तल में प्रयुतत उसका गीतराग, 
अत्यन्त भनोहर है।* सुद्राराक्षस की प्रस्तावना में सूतरधार ने अपनी पत्नी नटी के सम्बन्ध में 
उत्तम विचार प्रस्तुत किये है।* इन प्रमाणो के आधार पर यह तो प्रमाणित हो जाता है कि नदी 
सूत्रधार की सहानुगा है और उपलब्ध भारतीय नाट्य-साहित्य मे भास से भारतेन्दु तक के नाटको 
में वह सूत्रधार के साथ वरतंमाच रही है। प्रस्तावना के ऋम में प्रयुकत इन तीन प्रधान पात्रों के 
अतिरिक्त इसी अध्याय में समव है नाट्यशास्त्र में उल्लिखित नाटकीया ही वटी हो । यह वस्त्र, 
आभूषण और वर्णक आदि से आच्छादित हो भावरस-समस्वित सत्व का (मनोदशा का) अभिनय 
करती है । नटी, ताटकीया और नतेकी ये तीनों ही नाट्य-प्रयोग मे नाना शिल्पों के ज्ञान, आातोच्य 
के वादन तथा रूप और यौवन से सपन्‍न होती हैं। नाटकों की प्रस्तावना में नटी ही प्रस्तुत 


होती है।* 


नतंकी, नाउइकीयाः 


रस-भाव-विभा विका, दूसरे का सकेत जानने वाली, चतुरा, अभिनयज्ञा, भाषण्डवाद्य लय 
तालज्ञा, रसानुविद्ध और सर्वाग सुन्दरी नटी नाटकीया होती है ।* सभव है भरत ने नटी के स्थान 
पर ही ताटकीया का उल्लेख किया हो । चारुदत्त नाटक में गणिका बसन्तसेना के लिये खलनायक 
शकार ने, नाटक-स्त्री शब्द का प्रयोग किया हैं। यद्यपि इसी अध्याय में भरत ने गणिका को पृथक 
परिभाषा एवं परिगणना की है!” सभव है अभिनय एव नृत्य में चतुर यह वेश्या भी होती हो 
अथवा यह भी सम्भव हो कि यह नतंकी के निकट का शब्द हो । नतंकी की परिभाषा और व्याख्या 
करते हुए उसकी मनोमुग्धकारिणी सुन्दरता--आकर्षक भाव-भगिमा और शिल्पज्ञान की न जाने 


१, अतऊध्वे ग्रवच्यामि भरताना विकल्पनम्‌। ना० शा० श४।६६ का० सं०। (गा० ओ० सी०) 
मृश।२२०४३ | 
२. ननु अय॑ भम॒ क्वीयाच्‌ अ्ता गुहदीतयौगन्बरायणभूमिक प्राप्त एवं | र॒त्सावली की प्रस्तावना | 
« तवास्मि गीतशागेन हारिया प्रसभ इृतः | श्र० शा० प्रस्तावना ! 
सुणवती उपाय निलेयं स्थिति लाबिके व्रिवर्गेस्य | सुद्रा० रा० प्रस्तावना भाग । 
५, ना० शा० ३४४२-४७ का० सं० ! 
६. स्व॒रृतालयतिजशाश्व तथाइडचार्यापसैविकाः | 
चहुराः नाथय कुशलाश्चोहापोह विचच्षखाः । 
खपयोवनसंपन्‍्ना नाटकीवाश्च नतकी । 
माधुयण च संपन्‍्ना ध्यानोव कुशलास्तथा | 
अंगप्रत्या सपन्‍ना' चत्तु: षष्टि कलाम्विताः ॥ आदि | ना० शा० ३५७७ का० सूं० | 
७. नाटकस्त्री बसन्तसेना साम झशिका दारिका | चारुदत्त अंक-१ । 
तथा-अस्थैव कीत्यने माया ल सिका नतेकी नयी 
सं रगमुपारूड़ा बकावा रगनाविक ना? ल० को० प० २१ ४२ 


छ््ट्‌्न् 


और रगशिल्पी ३२३ 


कितमी प्रशंसा की गई हैं। दशरूपक में उद्धृत नाट्य-शास्त्र के पाठ के जनुसार तो गुण, वय और 
झपवती महस्नो तारियों से नर्तकी-सी कोई भी स्त्री सुन्दर और निपुण नही होती ।" 

स्तौतिक (तौरिक )--परिभाषा मे तौरिक और परिगणना में स्तौतिक शब्दों का प्रयोग 
है। सम्भव है स्तीविक शब्द का विकास स्तुति-भगनदाचक स्तु' धातु से हुआ हो, क्योकि आरम्भ- 
कालीन वादी मे मगलारम्भ के पूर्व में गीत या नृत्य का प्रयोग नितान्त अल्पमात्रा में होता था, 
केवल स्तुति-वाचत मात्र होता था। इस स्तुति का वाचक ही स्तौतिक रहा होगा । परन्तु तौरिक 
शब्द की परिभाषा भरत ने 'तूर्य परिग्रहयुकत की है । बह तो वाचद्यवादत तथा युद्धकला में भी 
निपुण होता था | वह शूरपति और तूर्यपति भी होता था जिसमें मंगलारम्भ मे गायन, वादन और 
नृत्य की प्रचुरता हो गयी थी ।* यद्यपि भरत ने नाट्य-प्रयोग मे अतिशय गीत-वाच्य एवं नृत्य का 
प्रयोग निधिद्ध माना है।” अत ये दोतों प्रचलित शब्द नाट्य-प्रयोग की विकासशील विभिन्‍न 
अवस्थाओं के परिचायक है। एक मे स्तुतिवाचन की ही प्रधानता है तो दूसरे मे न केवल तूर्य 
आदि वाद्यों की ही, अपितु परिग्रहो (झभस्त्रो) के प्रयोग की भी प्रधानता है । 


नादय-प्रयोग के कुछ अन्य शिल्पी 


भुकुट-कर प्रयोवता पात्रों के लिए मुकुट की रचना करता है। मुकुट-रचना के लिए भी 
आहार्याभिनय के अन्तर्गत निश्चित बिधानों का उल्लेख है! मुकुट का प्रयोग राजा, रावी एव 
अन्य राजवशीय पाचो के लिए होता है, क्योकि शिरोवेश के लिए अनेक वेश-भ्ूषा और अलकारो 
का विधान किया गया है। उन सबकी रचना यह मुक्ुटकर ही किया करता था। आभरण-क्ृतत 
हारा विभिन्‍न पात्रों के अग-प्रत्यगों की छवि को और भी आकर्षक एवं प्रभावशाल्री रूप मे प्रस्तुत 
करने के लिए विविध प्रकार के मतोहारी आभरणो का विधान बहुत विस्तृत रूप मे किया गया 
है। अत आभरणो का प्रयोक्‍ता (विशेषज्ञ) आभरण-कृत ही होता था। माल्य-कृत फूलों की 
सुरभित रंग-बिरगी मालाओ की रचना कर पुरुष एवं नारी पात्रों की श्गार-सज्जा प्रस्तुत करता 
था। वेषबकर पात्रों की वेप रचना करता था ।* वेश का बडा महत्व है। कवि-कश्पित पात्र की 
मनोद्शा, बय एवं अवस्था के अनुरूप वेश की रचना होने पर नाट्य-अभाव की वृद्धि होती है। 
अत चेषकर भी तियुदत रहता था। चित्रकार मुख्य रूप से रंगपीठ एवं रंगमडप की भीतरी 
भित्तिथों पर चित्ररचना करता था। प्रेक्षागृह के विभिन्‍न भागों के वर्णन के प्रसंग में नाट्यमडप 
की सुन्दरता और भव्यता के लिए मनोहारी चित्ररचता का स्पष्ट विधान किया गया है। रजक 
वस्त्रों को रंगता था, क्योंकि विभिन्‍त रसीं के संदर्भ में पात्रों के वेश का भी रंग तदनुरूप परि- 
वतित होता रहुता था । * कारुक रममंच के लिए ऐसी उपयोगी सामग्री प्रस्तुत करता था, जिसमे 
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पैरड सरुज जी. ॥ाप्ताव नाप्यकला 


लास नोहा पत्थर और लकडी का प्रयोग होता था मुख्य रगमच की रचना म वाझुक का 
समवत सर्वाधिक योग लिया जाता हो । क्यांकि रगसडप को रचना स इत वस्तुर्थों का प्रग्योग 
होता ही है, साथ ही अस्त्र-शस्त्र एव इसी प्रकार की अन्य अनेक प्रकार की नाट्योपयोगी कृत्रिम 
सामग्री तैयार की जाती है। कथावस्तु के आग्रह से पात्र उसका प्रयोग करते है। इस शब्द का 
प्रयोग शिक्‍्षकार और कर्मकार के लिए भी प्राचीन भारतीय साहित्य में हुआ है। याहृवल्वथ, 
मनुस्मृति, विद्धशालम जिका और नैषघीयचरित मे इसका उल्लेख मिलता है| मनुस्मृति के अनु- 
सार कारुक शब्द बहुत व्यापक है, इसके अन्तर्गत काप्ठकर्मी, तन्तुवाय, चापित, रजक और चर्- 
कार आहडि सब परिगणित होते हैं।* 

कुशोी लव वाय्यन्त्रो की समुचित व्यवस्था तथा उनके वादन में निषुण होता है। आतोच 
विधान और उनके बादन की कुशलता के कारण ही वह कृशीलब के रूप में विख्यात हआ [९ 
कुशीलवों का सबध राम के युग्मपत्र वाल्मीकि रामायण के गायक कुशलव से भी है, क्योकि वे 
दोनों भी रामायण के परम प्रसिद्ध गायक थे । परन्तु नाट्यकला और प्रयोग के हास के ज्ञाथ ही 
इन नटो और गायकों का भी सामाजिक हृष्टि से घोर पतन हुआ और उतका नाम 'कुशीलध' के 
रूप में प्रसिद्ध हुआ | प्राचीत सारतीय नाटकों में कुशीलव का उल्लेख सदा प्रस्तावनाओं मे 
किया गया है भौर वहाँ हीन भावना का कोई संकेत नही मालुम पड़ता है। मालतीमाधव और 
वेणीसहार में कुशीलच शब्द का उल्लेख है | निःसदेह गायन और बादन मे कुशल होने के कारण 
नाट्य-योग मे इनका बडा महत्व था । 

इस विवेचनता से भरत की शास्त्रीय दृष्टि का ही चही अपितु उनकी सुक्ष्म प्रयोगात्मक 
हृष्टि का परिचय मिलता है) नाट्यशास्त्र में इन प्रयोक्ताओं के लिए एक सामात्य नाम भरत 
शब्द का प्रयोग किया गया है।* इसके अन्तर्गत सूत्रधार से लेकर रजक तक लगभग अठारह 
प्रकार के विभित्त शिल्पियों की परिगणना एवं उतके कार्य-व्यापार का उल्लेख किया गया है। 
इनमे से प्रत्येक अपने-आप में स्वतत्र है तथा जिसकी कला के योग के बिना नाट्य-प्रयोग के सफल 
होने की सभावना नही की जा सकती । वेषकर नही हो तो पात्र के चय, सामाजिक और मानसिक 
अवस्था के अनुरूप प्रभावोत्पादक वेश-रचना की कल्पना नही की जा सकती । कारक यदि नही 
तो नादुय-प्रयोग मे प्रयुक्त प्रभूत सामग्री का उचित उपयोग ही वही हो सकता। नाट्यशास्त्र मे 
परिगणित प्रत्येक शिल्पकार नाटय-प्रयोग को जीवन, रस और शक्ति प्रदान करता है। भतएव 
भरत ने उन प्रधान प्रयोकक्‍ता शिल्पियों की परिगणना की है, अन्यथा रंगमडप की रचता तथा 
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और रगजिल्पी ३२५ 


आहार्याभिनय के प्रसम॒ में जिनना विस्तृत विवरण प्रस्तुत किया गया है उससे वाट्य-मण्डप में 
नाट्य-प्रयोग के लिए जितनी विविध सामग्री और विभिन्‍त शिल्पियों के योग की आवश्यकता 
पड़ती है, उसकी परिगणना अत्यन्त अ्रमसाध्य है। परन्तु नाट्य-मण्डप, आहाय-विधि तथा 
प्रयोकता पात्रों की परिगणना के द्वारा भरत ने त्ताटय के प्रयोग-पक्ष को प्रयोक्ताओ के लिए बडा 
ही सुगम बना दिया है। इनके अतिरिक्त भरत ने गणिका, शिल्पकारिका, शकार, विद और 
विदूषक आदि लोक-प्रिय पात्रों की भी परिगणना की है, जिनके सबंध में हमने अन्यत्र विचार 


किया है। 
चरवती आचार्यों की विचार-धारा 


नाट्य-प्रयोग को ऐसी व्यापक हष्टि का परिचय भरत के परवतीं आचार्यो ने नही दिया । 

यहु वो स्पष्ट ही है कि इन आचार्यो और भरत की दृष्टि में महत्त्वपूर्ण अन्तर है। भरत शास्त्र- 
कार और प्रयोकक्‍्ता दोनो ही थे और ये आचार्य मात्र शास्त्रकार थे । अत इनकी हृष्टि प्रयोग की 
ओर नही गई हैं| धनजय, शारदातनय, सामरनदी, आचार्य विश्वनाथ और शिगश्नपाल प्रभ्ृति 
आवचार्यों ने परपरागत पात्रों के संबंध मे विचार किया है, प्रयोक्‍ता पात्रों के संबंध में नही, या 
किचित्‌ ही। इन प्रयोक्तताओं में सूतधार, परिपाश्विक और स्थापक आदि परपरागत प्रयोकता 
पात्रों का उल्लेख इन सब ग्रन्थों में है, परन्तु नेपथ्यभूमि मे रहुकर ताट्य-प्रयोग को प्राण-रस से 
पुष्ट करने वाले उन विभिन्‍न पात्रों का कोई विवरण नही है। दशरूपककार घतजय की परपरा 
में ही आचार्य विश्वनाथ ने रंगमच पर प्रस्तुत होने वाले परपरागत पात्रों के ऋ्रम में सूत्रधार, 
परिपाश्विक, सस्थापक और कुशीलव आदि का विवेचन किया है! प्रयोगात्मक दृष्टि न होने के 
कारण भरत की व्यापक पद्धति का अनुसरण नही किया गया है। अतएवं अत्य नादुय-पयोक्‍्ताओ 
की परिगणता इन दोनों नादय-ग्रस्थों में नही है। ' इस दृष्टि से सागरनदी के नाटक लक्षण 
रत्तकोष में किचित्‌ उपयोगी सामग्री इस सबंध मे प्रस्तुत की गई है। उनका प्रेरणा-सोत भी 
भरत का नाट्यणास्त्र ही है। उन्होने नाट्य-प्रयोक्ताओं मे सुत्रधार, परिपाश्विक के अतिरिक्त 
काव्य-प्रस्थापक (संस्थापक), नर्तक, नेट (शैज्तूष), भरतसुत (स्त्रीजीवी) और रगाचार्य 
(महावट) तथा इन्ही की पत्नी क्रश लासिका, नर्तेकी और नटी का उल्लेख किया है। रगावार्य 
की पत्नी ही अथवा इनमें से कोई नायिका की भूमिका मे अवतरित होने पर रमगनायिका होती 
हैं।? परस्तु नाभ-परिगणना की दृष्टि से भी विचार किया जाय तो नाटक लक्षण रत्तकोष मे 
परिगणित नामो में कुछ ऐसे ही पात्रों की परियणता की गई है, जो प्रत्यक्ष रूप मे प्रस्तुत होते है । 
अत: भरत को-सी व्यापकता इसमे भी नही है। शिमभूपाल ते भी १रपरागत तायको के 

सहायक पीठमर्द, चेट, विट और विदृषक तथा स्टथ्री पात्रों में, नायिकाओं की सह्यायिकाओं या 
टूती के रूप में चेटी लिंगिनी प्रतिवेशिनी धात्रेयीं शिल्पकारी कुमारी कथिनी काश और 
का उल्लेख किया है कार किंग मृपाल की हृष्टि में रजकी होतों है बोर शिल्पकारी 


२२६ भरत और मारताय नाग्यकता 


वीणावादिनी : परन्तु इतका उल्लेख नायिकाओं को सहू.यिका के रूप म यहाँ है," मावप्रकाशन 
मे शारदातनय मे प्रयोक्ताओं के सबध में अन्य आचार्यो की अपेक्षा अधिक स्पप्टता के साथ विचार 
किया है। परत्तु शारदातनथ ने नाट्य के प्रयोक्‍ता के स्थान पर सगीतशास्त्र के प्रयोवताओ के 
नाभों की परिगणना की है। इन प्रयोक्साओं में सूत्रधार, नट, वटी, परिपराश्विक, कु्मौलब, 
विदृपक के सहित अन्य नाट्य-प्रयोक्ता, शैसूपष और भरत आदि हैं। इस वामावली से यह तो 
स्पष्ट ही है क्रि इसमे ऐसा एक भी नाम नहीं है जो मात्र प्रयोक्‍ता हो, पर रगमच पर प्रस्तुत 
होने वाला पात्र नही हो । * 

अत, हमारा मन्तव्य इस सबंध में यही है कि भरत की-सी व्यापक प्रयोग-दृप्टि परवर्ती 
किसी आचार्य ने नही अपनायी और इसीलिए रंगमच पर प्रत्यक्षत प्रस्तुत होने वाले पात्रों के 
अतिरिक्‍त अन्य प्रयोक्ताओ के संबध मे कोई विवरण नही प्रस्तुत किया | 


नादुप-प्रयोक्ताओं की सामाजिक स्थिति 


नादय-प्रयोक्ताओं की सामाजिक स्थिति के सबंध मे प्राचीत भारतीय साहित्य में पर्याप्त 
परस्पर-विरोधी विवरण प्राप्त होते है । रामायण, पुराण, स्मृतियाँ, अर्थशास्त्र, नाट्यशास्त्र एव 
उपलब्ध प्राचीन भारतीय ताटको में इस सबंध की प्राप्त सामग्री मे साटुय-प्रयोक्‍्ताओं के सामा- 
जिक उत्थान और पतन का जीता-जागता इतिदह्वास ही मानों चित्रित है। वस्तुत इन प्राप्त 
बिवरणों के विश्लेषण से वाट्य-प्रयोकताओं के सामाजिक कस और उन्नति दोनो का परिचय 
मिलता है । 
वाट्यभारत्र मे प्राप्त पौराणिक आख्यान इस विषय पर महत्त्वपूर्ण प्रकाश डालता है। 
उबत आख्यान के अनुसार भरत (नाट्य-प्योवता) नाट्य-प्रयोग के क्रम में विनोद-सूजन के लिए 
ऋषि-मुनियों का भी उपहास करने लगे और उन्होंने ऋध में उन्हे अभिशापित किया कि वे 
सूद्गाचार तथा निन्र हमण हो अपना हीन जीवन विताएँगे, वश अपवित्र हो जाएगा तथा वे नर्त॑कों 
का हीत व्यवसाय करेगे । * इन्ही अभिशापित सरत-पुत्रों ने ही नहुप का अनुरोध स्वीकार कर 
पृथ्वी पर नाट्य-अ्रयोग का समारभ किया। काणे महोदय की, इस सदर्भ में, यह कल्पना है कि 
नाट्यशास्त्र के प्रथम से पाँचवे अध्याय तक का अश भरतो (नटों, नाटूब-प्रयोक्ताओं) को 
निकृष्ट जीवन से उत्कृष्ट जीवन की ओर उत्थान का एक बिराट प्रयास है। इन अध्यायों मे 
नाट्य यज्ञ के रूप मे परिणत हो जाता है और ब्रह्योदृभव” तथा वेद-प्रमुत पचम वेद के रूप मे 
प्रस्तुत होता है ।९ 
पातज्जल महाभाष्य में ताद्य-प्रयोक्ताओं की हीन सामाजिक दशा का बहुत स्पष्ट 
विवरण हमे मिलता है। पतजलि ने यह कल्पना की हैं कि 'आख्याता' शब्द का प्रयोग वेदादि 
शास्त्रो के अध्यापक के लिए हो सकता है, न कि नाद्य-विद्या की शिक्षा देंने वाले ग्रन्थिक या 
नट के लिए, जो- रंगमडप में विभिन्‍्त भूमिकाओं के लिए पात्रो से अभ्यास करवाते हैं, क्योकि 
है. शिगभूपाल, र० यु० १८६-६३। 
२. भा० शभ्र० १०; अऋ० पृ० रिपए, पूं० १०२, ३-४, श्य-२० । 
3. तिर्रहणों निराभूत- शुद्राचारों मविध्यति। 
यरच व सवतां वश स घ्यद्ि ना० शा० ३६ ३४ ३५ का० भा० 
4 हिस्द्री झोंग संस्कृत पोएटिक्स पृ० २२ (पी० बी० राडो) 
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यह प्रकृष्टतर उपयाग नही है भ्रकृुष्टतर उपयाग तो ग्रथ और अथ का हो सकता है ।१ समव 
है पर्दजलि के काल में नाट्ब-विद्या का पूर्णतेणा परिणत शास्त्र नहीं तैयार हुआ हो या तो के 
आचरण सबधी दुर्बलताओं के कारण नाठूय-विद्या का वह ऊँचा स्थान विद्वानो के बीच नहीं 
बना रहु सका । 

महाभाष्य के एक अन्य सदर्भ के अनुसार वटो की पत्नियों (नटियों) का चरित्र निर्दोष 
नहीं होता है, वे पर-पुरुषो के साथ भी स्वर और व्यजन की तरह हिल-मिल जाती है ।* 

बस्तुत भारत का प्राचीन साहित्य (धामिक) नाठ्य-प्रयोक्ताओ और उनकी पत्लियों 
के चरित्र को सदेह की दृष्टि से देखता रहा है। निर्वासन काल मे राम सीता को साथ नही ले 
जाना चाहते थे, अतः सीता ने कठोर शब्दों मे राम की भर्त्मला की है कि वे अपनी चिर-सगिनी 
युवती पत्नी को शैलूष (नट) की तरह दूसरे को सोंपकर बन जाना चाहते है ।* 

अर्थशास्त्र में वाट्य-मइलियों के चरित्र को ही दृष्टि में रखकर ग्राम मे विनोद-स्थास, 
प्रेज्षपशाला और सैर-सपाटे के बाग-बगीचों के तिर्माण का निषेध किया है, वधोकि प्रामवासियों 
के सीधे-सादे जीवन में नट, नर्तेक, गायक और कुणीलव आदि विष्म उपस्थित करते थे । * 

मनु और यात्नवल्क्य नटो के प्रति समाज के आकर्षण से सभवतः परिचित थे। मनु ने 
नटठ-व्यापार को अनुचित मानते हुए ह्ाह्मणों द्वारा सट-प्रदर्शय का निषेध किया है। वटों की 
पत्तियों की सामजिक मर्यादा उनकी दृष्टि में नितान्त नगण्य थी। समाज के अन्य पुरुषो का उत 
नटी स्त्रियों से अवैध सम्बन्ध होने पर भी उसके लिए बहुत ही हल्का दण्ड देने का विधान है। 
क्योकि वे नट अपनी पत्नियों के रूप और सौन्दर्य को बेबकर धनोपाजन करते थे और अपनी 
पत्नियों को अन्य पुरुषो से सपक रखने के लिए उत्साहित करते थे, इंसलिए बट, कुशीलव और 
भलल आदि के साथ सपर्क का सर्वथा निषेध किया है। साट्य-प्रयोग और दारू कर्म (बढईगिरी ) 
करने वाले ब्राह्मणों की परिगणना उन्होने शुद्रों की श्रेणी मे की है। नठो को किसी भी वस्तु की 
प्रामाणिकता के लिए साक्षी के रूप में स्वीकार नहीं करते। इन पात्रों द्वारा प्रस्तुत आतिथ्य 


१. पातंजल महाभाष्य, आख्यातोपयोग पाणिनीय अ्रध्दाध्यायी के सूंज पर | 
यदार॒म्भका र॒गं गच्छन्ति नयस्थ ओष्यामों भ्ंधिकस्य श्रोष्यामः । 
एवं तह उपथोग इत्युच्यते | सबेश्वोपयोग- तत्न प्रकषमितिविश्ञाध्यते, 
यश्च साधीय छपयोग- | कश्च साधीय ? यो अंथाथयोः ! 
अर्थोपयोगः को भवितुमईति | थो नियमपूर्वेक- तब्यथा उपचुवता 
भाणवका इत्युच्यते य एतं नियमपु्वकमपीतवन्तां भवन्ति | शडर& । 
लथा- पाणिनिकालीन मारतवर्भ, पू० ३३६, डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल । 
पर्तेजलिकालीन भारत, ९० ५००, डॉ० प्रभुदयाल अश्निद्दोद्री । 
२ त्यंजनानि पुन नटभायावद्‌ भवन्ति | तथथा नटानां स्थ्रिय रंगंगना योय- ए“छंति कस्य युथन्‌ 
कस्ययूयम्‌ इति तंतंतब तवैत्याहुः | पातं॑जल महाभाष्य ६, रै, १३ यूज पेंर साध्य । 
< स्वयं तु भार्या कौमारी चिरमध्युषितां सतीसू । 
रोलूष शव मां राम परेम्थो दातुमिच्छसि । बा? रा० २'श० ८० 


दर 


अध्यष्ड प्रचार श्रधिकरण (० ४३ 


च्क 
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ब्राह्मणा के लिए स्वीकार योग्य नहा होता ।' मनु के इस विधान का समथन चारूदत्त और 
मृच्छकटिक की प्रस्तावताओं से होता है | सूत्रधार द्वारा अनुरोध करने पर भी बिदूषक (ब्राह्मण ) 
उसका निमत्रण अस्वीकार कर देता है ।* विष्णुस्मृति में तादय-प्रयोक्‍ता वटो को 'आयोगव' शब्द 
से सबोधित किया यया है क्योंकि वे वर्णसकर होते थे। ये शूद्र और वैश्य स्त्रियों के संपर्क से 
उत्पत्त हुए थे । ? रूपाजीव और 'जयाजीव' ये दो शब्द इन नाट्य-प्रयोक्ताओं के लिए प्रचलित 
थे। इससे एक और उन प्रयोक्‍्ताओं की हीन सामाजिक स्थिति का सकेत होता है, दूसरी ओर 
यह भी कल्पना की जा सकती है कि सत्री पात्रों की भूमिका में प्रायः रूपजीवा बेश्याये अवतरित 
होती थी । चारुदत ताटक की वसच्तसेना नाटक-स्त्री है।* नाटक लक्षण र॒त्नकोप में भरन-सुल 
के लिए 'रगजीदी' शब्द का प्रयोग किया गया है।* 

शान्तिपर्व मे शूद्र को यह स्वततता दा गई है कि रगमडप के अन्य कार्यो के अतिरिक्त 
बह स्त्री का भी तदनुरूप अभिनय संपादित कर सकता है ।* नटठ निम्नश्रेणी का होत। था और 
उसकी परिगणना समाज के सबसे निक्ृष्ठ अन्यजों की श्रेणी में की गई है।* संभवत: इसी 
सामाजिक हीनता को दृष्टि मे रखकर आपस्तम्ब यूत्र में तादय, सभा एवं समाज आदि के 
प्रदर्शन मे पात्रों के लिए भाग लेता सर्वथा निषिद्ध माना गया है। 

नटो की खोई हुई सामाजिक प्रतिष्ठा को पुन, प्राप्त करने की दृष्टि से नाट्यमारत्र के आर- 
भिक पाँच अध्यायों की रचना हुई। इत अध्यायों में ताट्य-विद्या और उसके प्रयोग कोपवित्र धामिक 
अनुष्ठान और “चाक्षुप-यज्ञ' की मर्यादा देकर बहुत ही ऊँचे सम्मानित पद पर प्रतिष्ठित किया । 5 

भरतों और नटों का पतन धामिक और नैतिक कठोरता के कारण ही नही हुआ । भारत 
के राजनीतिक पतन के उपरान्त नाठूय-प्रयोक्ता निराश्चित हो भटकने लगे, फलत नाट्यकला 
और उसके प्रयोक्‍ता उत्तरोत्तर बिखरते गये। अभी भी उत्तर भारत के गाँवों मे तट शारीरिक 
कलाबाजी और आल्हा-ऊदल के जोशभरे गीत गाकर अपना जीवन यापन करते हैं और उनकी 
पत्तियाँ (नटिनियाँ) द्वार-हार गीत गाकर अपना पेठ पालती हैं और फसल के दिनो से यौवन 
और प्रेम के रगभरे गीत गाकर अन्न उपाजंन करती है । इनकी बोली पछांही होती है। दूसरी 
ओर पूर्वी उत्तर प्रदेश और उत्तर बिहार के बहुत-से गाँवों मे भाटो की बहुत वडी आबादी अभी 
भी स्तुति और बदना के गीत गाकर अपना जीवन-यापन करती है। इनमे बहुतों ने दो-एक सदी 
पूर्व इस्लाम मत स्वीकार कर लिया था । बाद में बहुत-से भाट पुन हिन्दू हो गए। इन नटों और 
भाटों का सबंध भरती और नो से रहा हो, यह कहता कठिन है । परन्तु नाट्य-शास्त्र के अनु- 
सार भरतों का पतन हुआ था यह निश्चित है। यह अनुसंघान का महत्त्वपूर्ण विषय है कि ये चट 
और भाट भरतों की उस परपरा को, विकृृत रूप मे ही सही, जीवित रखे हुए है । मुजफ्फरपुर मे 
मनुस्मृति हा १०२, ३६२, ६५, १०-२२, १२४५, याजवल्क्य, २।५, ७० ७१। 
चारुदत आर गृच्छकटिक का प्रत्तावला-माग । 
- विध्णुस्मति १8३, ८। 
अमरकोीष प० ११११ तथा चारुदत्त अंक १ । 
- ना» ल० को स्त्रीनीवी मैरतसुत- पं० शश्८५ । 
रंगावतर्थ चैद तंथा रूपीपजीवनम, | महासारत शान्तिपर्द २६४५।४-५ । 
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भरथुआ" ग्राम अभी भी है और वे श्राचीन बदी-जनो की तरह स्तवत एवं गायन का पेशा करते 
हैं। ये भाठ भट्टो के उत्तराधिकारी मालूम पहते हैं, भरतों के नही। भरत का पर्यायवात्री शब्द 
नठ है, भाट नहीं। भर' शब्द भट्ट एवं थुआ' शब्द प्राचीन भारोपीय सतूप' शब्द से विकसित 
हुआ हो । ऐसे गाँवों के इतिहास में प्राचीन भारतीय कला और सस्क्ृति के बहुत से महत्त्वपूर्ण 
सुत्र खोए हुए है जिनके अनुसंधान की आवश्यकता है। 

भारतीय साहित्य में बादय-विद्या और नाट्य-प्रयोक्ताओ के सम्मान और मर्यादा के भी 
विवरण उपलब्ध है । आरंभिक बौद्ध-साहित्य मे समाजो का निपेध किया गया है। परन्तु विरोध 
का यह स्वर उत्तरोत्तर मद ही नही पडता गया अपितु नाटय-विद्या और प्रयोग को अधिकाधिक 
प्रथय मिलने लगता है। ललित विस्तर और 'अवदान शतक' में इस सम्बन्ध की रोधबक कथाएँ 
मिलती है । भगवा बुद्ध का जीवन अकित करने के लिए वादयाचार्य स्वय बुद्ध बतता है और 
अन्य नठ भिक्षु-वेष में अवतरित होते है ।* यही नहीं, स्वयं तथागत भी अन्य अनेक कलाओ के 
भाथ नाटय-नृत्य और सगीत आदि कलाओ मे भी निपुण है।* बौद्धध्म आरभ मे इन रागमूलक 
कलाप्रवृत्तियों का विरोधी था परन्तु बाद मे उस धर्म के प्रवर्तक को ही उस बाट्यकला में निपुण 
हूप में चित्रित किया गया है। स्मृति एवं धर्म-ग्रन्थो मे जो विरोध है, बह उनकी नीतिवादिता 
और आचरण की शुद्धता के कठोर आदर्श के कारण ही। अत धर्म एव मीतिमूलक साहित्य मे 
तो विरोध है, परन्तु जातीय जीवन का जो विशाल साहित्य विकसित हो रहा था उसमे नाट्य- 
कला और प्रयोक्ताओं को सम्मान का पद प्राप्त था। वाट्यशास्त्र-प्रणेता भरत' मुनि के रूप मे 
समादृत है। नाटय-विद्या से संबंधित सब विषयों के प्रवर्तेक भरत ही माने जाते है। 'लक्ष्मी 
स्वयवर' नाट्य के प्रवर्तक बही माने जाते है! दिव्य अप्सरा उसमे लक्ष्मी का अभिनय रूपायित 
करती है। इस प्रकार नादय-विद्या का सम्बन्ध वैदो, ब्रह्मा और भरतमुत्रि से और प्रयोग का 
सबंध विष्णु, शिव-पावंती, इच्द्र एवं दिव्य अप्सराओो तथा भरतमुनि के सम्मानित पूत्रो से है। 
नाट्य-प्रयोक्ता पात्र राजाओं और श्रेष्ठ कवियों के रूप मे भी चित्रित हुए है। बाणभट्ट ने 
हष॑चरित में वरणित अपने मित्रों में नटों और तटियों के नामो की परिगणना की है। मत्‌ हरि ने 








१ भरथुझआ शब्द का पूर्वाद्ध तो भाट शब्द का रुपान्तर है। भह-सद-भडनसर । भादों के कई गाँव में 
भर शब्द मिलता है | जेसे भ्रोली (भट्टपलली), भरोरा (भद्टपुरा), प्रस्तु श्ुुआ शब्द का मूलरूप 
अरकल का विषय है | बहुत पुरा 'स्तुप' घातु सारी भारोपीय भाषाओं में मिलता है । स्तूप उसी से 
बना है | पुराना अथ टीला रहा होगा । उसे दी इसका पू्वरूप मानने को मे नही कहता, क्योंकि 
ध्वनि-परिवतेनस कमी-कमी अआामक व्युत्पत्ति की ओर ले जाता है। ' बहरहाल सरथुआ का तात्पये 
सार्दों के गाँव से है । भरताः से इसका संबंध नहीं जान पड़ता । भरतपुत्र नग होते हैं, भार नहीं । 

डॉ० हजारीप्रसाद दिवेदी से पत्राचार के आधार पर : चेंडीगढ, २११६४ 
पृएए/68 शाव॑ (४४६४४ सा) ४०070 (0700--9४. (068, 9 20. 

7. गवदानशतकम , प्‌ृ० १८७ । 

3 क्ान्यकरणं-वीणाया वादे नृत्ये गीते पटिते आख्याने, हास्ये, लास्ेे, श्राट्य विडम्बिते-सवनत्र 

बोधिसतव एबं विशिष्यतेस्म | ललितविस्तर पु० १०८ । 

४, (का) ना? शा० अथम भअ्रध्याय 
(स्व मुत्रिना मरतेन य प्रयोग हक २ १७ 

उर्वशी विक्रमोवशी झक्क रें 


२२० ४९७ |५ २भ।७-।4 १।८्यकला 


में इन नाट्य त्रयोक्‍कताओ और राजाओ की मित्रता का उल्लेख किया है ' 

मालविका्लिमित्र के प्रथम एवं द्वित्तीोय अको में ग्रयोक्‍ता पात्रों और नाट्याचार्यों की 
महा का प्रतिपादन है! रानी धारिणी की बहन मालविका सश्रान्‍्त राजपस्विर की कन्या 
होने पर भी नृत्य और अभिवय की शिक्षा पाती है! नाद्याचायं हरदत्त और गणदास को 
राजा द्वारा उचित सम्मान प्राप्त है। प्राशिक पद पर जधिएिठित परिव्राजिका के लिए राजा 
और रानी दोनों के हृदयों मे सम्माद का भाव है। यही नहीं, गणदास के शब्दों में नाद्यविद्या 
चाल्षुष ऋतु (नयनों का यज्ञ) है, स्वाग या नकल मात्र नही । शिव और पाव॑ती की प्रेरणा 
से इस महनीय कला का उद्भव हुआ है ।* 

रत्तावली में सम्राट श्रीहर्ष के प्रादपद्मोपजीवी नावादिगू--देशागत, शाजसमूह ने 
सूत्रधार के लिए 'सबहुभान' जैसे आदरसूचक शब्द का प्रयोग किया है ।३ भवभूति ने भहा- 
वीरचरित तथा मालती-माधव में नाटुय-प्रयोकक्‍ताओं के साथ अपनी मित्रता का उल्लेख किया 
है ।* भवभूति जैसे शिप्ट और सुसंस्कृत नाटककार को मैत्री जिन नाट्यअयोक्‍क्ताओ से रही 
होगी, निश्चय ही धर्म-यूत्र, स्मृति-प्रथ एवं अर्थशास्त्रों में निषिद्ध सामान्‍य नो की अपेक्षा, 
वे शिक्षा और सस्कार में कही अधिक सशञ्जान्त होगे । हरिवंशपुराण में 'रामायण नाटक और 
कौवेररमाभितसार' का प्रद्युम्त यदुवंशियों द्वारा प्रयोग नाट्यकला और उसके प्रयोक्‍ताओं की 
भर्यादापूर्ण सामाजिक अवस्था का परिचायक है ।* कालिदास एबं अन्य नाटककारों की 
प्रस्तावमाओं में 'नाट्य-प्रयोग-विज्ञार्न की शिक्षा और अभ्यास पर जैसा बल दिया गया है*, 
उससे भी यह प्रमाणित होता है कि पतजलि के बाद लौकिक विद्या और कला के रूप में 
इसका सम्मान उत्तरोत्तर बढ़ा और अन्य थविधाओं की भाँति इसके अध्ययन-अध्यापन की 
शास्त्रीय परपराज्ों की स्थापता और समृद्धि हुईं । यो पाणिनि के पूर्व भी इन नद-सूत्रों की 
परिगणना बंदिक चरणों के अन्तर्गत हो रही थी !* 

आचाये अभिनवगुप्त ने नाट्य-विद्या (वेद) और प्रयोग की इसी महत्ता को दृष्टि में 
रखकर (नाट्य-) कवि द्वारा नाट्य की रचना, प्रयोक्‍ता द्वारा नाट्य-प्रयोग और सामाजिक 
द्वारा प्रयोग का प्रेकण तीनों को ही वजेतीय नहीं मात्रा है, क्योंकि वाट्यविद्या तो नटके 
लिए वेद स्वरूप है, उसका धर्म है, अत: उपादेय है। कबि तो अपने हृंदय-मन्दिर मे उदित 
प्रतिभा-हूप वाग्देवी के अनुग्रह से ही अपूर्व एवं बिलक्षण नाट्य की रचना प्रजापति की तरह 


१, पुस्तकृत्‌ (लिपरचना) कुमारदत्त , लासकयुवाताण्डविकः, शैलालियुबा शिखण्डक- नतकी इरिशणिका!। 
हषचरित उच्छ वास ९, पृ० ४२, वैराग्यशतक * ! 

| मालविकासितिमित्र अंक, है।४।'''सान्‍्त क्रत चाक्षुपम्‌। रुद्रेणेदमुमाकृत ध्यतिकरे खांगे विभकत 
द्विथा ! 

३ अथ्याह वसन्‍्तोत्मवे सबहुम/नमाहय--रत्नावली प्रस्तावना-भाग | 

४. भवभूतिमाम्ना जातुकसी पुत्र: कविः निसरग सौह्देन मरतेपु खक्ृतिमेव प्राणयुण भूयस्तीमस्माकमर्पित- 
वानू | मालतीमाधव ब्यस्तावना-भाग । महावीरचरित प्रस्तावना-भाग । 

५ हरिवश, विष्णुप «३ । राप्ायण महाकाव्यमुद्श्य नाटक कृतम्‌। रमामिसारं कौवेर नाटकों ननृतु 
ततैं- | ६४। ६-६२ । हः 

६ आपरितोषाद्‌ साधु न मन्ये क्रयोगविष्ञानम्‌ | श्र शाए 

छ नमारतबषे पृ० ३३०... #५ 





भाग 


ताट्याचार्य और रगशिल्पी ३३१ 


करता है । सामाजिक को गाने-नाचने का उपदेश नहीं दिया जाता है। अपितु स्वभावत, 
सुन्दर विपयों के रसास्वादन मे प्रवृत्त वेदादि (नीरस) शास्त्रों से भयभीत सामाजिक के लिए 
मनोमुग्धकारी नाट्य-प्रयोग की परिकल्पना की गई है। इस मनोविनोद के साथ ही सहज रूप 
से धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष इन चारो साधनों का 'भी बह ज्ञान प्राप्त कर लेता है ।" 
भरत ने तो नाट्य को बेद का सम्मान देकर यह प्रतिपादित किया है कि सादय-बेद 
का जो अध्ययन एवं प्रयोग करता है, उसे बही पुण्य प्राप्त होता है जो वेद-ज्ञाता, यज्ञानुष्ठाता 
और द्ञानशील को प्राप्त होता है ।? 
नादूम प्रयोकताओं की परिगणनवा एवं परिभाषा से विशिन्‍्त व्यवसायियों और शिह्पियो 
की परिभाषाएँ दी गई है। उनके लिए कही भी निरदात्मक शब्द का प्रयोग नही किया गया 
है अपितु उनकी भुण-गरिमा का अत्यन्त भव्य चित्र प्रस्तुत किया गया है। सृत्रधार तो सब गण 
आगर होता ही है, पर वहु राजवश प्रसूतिमान्‌ भी होता है।* 
अत नाद्यशिल्पियों के सामाजिक जीवन का इतिहास उत्पान-पतन के संधर्षों से भरा 
है। वे अपने सामाजिक जीवन में उठे भी है और गिरे भी हैं। पर नाट्यकला के पुनरुत्थान 
के भिए ही सदा जीते-जागते रहे है। हीन सामाजिक जीवन के सदियों से शिकार रहे है और 
अम्तत' वह जाति भी प्राचीन भारत के रंगमंचीय गौरव के साथ विस्मृति मे विलीन हो गई। 
भरतो की वह परपरा लुप्तप्राय है। यह महत्त्वपूर्ण बात है कि नाट्यभास्त्र की मूल पाड- 
लिपियाँ प्राय दक्षिण भारत में मिली, उत्तर भारत मे नहीं । 
न तथा गन्धमाल्येन देवा: तुष्यति पूजिताः। 
यथा नाट्य भ्रयोगस्ये: नित्य तुध्यंति मंगल: ॥। 





१ एनेन कामों दशकों यु ण-? मनुम्मृति-- ७-४७) इति जनी युल्वेन नादयम्यानप देवतेति छेतिद* 
शशंकिरं तदशुक्तीक्षतम्‌ | याजवल्क्यस्म॒ति पुरायादौ चास्य प्रशसाभूयस्त्वअवणात । तथा हि नदानां 
तावेदतत्स्य धर्मोम्ताय रूपतया5इनुष्ठेयमेव | अ० भा० साग १५ १० ३-४ (द्वि० सं०) ४, 

+* यदम खरयात्‌ प्रोक्त नाटयवबेद महात्मना | ः 

* कुर्यात्‌ प्रयोग यश्चेंद तथाउवीयीत बानर । 
या गतिः बेदविदुर्षां या गतियेशवेदिनास है 
या ता गति प्राप्नुयात्‌ तुस नाए श्ञा० अ० २६ ७४ ७५ का? स० 

३ प्रम णवरितशश्य राजबश प्रयूतिमान्‌ू ना? शा? पृ० ६४२५ का? भा० 
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आिद्धि-विधान 


सिद्धि-विधान को परम्परा 


ताट्य-प्रयोग का प्रधान लक्ष्य है प्रेक्षक के हृदय से आनन्द-रस का उदबोधन । वह 
तभी हो पाता है जब वह प्रयोगसिद्ध हो।' उसकी इस सिद्धि के निर्धारण के लिए भरत 
ने निश्चित मान-दण्डो की स्थापना सिद्धि-विधान मे की है। इसके अन्तर्गत सिद्धि के भेद 
और आधार, उसका सकेत करने वाली सात्विक और आगिक प्रक्रियाएँ, सिद्धि के लिए सादय- 
मंडलियो की पारस्परिक प्रतिस्पर्डा, पारितोषिक प्रदान की प्रणाली, सिद्धि के मार्ग में नावा- 
विध बाधाएँ, सिद्धि के निर्णायक सहानुभूतिशील प्रेक्षक एवं गुण-दोष-विवेचक प्राश्विक आदि 
की क्षमता के सम्बन्ध में तात्त्विक विचारों का आकलन किया है। वस्तुत भरत का मसिद्धि- 
विधान नाट्य-प्रयोग का चरम उत्कर्ष है, उनकी प्रयोगात्मक नादुय-दृष्टि की चरम परिणत्ति 
इसमें होती है । 

नादय-अयोग में सफलता की उपलब्धि के लिए नाट्य-मंडलियो में परस्पर संघर्ष होता 
था। बे प्रेक्षकों के परितोप और अपने नाट्य-प्रयोग के लिए पुरस्कार-प्राप्ति को दिशा मे सचेष्ट 
रहते ये। इसका विवरण प्राचीन भारतीय साहित्य मे भी उपलब्ध है। मालविकारिनिमित्र के 
प्रथम एवं द्वितीय अंक इस दृष्टि से विशेष रूप से उपादेय है। भरत-निरूपित सिद्धि-विधान का 
वह प्रयोगात्मक स्थल हो है। वादय-प्रयोगगत सिद्धि की समस्याओं का नाट्यशाघ्त्र में जितने 
विस्तार से घिखार किया है, वे सब समग्रता के साथ प्रयोग रूप में यहाँ प्रस्तुत किये गये हैं। अभि- 
ज्ञान माकुत्तल, उत्तरतमचरित, मालतीमाधघव और वेणीसहार आदि ताठको की प्रस्तावनाएँ भी 
इस दृष्टि से विवेचन के लिए आधार प्रस्तुत करती है। इनमे सुत्रधार अपने नाट्य-प्रमोग द्वास 
प्रेक्षक को परितुष्ट करने की अपनी लालसा स्पष्ट शब्दों में प्रकट करता है। इन नाठको में ही 


१ बच्माव प्रयोग सर्वोच्य सिद्धवर्थ समदरशितः ना० श० २७ ध्ख 


सिद्धि विधान ३३३ 


नही अपितु हरिवश पुराण जैसे पौराणिक तथा अवदासनशतक जैसे बौद्ध ग्रन्थ मे भी ताट्य-प्रयोग 
की सिद्धि के लिए पारितोषिक-प्रदान का विवरण मिलता है।* 


सिद्धि का स्वरूप और प्रकार 


नाट्य-प्रयोग की सिद्धियाँ भरत के मत स्ले दी प्रकार की होती है--दैवी और मानुषी । 
ये दोनों सिद्धियाँ आगिक, वाचिक, सात्विक और आहार्य अभिनयों के लोक एवं शाग्त्र की परप- 
राओ पर आश्वित होती है। नाद्य-प्रयोग के सफल होने पर ग्रेश्लको और प्राश्निकों के हृदय में 
प्रसन्‍तता का उदय होता है, उसका प्रकाशन अनैक रूपो में होता है। आनन्द-प्रदर्गन की विविध 
प्रक्रिवओ का वर्गीकरण भरत ने किया है।' 


मावुषी सिद्धि के रूप 


मानुषी सिद्धि सुख्यत प्रसस्ततावोधक स्थल सकैतों पर आधारित द्वोती है। प्रेक्षक 
अपनी वाणी एवं शरीर से प्रसत्तता का प्रकाशन करते है। इसीलिए इसके दो भेद है --वाइूमयी 
और शारीरी । 


वाह मथी सिद्धि 


वाइमयी सिद्धि के तिम्तलिखित छः भेद है-- 

स्मित, अद्धं हास, अतिहास, साधु, अहों, कष्ठम्‌ तथा प्रवृद्ध नाद । 

वात्र द्वारा शिप्ट रसमय हास्य का प्रयोग होने पर प्रेक्षक के सुख पर मन्दहास्य की रेखा 
अकित होने पर हित होता है | अस्पष्ठ हास्य या अस्पष्ट बचनों के प्रयोग होते पर प्रेक्षक का 
भस्पष्ठ रूप से हँसना अद्ध हास्य होता है। विदृषक की विकृत आऑपगिक चेप्डा या उपहासास्पद 
नेपथ्यज विधियों के कारण अतिहास होता है। धर्मेयुक्त कार्यों का अभिनय अत्यन्त उत्तम रीति 
से होने पर प्रेक्षक परितोष व्यक्त करने के लिए साधु शब्द का उच्चारण करते है। स्वभाव-सिद्ध 
श्गार, वीर या अद्भुत आदि रसों का अभिवय उत्तम रीति से होने पर प्रेक्षक आत्मपरितोय को 
अहो-भहों आदि भावावेशपूर्ण शब्दों द्वारा प्रकट करते है। करुणरस के प्रयोगकाल मे प्रेक्षक साख- 
नयत हो कष्टम्‌ शब्द के द्वारा प्रयोग के प्रति परितोष अकट करता है। अयोग में विस्मथ भाव 
का प्रकाशव होने पर प्रेक्षक हारा गस्भीर उच्चस्वर में प्रशंसा प्रकट करने पर प्रबृद्धनाद होता 
है! 
शारीरो सिद्धि 


पात्रों के उत्तम अभिनय के अति शारी रिक प्रतिक्रियायों द्वारा भी प्रेक्षक आत्म-परितोष 
प्रकट करते हैं। उनके भी तीन प्रकार है--सरोभाचपुलक, अम्युत्थात और चेलाजुली दान । नाट्य- 
प्रयोग के प्रसंग में जेब पात्र परस्पर अपमानजनक सवाद द्वारा एक-दूसरे को ऋकर्षित करते हैं 
तो आश्चर्य-बोधक भावों के प्रति प्रशंशा और परितोपसूचक शरीर प्र रोमाच और पुल्क का 
१. भालविकास्निमित्र, अक रैनर । कि हु 
>, ना? शा० २७।१-२ (गा० शो? सी०). इरिक्श / 
9 ना०्या ० र७६ ४ ई-? ग्‌०ओं० स्ी०) 
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प्रदर्शव होता है। परन्तु अगो के छेंदन, भेदत, युद्ध और आक्रमण-प्त्याक्रमण के उत्तेजनात्मक 
हुश्यो के प्रति आसन से उठकर प्रेक्षक द्वारा परितोप प्रकट करने पर “अम्युत्थान' होता है। भावा- 
वेश में प्रेक्षकों के तयन अश्वुसिक्‍्त हो जाते है और के काँपने लगते है । प्रयोग से पूर्णतया परिषुष्द 
होने पर प्रेक्षक कभी-कभी भावावेश में पात्र को बहुमूल्य वस्त्र देकर एवं अगुली उठाकर अपना 
सतोष प्रकट करते है !' इस प्रकार की परम्परा भारत मे प्राचीन काल से प्रचलित है । दर्शकों मे 
समृद्ध व्यक्ति प्रयोग से परितुष्ट हो भावावेश में अपने बहुमूल्य वस्त्र पाची को अधित कर दिया 
करते थे !९ हरिवश में दानवो से पात्र वेषघारी यदुवंशियो को बहुमूल्य वस्त्राभरण, आकाणचारी 
विभान और हाथी आदि देकर परितुष्ट किया । * 


दबी सिद्धि 

भाव की अतिशयता तथा सात्विक भावों की समृद्धि होने पर देवी सिद्धि का आविर्भाव 
रगमडप में होता है। नाटुब-अबोग की उत्तमता के कारण रंगमण्डप पूर्ण शान्त, लि.शब्द, प्रेक्षकों 
से परिपूर्ण तथा उत्थानरहित होने पर देवी सिद्धि होती है। 


दोनों सिद्धियों का अच्तर 
देवी सिद्धि और मानुषी सिद्धि में यह स्पष्ट अन्तर है कि मानुषी सिद्धि तब होती है जब 

नादुय-प्रयोग में शारीरिक और वाकचेष्ठा की प्रधानता रहती है और तदनुरूप प्रेक्षक भी युद्ध, 
परस्पर आधात-प्रतिघात और उत्पात आदि के दृश्यो के संदर्भ में उसी प्रकार अपना परितोष 
वाणी और आंगिक चेष्टाओ द्वारा प्रकट करते है। आजकल भी भिम्नस्तर के प्रेक्षकों को ऐसे 
रोमाचक दृश्यों के प्रति विशेष अभिरुचि होती है। परन्तु तादय-प्रयोग में ऐसे भी अवसर होते है 
जब आंगिक अभिनय और आधर्षणपरूर्ण वाक्यों के स्थान पर साल्विक भावों तथा जीवन की घोर- 
गभीर भावधारा का अभिनव कही अधिक सर्मस्पर्शी होता है। भाव-सपदापूर्ण अभिनय से रग- 
मडप नितानन्‍्त शान्त और गम्भीर वातावरण के देदी प्रभाव मे डूबा रहता है । ऐसे ही उत्तम 
प्रयोगों को दृष्टि मे रखकर भरत ने देवी सिद्धि की कल्पना की है। नाद्य-प्रयोग की दो प्रकार 
की सिद्धियों के विधान से भरत ने प्रयोक्ता और प्रेक्षकों की भी दो भिन्‍न परंपराओं का सकेत 
किया है। सुरुचिपूर्ण और सुसंस्कृत प्रेक्षक प्रायः ऐसे नाट्य-प्रयोगों में ही रुचि लेते हैं ।* 
१ ना० शा० २७१३-१६ (गा० श्रो० सी०) | 
२. ते दद॒. वस्त्रमूल्यानि रह्नान्यामरणनि चे | हरिवशपुराण, विष्णुपवे, ६४ अध्याय! 
है, ज्ञा० शा० आझ० झ० पृ० ४११, पादटिप्पणी २७।४ लोक पर | ना० ल० को* पूं० २९८६-४० । 
४. था भावातिशयोपेता सत्यथुक्ता व्येव च। 

नब्दों नैब चर छोसो न चोत्यात निदर्शनम्‌ 

संपूर्णता च रंगस्य देवी सिद्धिस्तु सा स्कृता)॥ 

३९. ॥€(९फएचट इप९एए४६४ इट९चए (0 7९20870 एग्रफत ९०0 59९०४६०08 ज्ञ0 एशाट वए 
बिक प्राधिदं 4 पंल्‍कूद: 806. फ्रणढ 8पं86 80००8 ती तह एश- 
ि008 क्षार्त 85 शपछ। बार बए0०ए8 तरंग प्रशाक्षा ऐशंप2$ 80. रावए 
86 ए्ा6त गशंत्रढ, 
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बाधाएँ (दोष) 


भरत ने वाट्य-प्रयोग की सिद्धि के अतिरिक्त चार प्रकार की बाधाओं का भी विवेचन 
किया है । वे ये है “-दैवी, आत्मसमुत्था, परसमुत्था तथा औत्पातिका ।" नाट्य-प्रयोग की वाधाओं 
के विश्लेषण से भरत की प्रयोग-हृष्टि की कुशलता का ज्ञान होता है। छोटी और बडी सब 
बाधाओं [दोपो) के प्रति वे पूर्ण सजग है कि नाट्य-प्रयोग नितानल संफल हो । 

देवी बाधाओं पर यद्यपि भनुष्य का अधिकार नही है, परस्तु दैवी बाधाओं को दृष्टि मे 
रखकर ही हढ स्तंभ बाले वाटय-मडपों का उन्होंने विधान किया है।* देवी बाधा के अन्तर्गत 
वायु, अग्नि मण्दप का गिरना और वर्षा का प्रकोप, कुंजर (हाथी) , भूजग, कीडे, सर्प और चिदी 
आदि के प्रवेश का उल्लेख है।* यदि नाट्य-मभण्डप जास्त्रानुसार दृढ़ता से बना हो तो इस दैवी 
विपत्तियों से बचने की समावना रहती है और प्रयोग मे वाधा नही उपस्थित होती । 


परसमुत्था बाघा 


भरत के काल में विभिन्‍्त नाटथ-मडलियाँ नाठब का प्रयोग पारस्परिक प्रतिस्पर्द्धं के 

साथ करती थी। घन-प्राप्ति या यारितोीषिक के लिए उनमें परस्पर प्रतियोगिता होती थी। प्रेक्षकों 
और रंग-प्राश्तिकों की. दृष्टि में वे नाट्य-मडलियाँ एक-दूसरे के प्रयोग को हीन तथा तसफल 
सिद्ध करने का भी अनुचित प्रयास करने में संकोच नही करती थीं। भरत ते 'परसमुत्था बाधा के 
अन्तगंत ऐसी ही अनेक बाधाओं का उल्लेख किया है। नाटब-प्रयोग को असफल सिद्ध करने के 
लिए बिरोधी दल का जोरो से हंसना, रोना, धीमे-धीमे निरन्तर बातचीत करते रहने आदि का 
प्रयोग होता था । भरत के अनुसार विरोधी प्रेक्षक नाट्य-प्रयोग को असफल सिद्ध करने के लिए 
अभिनय-काल मे गोपठा, घास-फूस ही नही पत्थर के टुकड़े और चिटियों के छत्ते तक रंगमंच पर 
फेक दिया करते थे” जिससे विशेषकर नारी पात्र उद्विग्त हो जाएँ।* भरत ने इस प्रसग में 
ईर्ष्या-द्ेप, गत्रु-पक्ष मे मिलने तथा अर्थ-भेद के कारण भी प्रयोग में बाधा होने का उल्लेख क्विया 
है। अथ भेद से भरत का आशय सभवतः यह है कि शत्रु-पक्ष के लोग प्रेक्षकों को उत्कोक्ष देकर 
भी नाटब-प्रयोग मे बाधा उपस्थित किया करते थे | अरथ॑श्षेद प्रेक्षकों का होता था था प्रयोक्‍ताओं 
का, यह भस्पष्ठ है। इसमे संदेह नही कि नाट्ब-प्रयोग इतना अधिक विकसित था और आपस्त में 
ऐसी प्रतिस्पर्डा होती थी कि घूस देकर या किसी अत्य विधि में प्रेक्षक या प्रयोक्ता आदि को शत्रु 
पक्ष के प्रयोक्ता अपने अनुकूल बनाकर सिद्धि मे वाधा उपस्थित करते थे ।* सभा-समितियों और 
१ ना० शा० २७१६ (गा० ओण० सी०) ! 
२ ज्ञा० शा० राब्म का० भा० | 
2, ना० शा० २७।३१० (गा? शओ० सी०) । 
४ अनिद्ृसित रुदित विस्फोटितान्यथोत्कृष्टनालिका पाता: । 

गोमयलोष्ठप्पीलिका विज्ञेपाश्चारिसिंसूतताः । ना० शा० २फ्षारढ | 
५. सुकुमार प्रकृते- स्त्रीपात प्रायस्य आ्रासनोत्पादितेन सिद्धिविधावाय । 


पशों सिद्दाओ वे कृत्वा सुकुमार प्रयोकक्‍्तार भीषयति सामाजिक वा ।__ 
अ० सा० भाग है, ए० इ११, है६१३। 


६ मातवंद्पादा तत्पद्त्वात्तधार्यभेदसत्‌ ' 
पने तु परसमुत्व जय वात्ामुधैनित्यम ना? शा? रेजर रे 


मपप भरा जा५ भारताय भनाटयकला 


नाट्थ-मदलियों म प्रतिस्पर्धा का यह भाव भरतकाल का तरह वत्तमान है मनुष्य को मनोवर्ति 
इतनी सर्दियों बाद भी बहा पर है । ' 


आत्मसपुल्यथा बाधा 


नाटब-प्रयोग की सिद्धि में परकृत बाधा की अपेक्षर पाजकृत जुटिया और भी बाघा 
उपस्थित करती है! उनके अनेक झपो की परिगणना भरत ने की है । अभिनय की अर्वाभाविकता 
से वैलक्षण्प', अनुचित आगिक चेप्टा से अचेष्टा, दूसरे पात्र की भूमिका में दूसरे पात्र के अवतरण 
से अविभूमिकत्व, पाठांश के विस्मरण से स्मृति-प्रमोष, जोर से चिल्लाने से आतंनाद, यान- 
विमान आदि पर आरोहण और अवतरण के क्रम मे हाथो के न्टिपूर्ण सचालन से ब्हिस्तत्व, 
अपने पाठ्य के स्थान पर अन्य पात्र के पाठ्य का बाचन होने पर अन्य-बवन आदि पाजगत 
बाधायें होती है।* 'लक्ष्मी-स्तवयवर' के प्रयोग काल मे लक्ष्मी की सूमिका में अभिनय करती हुई 
उवंशी ने पुरुषोत्तम के स्थान पर पुरुर्वा का उच्चारण किया। इस 'अवाच्य वचन दोप के 
कारण वह मुनि के अभिशाप का पात्र बती । 

अभिनय के क्रम मे पात्र का अत्यधिक हँसना या रोना, स्वरो की त्रुटि, आभूषण का 
यथोचित प्रयोग न करना, मुकुट का पतन, रंगमच पर यथासमय अप्रवेश, और मृदग आदि वाद्य 
का असतुलित प्रयोग होने पर नाट्य-प्रयोग की त्रुटियाँ होती है ४ इसी प्रसग मे भरत ने पुनरुक्त, 
असमास, विभक्तिभेद, बिसंधि, अपार, चिलिंगज दोष, श्रत्यक्ष-परोक्ष-सम्मोह, छन्दोबुत्त-त्याग, 
मुर-लघुसकर तथा यति-भेद-- इन दस स्थूल काव्य-दोषो का भी उल्लेख किया है। इनके आधार 
पर परवर्ती आचार्यो ने दोपों की परिगणना का विस्तार किया ।* भरत के काल में सम्भवत ये 
पात्र प्राकृत भाषा-भावषी थे और सस्क्षत वाक्यों के विधिवत्‌ उच्चारण में उनसे त्रुटियाँ हो जाती 
थी। एक प्रचलित उक्ति के अनुसार वैयाकरण-रूपी किरात से भयभीत अपशब्द-रूपी मृग, 
ज्योतिषी, मठ, विट, गायक आदि के आनन-रूपी बुफा सें जा छिपते है ।£ 


औत्पातिक बाधा 


ओऔत्पातिक बाधा के अन्तर्गत भुकम्प, आँधी, वर्षा और अन्य प्राकृतिक प्रकोपो का उल्लेख 
किया गया है जिन पर मनुष्य का कोई वश नहीं है । ? 


नालिका द्वारा नादय-प्रयोग का कालनिर्धारण 


किसी अंक, गीत, या नृत्य आदि का प्रयोग कितनी अवधि में समाप्त हो, यहू भी 
« ना० शा अं० श्र० पृ० श१४ पादटिष्पशी ! 
ना[० शा? २७।२६, ३५।॥३७ | 
विक्रमोबेशीयम अंक-३ । 
त्ता० शार ५७४२७ ३ । 
ना? शा० २७३२-३३ जा० झो० स्ली०) | 
» वयाकरण किरातात्‌ अपशब्दुम्॒ग!- क्‍्य यान्ति संत्रस्ता: | 
ज्योति्ंद विव्गायक आनन गह्वराखि यदि न स्युः ॥ इल्दर : इतिहास, पू० १४३ । 
७ न ० शा० २७ २४५ गाण ह्यो० सी० 


जग #ए # | जय अत बाज 


सिद्धि विधान ३३७ 


नालिका द्वारा निर्धारित किया जाता था निर्धारित अवधि मे प्रयोग के समाप्त ने होने पर 
तालिका-दोष भी होता था। अर्थशास्त्र में वालिका की अवधि निर्धारित की गई है ।* 

भरत ने प्रकृत व्यसत और काल-जनित दोषों के प्रति विशेष सावधानता का विधान 
किया है। अभिनवगुप्त ने भरत-प्रयुकत 'प्रकृत-व्यसन समुत्थ' तथा 'शेषोदक नालिकत्व' इन दोनों 
दोषो को स्पष्ट करते हुए प्रतिपादित किया है कि प्रकृत-कृत से भरत का आशय है अनौचित्य 
दोष और शेपोदक नालिका' से काल-दोष | अनौचित्य से बढ़कर रसभग का और कोई कारण 
नही है। निर्धारित काल में प्रयोग की परित्तमाप्ति न होने से 'शेघोदक तानिकत्व' दोष होता है । 
जिस काल में जो नादूय का ग्य्योग अनुचित हो उसका प्रयोग नहीं करता चाहिए। वस्तुत देश, 
काल और स्वभाव-क्त जो भी अनौचित्य है वे सब सिद्धि के विधावक ही होते है ॥* 


बाधाओं के तीन रूप 


नाद्य-प्रयोग की थे बाधाएँ तीन रूपों मे हृष्टिगोचर होती है : मिश्र, सर्वगत और एक- 
देशज | भिश्र में ताट्य की सिद्धियाँ और वाधाएँ दोनो ही मिली रहती है, सर्वगत में नाट्य- 
प्रयोग सर्वथा दूपित होता है और एकदेदशज में नादय-प्रयोग अशत दूषित होता है। भरत का 
यह स्पष्ट निर्देश है कि प्रयोग-काल में बाधा और सिद्धि का स्पप्ट उल्लेख करना उचित है। जहाँ 
पर सर्वंगत सिद्धि या बाधा है वह तो प्रेक्षकों की हप्टि मे आपसे-आप दिखाई देती है। परल्तु 
यदि कोई बाधा या दोप आशिक हो तो उसके उल्लेख की मितान्त आवश्यकता नहीं है।3 
क्योकि शास्त्र और लोक-ब्यवहार दोनों ही दृष्टियो से नितान्त निर्दोषता की कल्पना नही की' 
जा सकती । 


आलेख्य का प्रयोग 


नाट्य-प्रयोग-काल में भरत की दृष्टि से अलेल्य का प्रयोग आवश्यक है। पूव॑रग के 
प्रयोग के क्रम मे कभी-कभी पात्र अनपेक्षित देवता की स्तुति करने लगते है, कभी वास्तविक 
नाटककार के स्थान पर अन्य किसी वाटककार का स्मरण कर बैठते हैं, कभी सूत्रधार प्रयोज्य 
नाटक में किसी अन्य नाटक का कुछ अश मिला दिया करते है। इन सब अुटियों का जत्लेख 
नाट्य-सिद्धि की बाधा के रूप भे होना उचित होता है। पात्र कभी-कभी शास्व्रविहित भाषा 


१ ना० शा० रछाइ४ तथा अथशास्त्र २० | 
कुम्मछ्िदनार कंमं मतों वा नालिका । शिनालिकों मुहतेः ! अ्रथंशास्त्र के अनुसार एक निमेष का चार 
भाग तुट, दो तुट का एक लव, दो लव का एक निमेष, पॉच निर्मेष का एक कांध्ठा, तीस काष्ठा की 
एक कला और चालीस कला की एक नाडिका होती है। घचे मे जल भरकर उसमें एक पतली नाली 
के माध्यम से बू दे गिरती रहती हैं, उसके माध्यम से काल-नियमन होता है । 
7, प्रकृूत कृुतमन्ोजित्यभ इति यावत्‌ । मु 
तंदुक्तम्‌-अनौचित्याइते सान्यद्रसमंगस्य कारणस्‌ । हे 
शेषों दुक्क न लिकया काल उपलकष्यते । तस्थ शेषत्‌वमन्यकालयोंबयता तन यन्न काले यदनुचित तत्न 
तम्निवन्धनम्‌ । तेल देश-काल स्वभाव झते वदनौथित्यं कार्य तसर्वेभेव सिद्धि विधातकस । 
श्० मा० माग है पृ० ईरशु4ं शछ 
२ ना०ए शा० रे रे६ ४० 


३३८ मत कार भारताय नाटयकला 


वेश एवं देश-सबघी नियर्मो की अबहेलना कर स्वबद्धि कल्पित श्रयोग करते हैं ऐसी तथ्ियाँ 
उपेक्षणीय नहीं, आलिेख्य हैं। ' 


लोक और शास्त्र की परस्पराओं का अनुसरण 


भरत ने माट्य-अयोग-काल मे सिद्धि और बाधा के आलेख्य का विधान तो किया है, 
प्रब्तु प्रयोगशील आचार्य होने के कारण ये शास्त्रविहित प्रयोग की सीमा से भी अपरिचित नहीं 
थे । अतः उन्होंने स्पष्ट झप से यह स्वीकार किया है कि शास्त्र से नियमों की ऐसी विशाल और 
युहढ़ परम्परा है कि उन सबका यथावत्‌ प्रयोग सभव नही है। लोकपरंपरा तथा वेदों एवं शास्त्रो 
की मर्यादा के अनुरूप गम्भीर-भाव-भूषित, सवंजन-पग्राह्य शब्दों का प्रयोग करना चाहिए। इस 
त्रियुणात्मक ससार में न तो कुछ गृणहीन ही है न नितांत दोपहीन ही । अतः नाट्य-प्रयोग-काल 
में किचित्‌ दोष उपेक्य होता है। गुण-सभार मे दोष-लेश अदृश्य हो जाता है।* भरत ने इतनी 
स्वतत्रता देकर भी प्रयोक्‍ताओं को पूर्ण अनुशासितं किया है कि वाचिक, आगिक सात्विक और 
नेपध्यज विधियों का रस-भाव, गीत, आतोद्य और लोक-ब्यवहार के प्रयोग के प्रति पूर्ण सतक॑ 
रहना चाहिए । * 


प्रेक्षक और प्राश्निक 


भरत ने नाट्य-प्रयोग की सिद्धि और बाधाओं के विविध अगो तथा भेदों का विवेचन 
करते हुए सिद्धियों और बाधाओं, निर्णायकों--प्रेक्षक और प्राश्विक की भी विशेषताओं का 
उल्लेख किया है। माट्य-प्रयोक्ताओं में सूत्रधार तथा नाद्य-प्रयोग की सिद्धि और बाधाओं के 
निर्णय में प्राश्विक का स्थान अत्यन्त सहस्व का है। एक सफल नाट्य-अयोग के लिए नाट्यकार 
की प्रतिभा, ताटूय-अयोक्‍ता की कुशल प्रयोग-हष्टि और रंगमच का उपयुकक्‍त वातावरण अत्या- 
वश्यक है। नाटय-प्रयोग की सफलता के निर्णायक प्रेक्षक ओर भ्राश्विक के लिए नादयकला, लोक 
और शास्त्र की सब परंपरातओं का जान अत्यावश्यक है| 
उज्ज्वल चरित्र, कुलीन, शान्त, विद्वान, यणस्वी, धर्म रत, निष्पक्ष, प्रौढ, नादक के छहों 
अगो का कुशल सर्मज्, प्रबुद्ध, वासनावृत्ति से अप्रभावित, चारों प्रकार के वाद्ययंत्रों के बजाने मे 
कुशल, वृत्तज्ञ, तत्त्तदर्णी, देशभाषा-संबंधी विधानों का ज्ञाता, कलाशिल्प का प्रयोजक, चारों 
प्रकार के अभिनयों का जाता, रस और भाव का सूक्ष्म ज्ञाता, व्याकरण और छत्दशास्त्र मे 
_पारगत तथा ताना शास्त्रों मे कुशल होने पर बह प्राश्निक की पदवी प्राप्त करता है।र 

१. जा० शा० २७४४-४४ (गा० भो० सी०) । 
2 के शकतों नाट्यविधी यवावदुपपाद् पयोगस्य । 

कतु स्यग्ममना वा यथावदुक्ते परिशातम, । 

तस्मादूगंभीराथाः शब्दा ये लोकवेदसंसिद्धाः ! 

सर्वजनेन जख्ाक्षास्ते योज्या साथके विधिवत । 

न य किचिदू गुझद्दीनंदोष: परिवर्जितं न चाकिचित्‌। तस्मास्वादयप्रकृतों दोषा नादयार्थतो 

्नात्य्थत्तो) ग्राह्मा: | ना० शा० रक्ष४५-४७ (गा० औ० सी०) ! 
३ न च नादरस्तु कार्यो नटेसल्वागंगसत्व नेपथ्ये । 

स्स् ग्रीतेपु झ्ातोद्दे ल्लोकयुक्‍स्यां च. ना० शा० रक्डप८ (गाल झोंन सौ०) 
४ ना० शा० २७४५० (१ गा० झो० स्ी०) 


क्त 





सिर्धि विधान श्र 


संयमी शुद्ध आचरण उहापोह विशारद लोष दशक और अनुरागी होते पर ही प्रक्षक 
होता है। पात्र के तुप्ट होने पर सतुप्ट, शोकात्तें होने पर शोक-विगलित, ऋोध में छुद्ध और भय 
की दशा मे भयभीत होता है। पात्रों के अभिनय के अनुरूष ही जिस दर्शक या सामाजिक के हृदय 
में भावानुक्रमण होता है, वही प्रेज्ञक होता है ।' 

प्राश्तिको और प्रेक्षको की भरत-निरूपित विशेषताओं का प्रभाव पंस्कृत माठकों की 
प्रस्तावनां पर बहुत स्पष्ट है। शाकुन्तल और विक्रमोवेशी की दर्शक-मडली 'अभिरूप भूयिष्छा' 
और रस-समृद्ध प्रबधो का प्रयोग देख चुकी है। इसीलिए नूत्रधार विद्वानों के पूर्ण परशितोष के 
बिता प्रयोग को साधु नहीं सानते। मालविकाग्तिमित्र और मालतीमाधव का प्रयोग चिद्वत्‌- 
परिषद्‌ के अनुरोध से हुआ है। यह दर्शकमंडली अभिनय की बारीकियो को समझती थी ।९ 

यूरोपीय नाटय-पद्ध ति मे प्रेक्षकों की महत्ता स्वीकार की गयी है। वे मानसिक हृष्टि से 
सदा निष्क्रिय ही नहीं होते, वे प्रवुद्ध चेतना के होते है और रगमडप पर प्रयुक्त माट्प के प्रति 
उनकी निश्चित बौद्धिक प्रतिक्रिया भी होती है। इसलिए नाट्य का प्रयोग उनको परितुष्ट करने 
के लिए होता है ।* 


प्रेक्षकों की अनेक श्रेणियाँ 


भरत ने प्राश्निक और प्रेक्षक की इतनी गुण-संपदा का उल्लेख करके भी यह स्वीकार 
किया है कि इतने सारे गुण एक व्यक्ति मे नही होते, क्‍योंकि ज्ञेय वस्तु की सीमा नहीं है और 
मनुष्प की आयु तो सीमित है। परन्तु जिसका जो शिल्प और कर्म है, तदनुरूप नाट्य-प्रयोग की 
सहानुभ्ृतिपूर्वंक समीक्षा करे, तो, उसकी सिद्धि और बाधा का रूप अवश्य ही स्पष्ट हो जाता है। 
उत्तम, मध्यम, अधम, वृद्ध, वालिण ओर स्त्रियों की रुचि और प्रवृत्ति एक-दूसरे से बहुत भिन्‍न 
होती है । तरुण व्यक्षित काम-भाव से प्रसन्न होते हैं, अर्थ-लोभी धनधान्य की वृद्धि से, विरागी 
भमोक्षणत कथावस्तु से, शूर व्यक्ति युद्ध और मार काट से तथा वृद्धजन धर्मास्यान और पुराणों 
की कथा से प्रसतन होते है। अत. प्रेक्षको की ती अनेक श्रेणियाँ होती है ।* 

उत्तम पात्रों के अभिनय को अधम प्रेक्षक हृदयंगम नही कर पाते । विद्वान प्रेक्षक तात्त्विक 
ब॒त्तों से परिनुष्ट होते हैं। परन्तु बालक, मूल्ले और स्त्रीजन हास्य रस तथा नेपथ्यज दृश्यों के 
आनन्द में रस ग्रहण करते हैं। 

१, ना* शा? २७६२-६३ (गा? शओरो० सप्ती०) | 

२ (को अभिरूपभूयिष्ठा परिषदियम्‌ | झ० शा० 
(ख) परिषददेवा पवेपां कवीना दृष्टरसप्रबंधा + विक्रमोवेशी । 

(ग) अ्मिद्वितोउस्मि विद्वत्‌ परिषदा-माल० आ० । 
(व) आदिष्टाश्चारिम विद्वज्जन परिषदा -मालतीमाधव (प्रस्तावना“भाग) । 
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४०  +4घ80॥] ० | #॥|९0।, गाल्यकत्ता 


प्राश्निकों की विविध विवयज्षता 


नाट्य का विषय विविध होता है और प्रेक्षक भी विविध रुचि के होते है। भरत ने 
नांद्य-प्रयोग के विविध लौकिक एवं शास्त्रीय परम्पराओ के ज्ञाता प्रापिनिकों की नियुक्ति का 
विधान किया है। कथावस्तु मे यज्ञ की योजना होने पर यज्ञवित्‌, नृत्य की योजना होने पर वर्तक, 
छन्दों के योग होने पर छत्दशास्त्र ज्ञाता, पाठ्यांश के विस्तार के लिए व्याकरण, रगमच पर अस्तर- 
शस्त्र के सचालन आदि के लिए अस्व-जशाता, नेपथ्य के सौन्दर्य की समीक्षा के लिए चित्रकार, 
कामोपचार के लिए वेश्या, स्व॒स-योजना में गन्‍्धवे गायक, व्यक्तिगत ऐश्वर्य-प्रदर्शन में राजा 
और शिप्ठाचार के प्रदर्शन में सेवक तक प्राशिनक पद को सम्मानित करते थे। भरत की इस 
विस्तृत सूची से हम यह अनुमान कर सकते है कि वे ताट्य-प्रयोग को शताश मे पूर्णता देवा चाहते 
थे। नाइय-प्रयोग के संदर्भ मे समस्त कन्ताओ, लोक-व्यवह्ाारों और शास्त्र की परपराक्षो की 
तुला पर तौलकर उसे पूर्ण और अति सुन्दर बनाने का उनका बडा प्रबल आग्रह था।" प्राश्निको 
के विवरण से भरतकालीन नाट्य-प्रयोग की महत्ता का अनुमान किया जा सकता है । 


तादय-प्रयोग में प्रतिदवन्द्रिता और पुरस्कार का विधान 


नाट्यशास्त्र के अनुशीलन से उस युग की विकसित नाट्य-परपरा का परिचय हमे 
प्राप्त होता है| नाट्य-मडलियाँ स्वामी की प्रेरणा, अर्थोपार्जन, पारस्परिक प्रतिस्पर्दा तथा 
पुरस्कार-प्राप्ति की भावना से अनुप्राणित हो एक दूसरे को अपने प्रयोग की कुशलता से परा- 
जित करती थी और पुरस्कार भी प्राप्त करती थी ।* पुरस्कार-प्रदान के निर्णायकीं के सम्बन्ध 
मे भरत ने बहुत ही स्पप्ट एवं सुनिश्चित नियमों का विधान किया है। प्राश्निक निष्पक्ष हो, 
रगभूमि के निकट शास्तिभाव से बैठकर प्रयोग का परीक्षण करे तथा उसके पारश्वे मे लेखक 
वाधा और सिद्धि का उल्लेख करता रहे । इस सम्बन्ध मे भरत का स्पष्ट निर्देश है कि देवी 
और परसमुत्था बाघाओं की उपेक्षा करके केवल नाटकान्तर्गंत एवं पात्रगत दोषों की न्यूनता 
और गुणों की अतिशयता होने पर पात्र को पुरस्कृत करना चाहिए। यदि दो पात्र समान रूप 
से पुरस्कार के अधिकारी हों तो दोनों को ही स्वामी से आदेश लेकर प्रस्कृत करना चाहिए।* 
प्रस्कार में सम्राद द्वारा पताका प्रदात करते का विधान है। 


परवचतों श्रन्‍्थों में सिद्धि -विधान 


समालविकारितमित्र में नाटकान्तर्गत नादय-प्रयोग मे हरदत्त और गणदास के मध्य राजा 
और रानी की प्रशसा प्राप्त करने के लिए होड है । मालविका ने दुष्प्रयोज्य 'छलिक' का प्रयोग 
किया है । इस प्रयोग-सिद्धि की प्राश्तिक है परिव्राजिका। मालबिका का निर्दोष सादूय-प्रयोग 
देखकर परिक्राजिका उसी के पक्ष मे निर्णय देती है, क्योंकि उसमे पात्रगत, प्रथोगगत और 
_समुद्धिगत तीनो निकों का समन्वय हुआ है ।४ वस्तुत' मालविकास्तिमित्र के दोनों अंकों में भरत 
रै, ना? शा? २७६८-६७ ! 
२. स्वामि नियोगादस्थोन्य विग्दस्यपेया च भरतानाभ । 

अथपताका देतोः संघर्षो 'माम संभवत्ति।। ना० शा० क्षा० संत २७७०-७१ | 
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डे इक मं रे 


सिद्धि विधान ३४४१ 


के सिद्धि-विधान के प्रयोगत्मक रूप का परिचय मिलता है। हर्षचरित की भूमिका में भास द्वारा 
यहा और 'पताका' की उपलब्धि का सकेत किया गय्य है।' उत्तररामत्ररित में भवभूति 
ने धाटकान्तगंत नाटक (सीता प्रत्याख्यान) के प्रयोग-काल में र्मप्राश्तिक भी उपस्थित 
थे। 

हरिवशपुराण और अवदानशतक में सफल नाट्य-प्रयोग के लिए पारितोपिक-प्रदात का 
बड़ा रोचक विवरण मिलता है। केशव पत्र अनिरुद्ध एवं अन्य यदुवशियों मे रामायण का नाटकीय 
रूपाच्तर तथा 'कौवेर-रभाभिसार का प्रयोग किया | इनका प्रयोग इतता सफल था कि रामकाल 
मरे बर्तमात दानव उन पात्रों को रामानुरूप देखकर विस्मित हो गये । उन पात्रो का सस्कार (वेप- 
धारण ), अभिनय, प्रस्तावों (क्रिया-व्यापारों का धारण) तथा प्रवेश (अ्थम दर्शन) अप्ताघारण 
हूप से राम-रावण और कुवेर एत्र रभा आदि के अनुरूप थे। अत प्रसन्‍्त होकर इन दानवो ने इत 
प्रयोक्ताओं को उठ-उठकर प्रोत्साहित किया, वस्त्र और इतने महामूल्य, रत्नजटिव आभरण दिये 
कि वे सब रत्त-रहित हो गये ।* अवदानशतक मे भी बुद्धवेषधारी नादबाचार्थ और भिक्षु-बेष- 
धारी नटों को राजा द्वारा पुरस्कृत करने का विवरण सिलता है।र कुट्टतीमत के अनुसार 
साटकस्त्री मंजरी नाम की वेश्या ते काश्मीर के तत्कालीन सम्नाद समरभट्ट से इतना पुरस्कार 
लिया कि वे नितांत निर्धत हो गये । 

प्रस्तुत विषय का किचित्‌ प्रतिपादन “भावप्रकाशन! तथा 'अभितयदपंण' में किया गया 
है। 'भावप्रकाशन' की प्रतियादत-प्रणाली तथा विवेच्य विधय भरतानुसारी है। भरत की तरह 
ही यज्ञवित्‌ एव नरक आदि प्राहिनकों का उल्लेख है।” अभिनयदर्पणकार ने नाट्य एवं नृत्य की 
उत्तमता के निर्णय के लिए विस्तृत विधान प्रस्तुत किया है। उनकी दृष्टि से प्रेक्षक तो कल्पवृक्ष 
के समान है, वेद उसकी शाखाएं है, शास्त्र पृष्ष है तथा विद्वान मधुप है। साटय-प्रयोग की 
सफलता का निर्णायक यहाँ प्राइनिक नही, सभापति होता है। सभापत्ति प्रेक्षकों मे प्रमुख होता 
है। वह समुद्ध, बुद्धि मान, विवेकगोल, सगीतज्ञ, गुणणाली, आमिक अभिनयों का जाता, भिष्पश्ष, 
शुद्धाचरण, दयालु, सयमी तथा कला एवं अभिनयों का ज्ञाता होता है। यह सभापति ही पुरस्कार 
आदि वित्तरण करता है। 'सभापति' भरत के 'प्राश्निक का प्रतिस्पर्धी है।* अभिनयदर्पण के 
अनुसार ही सगीत-रत्नाकर में सभापति का उल्लेख किया गया है । प्राश्तिक के आनेद्य की 
तरह ही सभापति के भी परामशेदाता होते हैं। 


१. सपताकेः यशों लेभे भासो देवकुलेरिव | इपेचरित भूमिका-- ६६ । 
३, रामश-“वत्स लक्ष्मण । अ्पि उपस्थिताः रंग प्राश्निका' । उत्तररामचरित --अंक ७ । 
३ ते रकक्‍ताः विस्मयं नेदु' अछुरा परयामुदा। 
उत्थाय-उत्थाय माद्यस्य विष्येषु पुनः छुन्तः | 
मेज्ास तासु वल्लीधु वदन्तों दानवास्तवा। 
पनरत्नीः विरदिता: कृता'  पुरुपसतम | हरिवश विष्णुपत्र ६१६२ । 
४ चतो राधा हष्टतुष्टप्रमुदितिन मठयाकवप्रमुखो 
नट्गग्मो महतों अवद नशतक पृ०. ७ 
पर माण चछष पठ रे२ए 


न ४ रक | 4 राय नाथ थकन्ा 


सफल नाटय प्रयोग के लिए 'पत्रिक फा समन्वय 


नादुय-प्रयोग की सिद्धि और बाधा तथा उसके निर्णायक प्राश्तिको की विद्येपता का 
प्रतिपादन करते हुए और भी महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त का आकलत भरत ने किया है। उनकी दृष्टि से 
सफल नाद्य-प्रयोग के लिए पात्र, प्रयोग और समृद्धि इन तीनों का समच्चय होना अत्या- 
बश्यक है।" 


पात्रगत 


बुद्धिमत्ता, सुखूपता, लयतालज्ञता, रसभावज्ञता, उचित वयस, कौतृहल, नादयक्षत गान 
आदि कलाओ का ग्रहण, गात्र की अधिकलता, भय और उत्साह पर विजय पाने की क्षमता--ये 
पात्रगत विशेषताएँ है जिनसे विभूषित होने पर प्रयोक्तता पात्र प्रयोग को सफल बना पाता है। 


प्रयोग 


सुवाद्यता, सुगान, सुन्दर पाठ तथा चाट्यशास्त्र में विहित सब विधियों का प्रयोग होने पर 
आदशं प्रयोग होता है। 


समभद्धि 

सुन्दर आभूषण, माला तथा वस्त्र-धारण तथा अन्य नेपध्यण विधियों का कुशल प्रयोग 
होने पर प्रयोग मे समुद्धि का प्रसार होता है । 

वस्तुत: जिन नाट्य-प्रयोगों मे पात्रगत, प्रयोगगत तथा आहार्यंज विधियों का विधिवत 
प्रयोग होता है वे नाहय-प्रयोग उत्तम होते है। इन तीनो में से किसी एक की भी उपेक्षा होने पर 
प्रथोग की सफलता में सन्देह हो जाता है। 

भरत ने नाट्यशास्त्र की रचता करते हुए नाद्य-प्रयोग की परिपूर्णता के लिए जहाँ 
अनेक शास्त्रीय सिद्धान्तो का प्रवर्तेत किया, वहाँ प्रयोग की सफलता के निर्धारण तथा निर्णय के 
लिए भी प्रयोग का निश्चित मानदंड अस्तुत किया है। उसके आधार पर किसी भी वादय-प्रयोग 
का मूल्याकत उचित रूप से किया जा सकता है। इस सिद्धि-अध्याय की रचना में भरत का 
प्रयोगात्मक नादूय-दृष्टि का परिचय मिलता है। वे नाट्य-प्रयोग के किसी भी पक्ष को अधूर 
छोड़ना नही चाहते थे | कवि और प्रयोक्‍ता के लिए नियमों का निर्धारण करते हुए अन्त मे 
सामान्य प्रेक्षको तथा विशेषज्ञ प्राश्तिकों के लिए भी नियमों का निर्धारण किया है। वस्तुत 
लाद्यशास्त्र मे दशरूपविकल्पन कवियों के लिए, चारों प्रकार के अभिनय एवं अन्य नाठुय- 
शिक्षाएँ ताट्य-प्रयोक्ताओ के लिए तथा सिद्धि अध्याय मुख्यत. अक्षक और प्रारितक के लिए है। 
इस प्रकार पाश्चात्य नाट्य-पद्धति की तरह कि, पात्र और प्रेक्षक का यहाँ समन्वय किया 
गया है। 


जंड 


१ ना०9 श्ञा* २७ €८ १७४ 


अष्टम अध्याय 


नाद्य-प्रयोग विज्ञान 
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आंगिक अगिनय 


अभितय-विधास : सामान्य पर्यवेक्षण 


भरत ते नाव्य-कला के सिद्धाग्त और प्रयोग दोनों ही पक्षों का तात्विक निरूपण 
नाट्यशास्त्र म॑ किया है । सिद्धान्त के अन्तर्गत चाट्योत्पत्ति का इतिहास, दशरुपकों का 
घिकल्पन, नाट्य के इतिवृत्त, पात्र और रस एवं भाव आदि का विधान किया है। नाहथ- 
प्रयोग के अन्तर्गत आगिक, वाचिक, सात्विक और आहाये अभिमय आदि का विश्लेषण 
प्रस्तुत किया है। भरत केवल शास्त्र-प्रणेता ही नहीं, नाट्य-प्रयोक्‍्ता भी थे ।! नाट्च-प्रयोग 
सम्बन्धी सिद्धान्तों का आकलत और विवरण नाटब-शास्त्र मे जितना ही विस्तृत है उतना ही 
सूक्ष्म भी। नाट्य-प्रयोग अभिनय द्वारा सम्पत्न होता है। अत प्रयोग-सम्बस्धी झास्व्रीय 
सिद्धान्तो और लोक-परम्परागत मान्यताओं का आकलन और विवेचन अभिनय के अन्तर्गत 
किया है। नाट्य एवं नृत्त-शास्त्रीय परवर्ती ग्रन्थों में* एतट्ठिपयक विवेचन भितास्त परम्परा- 
नुतारी है । उप्तमे भरत की-सी मौलिक तत्वान्वेषिणी व्यापक नाटथ-हृष्टि का परिश्रय नहीं 
मिल पाता । 


अभिनय और नाट्य 


नाटथ' या अभिनय प्रयोग के लिए ही होता है और जभिनय में नाटच के ग्राण-रस 
का उन्मेष होता है। भरत ने नाट्य के इस प्रयोगात्मक चाठथ-विज्ञान को अभिनय यहू 
शास्त्रीय ताम दिया है। अभिनय मे पात्र अनुकार्य राम आदि की अवस्था आदि का साजात्य 
अनुकरण करता है। अपनी आमिक चेष्टाओ, वाणी के सन्तुलित उपक्रम, मतोदेगो की्‌ 


कक 


*, त्वं (त्रशतसथुक्तः प्रयोक्ताउस्थ सवासथ | चा० सा ० १२४ ख (गाधओ० सो०) । 
२ अभिनय दपश नदिकेश्बर नदिकेश्वर नाटयशास्त्र झग्मह ज्ादि 
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5. भर जाए भ।ता।थ4 पा।पपकनां 


प्राझ्जल अभिव्यजना, उचित बेश-विः्यास तथा अवस्था और प्रकृति के अनुसार वह कवि- 
निबद्ध पात्रों, उनके विचारों, भावों तथा कथावस्तु आदि को रूपाथित करता हैं और इन 
माध्यमों के द्वारा प्रेक्षक को रसामिमुख करता है। अतएवं वह अभिनयन' करने वाला पात्र 
अभिनेता' भी होता है।* नाटठच-प्रयोग अभिनय द्वारा ही सिद्ध होता है। समस्त नाटब-कर्म 
अभितय में ही सस्निविष्ट है। अभिनय होने पर काव्य नाट्य होता है और बाटब ही रत 
होता है। वस्तुतः अभिनय-नाट्य और रस ये क्रमश ताटथ की रसाभिमुखी विकासशील 
प्रक्रियाएँ हैं। नाट्य अभिनीत होने पर रस्य होता है, और रस्यता मे ही नाट्य की प्राण-रूप 
आस्वाधता रहती है। अत अभिनय, नाट्य और रस तीवों अर्थप्रवाह ही नही प्रयोग की हृष्टि 
से भी माला के एक ही सूत्र में पिरोये हुए सुरकभित पुष्प है । 


अभिनय के चार प्रकार 


नाट्य तो लोकवृत्तानुकरण या तीनो लोकों का भावानुकीतेत है । जीवन की सुख- 
दु क्षात्मक परिस्थितियों के परिवेज्ञ में मनुण्य के मत, असों एवं वाणी की जैसी क्रिया और 
प्रतिक्रिया होती है और परम्परा से होती आ रही है तदनुरूप ही मन अंग और वाणी आदि 
के द्वारा हाव, भाव एवं ललित या उद्धत चेष्टा आदि का पात्र द्वारा कलात्मक आावपूर्ण 
प्रदर्शन प्रेक्षक को अपने साथ रसदेश में ले जाता है, इसीलिए वह अभिनय होता है ।* 
अभिनय के द्वारा नट या पात्र प्रेज्षक के हृदय में सौन्दर्यानुभूति का उदुबोधन करता है। 
रसानुभूति की सौन्दर्य-चेतना के तट पर वह उसे ले जाता है।* भरत ने अभितय का वर्गी- 
करण प्रधान रूप से चार वर्गों मे किया है*--आंगिक, वाधिक, साश्विक और आहाये । अगर, 
उपाग और प्र॒त्यंगों की चेष्टा आदि के द्वारा आगिक अभिनय सम्पन्त होता है। भरत ने इस 
अभिनय का बहुत ही विस्तृत एवं सूक्ष्म विधान किया है। वाचिक अभिनय के द्वारा कवि- 
निबद्ध पात्र, काव्य एवं जीवन-सौन्द्य की व्यजना करता है। नाट्य के पाठ्य-अश का 
प्रयोग वाचिक अभिनय द्वारा सम्पन्त होता है। मनुष्य के सुख-दु खात्मक मनोवेभों की अभि- 
व्यक्ति सात्त्विक अभिनय के द्वारा सम्पन्त होती है। सब अभिनयों के सम्पन्न होने पर भी 
सात्विक अभिनय के योग से ही अनुकार्य पात्र के साधारणीकृत मनोभावों का पूर्ण प्रस्फुटन 
होता है। स्तम्भ, स्वेद, रोमाच और अश्रु आदि सात्त्विक चि्नों के द्वारा मनोभावों की 
अभिव्यक्ति होती है। आहाये विधि मुख्यत: वेश-भूषा आदि नेपथ्य-विधियों से सम्बन्धित 
अभिनय का एक प्रकार है। अन्य अभिनयो की अपेक्षा यह इस अर्थ में भिन्न है कि आहार 
अभिनय-विधियों का प्रयोग तेपथ्य में ही सिद्ध कर लिया जाता है। परल्तु अन्य अभिनयों 
२, विभावयति यस्साच्च सानाथोनिद प्रयोगत' । 
शाखांगोपांगसथुक्त तस्मादभिनयः स्मृत: | सा० शा० पा तथा 5७ (गा० औ० सीं०) । 
२ अभिनय इति कस्मात ? उच्चते अभीत्युपस्गों थीज प्रापणार्थों घातुः । 
यस्मात्‌ प्रझेग॑ नयति तस्माद्सिनयः स्मृतः । (आनुवंश्य श्लोक भरत ना० शा० 4।६ ख (का» मा०) | 
३ ह ॥एंण इवप्रएद्ा८5 ६6 396०४07 99 शागाएरविणिट ॥0 परया 6 ब्वाशा। 
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आगिक अमिनय ३४७ 


का प्रयोग तो रगमच पर होता है भरत द्वारा प्रधान रूप से प्रतिपादित ये चार प्रकार के 
अभिनय परवर्ती आचार्यों मे बहुत लोकप्रिय हुए और सबने इन्ही चार प्रकार के प्रधान 
अभिनयों का उल्लेख किया ।* 


अभिनय के अन्य दो भेद 


उपयु कत चार प्रकार के अभिनयों के अतिरिक्त मरत ते सामान्य एवं चित्र अभिनयों 
का प्रतिपांदन दो भिन्‍न अध्यायों में किया है। सामान्य अभिनय वाचिक, आमिक और 
सात्बिक अभिनयों का समाहित रूप है ।* चित्राभित्य में सध्या, सूर्य, चस्द्र, नदी, व और 
पर्वत आदि प्राकृतिक पदार्थों और परिस्थितियों का आंग्रिक अभिनय की विभिन्‍न सुद्राओं के 
द्वारा प्रतीक रूप मे अभिनय सम्पन्व होता है ।* परवर्ती आचार्यों ने तो इन दोनों अभिनयों 
को मसाध्यता नहीं दी ।” परन्तु ताटब-प्रयोग के प्रति व्यावहारिक हृष्टि होने के कारण भरत 
ने इन दोनों अभिनयों का स्वतन्त्र रूप से प्रतिपादन करते हुए ऐसे कृतिपय विषयों की अभि- 
नय-प्रणालियों का उल्लेख किया है जो ताटच-प्रयोग की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण है। 
वस्तुतः भोज ने भी इन दोनों अभिनयो को भरत की भांति पूर्वोक्त अभिनयों का समाहित 
रूप ही भाना है ।* संथा स्वतन्त्र नही। भरत-प्रतिपादित आंगिक अभिनय का विवेचन 
प्रस्तुत कर रहे हैं । 


आंगिक अभिनय के प्रकार 


मनुष्य के विविध अंग-उपाग और प्रत्यग आदि की विविध जेष्टाओं और भाव-मुद्राओ 
हारा रमणीय अर्थ का जो सृजन होता है, वही आशिक अभिनय होता है। अगों द्वारा निष्पन्न 
होने वाले विशिष्ट अभिनय का प्रयोग आगिक अभिनय होता है। भरत ने आगिक अभिनय के 
तीन प्रकारों का विधान किया है! शारीर, भुखज तथा शाखा और अगोपागयुकत चेष्ट्राकृत 
अभिनय । अंग एवं उपांगों की सख्या छ -छ. है। दे मिम्तलिखित है-- 
अंग--शिर, हाथ, वक्ष, पाश्व, कटी और पाद | 
उपांग--नेत्र, भू, नाखा, अधर, कपोल और चिबुक | * 


आंगिक अभिनय और भाव-प्रदर्शन 
भरत ने अगोपांगों की विभिन्‍त मुद्राओं को हृष्टि मे रखकर उतके अनेक भेदों, उनकी 


१ श्रसिनवदपंण पु० ३५, द० रू० १॥७ (धनिक की टीका) ना? द० १।४०-४३, सा द० 5६7१, 
श्र० प्र०, पृ० पै०४ | 
... सामान्याशितयों नाम शेयों बागंगसत्वजः । २४१ (गरा० ओ* सी०) ! 





३, अंगामिनयस्येह थो विशेषः क्वचित्‌ क्वचित्‌ । रह 

अनुक्त उच्यते यस्मात्‌ स चित्राभिनयः स्वृतः | ना० शा० २श७ (का? भां० / हे 
४. सरस्वती कठाभरण, "१५७, ना० द०, १० १७० । रा 
५ सरस्वती पूछ रछ६५ * 


प्‌ जा०शा० ८१३ का० माण) गाण्पह्रोग्सी० ८ १४ 


३४८८ मर्त आर मारतोाय नाटयक ज्ञा 


परिमावाओं तथा विनियोग का विधान किया है, वे नाट्य जौर वृत्य को दृष्टि स॒ बड़े ही 
उपयोगी है । आरभ में मुखज वथा जगों में प्रधान शिर के भेदों का ही पूर्ण विवरण दिया है । 
इममे से प्रत्येक भेह एक विशेष भाव और विचार-परपरा का प्रतीक है। प्रत्येक अग और उपाग 
एब प्रत्यम आदि एक-दूसरे से अभिनय (प्रयोग) की हृष्टि से नितान्‍्त संबंधित होते हैं। सबका 
संचालन विशिष्ट विधियों के अनुसार विशेष भाव-दज्ा की अभिव्यक्ति के लिए होता है।' 
वस्तुत प्रत्येक अंग-उपांय के किचित्‌ सचालत में न जाने कितनी सुकुमार या उद्धत भाव-लहूरियाँ 
स्थायित होती हैं। उन सबकी सयत और अपेक्षित अभिव्यजना के लिए भरत ने एक-एक मुद्रा, 
एक-एक देष्टा, अगों की मोड़ ओर झुकाव आदि का जैसा विधिवत वर्गीकरण किया है वह अत्यन्त 
विस्मयावह है। काम, क्रोध, करण और उत्साह आदि की विभिन्‍न मन स्थितियों भें अगो-उपागों 
की मनुष्य मात्र मे सामान्य छूप से कसी प्रतिक्रिया होती है, शिर का कंपन कसा होता है, ऑाँखों 
में कौसी रस-हष्टि उमड़ने लगती हैं, कपोलों पर कौसी लालिमा छा जाती है, ओठ कैसे फडक 
उठते हैं, चरणों में कैसी चंचलता या थ्ान्तता आ जाती है, ये सारी शारीरिक प्रतिक्रिवाएँ मनुष्य 
को जठिल मनोग्रथियों की ही प्रतिछनियाँ है। भरत ने मनुष्य के स्वभाव, प्रकृति और अवस्था 
तथा चेप्ठाओ का विलक्षण आकलन उस काल में किया था जब्र विश्व के बहुत बड़े भू-माग में 
इत कलाओं का इतना समीचीन और वैज्ञानिक विश्लेषण तो क्‍या कला-सम्बन्धी सिद्धान्तों के 
बहुत मान्य और स्वीकृत तथ्यों पर भी बहुत हलके ढग से भी चर्चा नही हो रही थी । नादूय- 
प्रयोग के क्षेत्र में भरत की यह देन अत्यन्त भहान है और उसके पुनर्मृह्याकन की नितान्त 
आवश्यकता है। 

हम यहाँ पर उनके आमगिक अभिनय सम्बन्धी विश्लेषणों को सूत्ररूष मे प्रस्तुत करने का 
प्रयत्म करेंगे कि उनकी सर्जनात्मक और विवेचनात्मक प्रतिभा का स्वरूप स्पष्ट हो | 


शिर के अभिनय 


आगिक अभिनयों के मुखज्‌ भेद मे शिर से होने वाले भेदो की सख्या तेरह हैं---इनके 
नाम उनकी क्रिया के अनुरूप ही तिम्नलिखित है---आकंपित, कंपित, घूत, विधूत, परिवाहित, 
आधूत्त, अवधुत, अंचित, निहूंचित, परावृत्त, उत्तक्िप्त, अधोगत और लोलित ।* भ्रतार्णब तथा 
ताट्यशास्त्र-संग्रह में अन्य छः भेदी का उल्लेख कर उन्तीस भेदो की परिगणना की गई है। 
अभिनयदपेण के अनुसार उनकी संख्या कुल नौ ही है। मंदिकेश्वर ने इन नौ के अतिरिक्त 
भरताचार्य के नाम पर अन्य चौबीस भेदों का भी उल्लेख किया है। इनमे से बहुत से भेद एक्- 
दूसरे के अत्यन्त निकटथवर्ती-से प्रतीत होते है, परन्तु उनके अर्थ की छायाएँ रगविरगी विविध 
और भिन्न भी हैं। धुत मे शिर शिधिल-सा हो जाता है और उसके द्वारा अनिच्छा, विश्मय, 
विश्वास, पार्श्वावलोकन, शून्यता और निषेध भादि का सकेत होता है। परल्तु विधृत मे शिर की 
गति का कपत दीक्तर होता है और उसके द्वारा शीतग्रस्तता, भयातेता, ज्वरदू ख तथा मद्यपान 
आदि विभिन्‍न स्थितियों का सकेत होता है। मनुष्य का भाव-लोक अनन्त है और शिर द्वारा 


११ ज्ञा० शा? रा १६ (गा० छो० सी०) | अ० द०, पु० दे-छ । 


९, ना? शा पोरेप-१६ (गा० श्रो सी०), मरताखव, १० ६३-१०६ (संदिकेश्वर), सादयशास्त् संग्रह, 
५० ४शें-ए४ मिरर ग्रॉफ़ गेस्चर पृ० ३२६४ हैक 
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होने वाली प्रतिक्रियाओं का कोई ओर छोर नही है. इसलिए भरत का स्पष्ट निदश है कि 
लोक॑-प्रचलित सामान्य व्यवहारों को हप्टि मे रबकर शिर के द्वारा होने थाने अन्य अभिमय-भेदो 
की परिकल्पना की जा सकती है ।* 


दृष्टियों द्वारा होने वाले अभिनयों की रूपरेखा 


भरत की दृष्टि से मनुष्य के नयनों की भाषा और भाव-भगिमा में ही माट्य प्रतिष्ठित 
रहता है ।? दृष्ठि तो मानो मनुष्य के आत्मदर्शन का दर्पण है| स्वभावत दृष्टि के विभिन्‍्त रूपों 
उनकी भाव-भगिमाओं और अथ्थे-परपराओं के विनियोग का बडा ही विस्तृत पर्यालोचन भरत 
ने प्रस्युत किया है। अंगोपागो मे अभिवतय की हृष्टि से 'दुष्टि' का महत्व असाधारण है। भरत ते 
कास्ता, हास्या, भयानका, करुणा, अद्भुता, रौदा, वीरा, वीभत्सा आदि आठ रस-दृष्टि, स्निग्धा, 
हृप्टा, दीप्ता, कुद्धा और भयान्विता आदि आठ स्थायी दृष्टि तथा शब्या, मलिना, श्रान्ता, ग्लागा, 
मुकुला, अभितप्ता, शकिता और विपण्णा आदि बीस संचारी इष्टियों को मिलाकर कुल छत्तीस हृष्टि- 
भेदों का विधान किया है, जिनके द्वारा विविध रसों का उन्मेष होता है ।४ कुमार स्वामी महोदय 
ते अन्य आठ दृष्टियों का उल्लेख कर चौवानीस हष्टियाँ मानी है और अभिनयदर्पणकार तो केवल 
आठ दृष्टियोँ ही मानते है। दृष्टि के अन्तर्गत भौहु, तारा और पुठ आदि का भी पृथक रूप मे 
विवेचन भरत ने किया है। तारा के नौ भेद, ” पुटकर्म के नौर और भौहों के भी साव" भेदों तथा 
रस भावानुमार उनके विनियोग का विधान भरत ने किया है। प्रत्येक भेद न जाने कितनी अर्थ- 
प्रपराओ से समाविष्ट रहता है। 

अभिनय ही अगों को भाषा देते है, इस भाषा की मुखरता, नयनों मे अधिक सशक्त 
होकर प्रकट होती है। यही कारण है कि भरत ते हृष्टि-भेद का विवेख्न बहुत व्यापकता और 
विस्तार से किया है। दृष्टि की प्रत्येक भाव-भगिमा के द्वारा मनप्य के सुख-दू.खात्मक जीवन का 
भावलोक मुखर होता है । उसमे मनुष्य के आत्मराग को, अनुभूति को अभिव्यकतत करने की 
अपार क्षमता रहती है। भरत की महत्ता इस बात में है कि घोक-जीवन, उसकी परपरा, सुख-दु ख 
के परिवेश में उपागों की स्वाभाविक क्रिया-प्रतिक्रिया का यथावत्‌ अध्ययद् कर उसे शास्त्र-सम्मत 
रूप दिया है और उप्तका स्तरीकरण किया है।* उनके द्वारा निर्धारित हृष्टि-सम्बन्धी-भाव- 
भगिमाओं और सुद्राओं के स्वरूप सदियों वाद आज भी उसी प्रकार के है। क्रोध में हमारी भौहे 
आज भी तन जातो है, नेत्र-पुट फील जाते है, नयतो के तारे नाचने लगते है, और सयुकत रूप मे 


१ ज्ञा० शा० ६२०-श८ (या० ओ० सी०)  मिरर ऑफ गेस्चर, पृ० ३७-३६ | 

२ घभ्योक्‍न्ये बहवोशेदाः लोकामिनयसंश्रवाः । 

ने च लोकस्व भावेन प्रयोकतव्या- प्रयोक्तुमि' । ना० शा रहै३ | 

परतिशत दृष्टयोहये ताः तासुनाट थ॑ पतिष्ठितन | ना० शा० ८४४ गाए ओ० सौ०) 

4 न्ञा० शा० ८ ४०-६४ (गा? ओं० सी०)। भरताणुव॒, १० १०४६-३२, नाट्यशारत्र सग्रह। पृ० ४३६- 
शव, भा० प्र०, १० ११४, मिरर ऑफ ग्रेस्चर, कुमार स्वामी, ए० ४० | 

४, जा? शा० 5६७-१०४ (गा० ओ० सी०) | अमण, वलन, चलन, संप्ृ्ेयन । म 

न्ता० शा ८११०-१७, उन्मेष, मिरमेष, प्रस्त आदि + 

७ ना० शा० ५ ११८ १२७ उत्ेषप पातन भृकुटी कुचित भोर रेचित भादि 
स्वमाव सिद्धमे कैतत्‌ कर्मेलो क कियाश्रयम्‌ जाए शा० ८ श०४ 
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] 


ञप० मरत और मारतोय नारमकत्ा 


नथनों में रौप्रत उमठने सा लगता है परन्तु शोक-दशा म॑ हमारे उध्वपुट नोचे का ओर खिसक 
जाते हैं। नयनो मे आँसू छलकने लगते हैं, तारे शिथिल हो जाते हैं और दृष्टि नासाम्र पर टिक 
जाती है, शूत्यता और उदासी के भावों में दृष्टि खोयी-सी रहती है ।" अत' मरत द्वारा निर्धारित 
हृष्टियों के ये भेद उनके स्वरूप और विनियोग की दृष्टि से अत्यन्त महस्वपुर्ण है कि उनका महत्व 
क्रेवल शास्त्रीय ही नहीं, व्यावहारिक भी है) नादुय-प्रयोग के सदर्भ मे उनकी योजना मिताब्त 
अपेक्षित है कि वे भावगम्य हो सकें । अब भी उनका प्रयोग होते पर वे रगमंच पर अधिक भाव- 
ग्राही सिद्ध हो सकेगे। 


नासिका, कपोल, अधर और चिबुक, ग्रीवा द्वारा अभिनय 


मनुष्य के अगो मे तासिका, कपोल, अधर और चिद्रुक उसके आन्तरिक भावों के प्रकाशन 
के बड़े प्रशस्त माध्यम है। मनुष्य के हृदय-केन्द्र मे उठती हुई भाव-लहरी की हलकी-सी हिलोर 
भी इन अंगों के तटों पर एक लहर की रेखा अकित कर जाती है। उन्ही रेखाओ ने प्रेक्षक मनुष्य 
के अन्तर की अनुभूति करता है। इसीलिए इनके महत्त्व को दृष्टि मे रखकर ही इसके भी भेदो, 
स्वृरूपों और विशेष भाव-भगिमाओ के प्रदर्शन मे उतका विनियोग प्रस्तुत किया है। इनकी 
प्रत्येक सुद्रा किसी विशिष्ट भाव और रस की भाषा बनकर रूपायित होती है! नासिका,* 
कपोल और अधर* के छ तथा चिबुक* के सात और ग्रीवा के तो* कर्मों का भरत ने उल्लेख 
किया है | इनके कर्मो का विनियोग श्ुगार, वीर, करुण और रौद्र आदि रसों और विविध भावों 
के योग में होता है। सोच्छूवास नामक नासाक्मे के द्वारा भीतर की ओर सॉँस ली जाती है । परल्तु 
इसका विनियोग दो भिन्‍न अवस्थाओं मे होता है, प्रियवस्तु को सुगधि लेने तथा दु खाबस्था में 
गहराई से श्वास लेने में | क्षाम-कपोल दूं ख-दशा मे और फुल्ल-कपोल का प्रयोग आनन्दावस्था 
में होता है। अधर का कंपन वेदना, शीत, भय, ज्वर, और स्त्रियों के घिलास एवं विव्वोक में 
होता है। भय, शीत, ज्वर और क्रोध-ग्रस्तता में चिबुक का कुट्टम होता है। कुदटन मे दोनों 
का संघर्षण होता है । 


अभिनय में मुखराग की महत्ता 
भआगिक अभिनय के विवेचन के प्रसग में मुखराग का महत्व रस-हृष्टियों की भाँति 


», ज्याकोशमध्या मधुरा स्मेरतारासिलापिणी | 
सानदा श्रकृता दृष्टि: स्निग्पेष! रतिभावजा | ना० शा० दाश्३ | का० भा? । 
अधस्रस्तोत्तरप्रय रुद्धतार। जलाबिला । 
मंद सवारिणी दीना सा झोके दृष्टिरिध्यते ! ना० श[० 5५५ (का० भा०)। 
२ नासिकरा>नवा, मंदा, विकृष्ट, सोच्छ वासा, विकृणिता, स्पाभाविक्रो, ना? शा० ८६३० १३६ 
(गा० ओ० धी०) ! 
3. कपोल-ज्षाम, फुल्ल, पूर्ण, कम्पित, कु चित और सम, ना० शा० ८।१४६-१४० (गा० ओो० सी०) | 
४, अधर-विवतेन; कंपन, ड्रिंसग, विनिगृहन, संदष्दक और समुद्ग! सा० शा० ८।१४१-१४६ 
« गा० ओो० सी०) | ५ 
२. खचितुक- कुटन, खगडन, छिन्न, [चिकिन, लेहन और सम | ना० शा० ८१४७-१५ (गा० ओ० सी० ! 


£, झा: नता, उन्‍नवा- न्यस्ता- रेचिता- कुचिता- प्रंचिठा वलिता भौर विक्नता ! नाक शा० ८१७०: 
१७८ गा? शह्रो० सी० 
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अत्यात असावारण है. भरत की हृष्टि से मनुष्य के अन्तर मे चित्तवृत्तियों के आवेग के ऋम से 
कपोलों और नयतो में एक विशेष प्रकार का राग प्रतिबिम्बित होने लगता है। उसी राग के 
प्रदर्शन से प्रेक्षक अन्य के हृदय के भावों को अनुभव कर पाते है। अत अभिनेता के लिए यह 
अत्यन्त आवश्यक है कि भाव और रस के सदर्भ में मुखराग का तदनुरूप प्रदर्शन करे। भरत की 
दृष्टि से शाखा और अंगोपागो से अस्वित अभिनय भी यदि मुखरागबिहीन होता है तो वह नाट्य- 
शोभा का प्रसार नही कर पाता | पर अत्यल्प आगरिक अभिनय भी यदि मुखराग्-समन्दित हो, 
तो अभिनय का अर्थ वैसे ही प्रकाशित हो उठता है जैसे रात्रि के अंधकार मे चन्द्र-किरणे प्रकाशित 
हो रात्रि की शोभा बढा देती है।' अगों के अभिनय को हृष्टि के भ्तिरिक्त भाषा देने वाला 
मुखराग भी हैं। मुखराग के चार प्रकार है--स्वाभाविक (प्रकृत ओर तटस्थ दशा में), प्रसन्‍्त 
(अद्भुत, हास्य और शुमार मे), रक्त (वीर, रौद, ममता तथा रुग्णावस्था में) और श्याम 
(भयानक तथा बीभत्स मे) ।* नि सदेह रसात्मिका चित्तवृत्ति के प्रकाशन में मुखराग का महत्त्व 
वैम, ज्यायानू, अभोक और सोमेण्वर आदि आचार्यो ने भी स्वीकार किया है। परन्तु वेम ने भरत 
द्वारा मिदिष्ट चार मुखराग के अतिरिक्त विकस्वर, अरुण, मलिन तथा पाडु की भी परिगणना 
की है।* भरत ने ताना भाव-रस के प्रकाशक नयवाभिनय तथा मृखराग इस दोनों के समनन्‍्वय- 
विधान का बडा ही तात्तविक निदेश दिया है। मुख, भ्रू, दृष्टि-युक्त नेत्र का प्रसार जिस रूप से 
हो, उसी के अनुरूप भाव-रसोपेत मुखराग की भी योजना अपेक्षित है। भरत की प्रयोगात्मक 
दुष्टि की यह बहुत बड़ी देन है। नाट्य की सिद्धि के मूल में नयनाभिनय और मुखराभ दोनों मे 
समन्‍्वय-विधान होने पर ही नाट्य हो पाता है ।* 

भरत ने उपांगो के द्वारा होने वाले विविध अभिनयों के ताम, स्वरूप और विनियोग को 
शास्त्र-सम्मत रूप दिया है। परन्तु अभिनय भी मनुप्य-जीवन की आंग्रिक क्रियाओं का ही 
शास्त्रीय रूप हैं और इस अभिनय शास्त्र का द्वार भस्त ने उन्मुक्त कर रखा है कि लोक में जन्म 
लेने वाले और प्रचलित होने वाले नये रूपों का समावेश इस शास्त्र में होता चले । अत भरत ने 
इस वात पर सदा बल दिया है कि अभिनयों के क्रम में लोकानुसारिता का त्याग नहीं होना 
चाहिए । आगिक अभिनय का लोकजीवन की आन्तरिक चेतना, अनुभूति की आँग्रिक अभिव्यक्ति 
और उसकी लोक-स्वीकृत पद्धति से साक्षात्‌ सम्बन्ध है। मनुष्य-मन की गहराई में न जाने कितने 
भाव-मृक्‍्ता छिपे है उनकी हलकी-हलकी रश्मियों का प्रकाशन तो इन्ही उपागो के अभिनय द्वारा 


१, शाखागोपांगसंयुक्तः क्ृतों छमिनय- शुभः । 
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सपन्‍न होता है. इनका प्रकाशन लाकजीवन की परम्पराओ से होता ह मरत न उन सबका 
अध्ययन कर अपने सिद्धात्तों का निधारण किया है | 


हस्ताशिनध 

मनुष्य के अगनश्नत्यग की भाषा, उसकी मुद्रा और उसकी चेप्टाएँ ही है। उपागों को 
मुद्राओं तथा क्रियाओं और प्रतिक्रियाओं के माध्यम से मनुष्य के भावों का लोक रूपायित होता 
है। परन्तु उसमे प्रधान अगो के भी सहयोग की नितान्‍्त आवश्यक्ता होती है। भरत ने अभिनय 
के संदर्भ में शिर के अतिरिक्‍त हाथ, पाँव, जाँच, वक्षस्थल, पाशव और कृटि के द्वारा अभिनेय 
भाव-जगत्‌ का रस-भावानुसार उन अगो की मुद्रा तथा उनके विविध भेंदों और स्वरूपों के 
विनियोग आदि का विस्तार से विश्लेषण किया है। वह इतना सूक्ष्म और व्यापक है कि भरत 
की दृष्टि से एक भी अभिनय-योग्य सामग्री और अर्थ-परम्परा बच नही पाती ! उन्होंने अंगो के 
अभिनय के सम्बन्ध में इतना अधिक कह दिया है कि परवर्ती आचार्थों के प्रतिषादन के लिए कोई 
नवीन तथ्य शेप नही रह गया । 

प्रधात आगिक अभिचय-मभेदो में हस्तामितय का महत्त्व सर्जोपरि है। अभिनय की हृष्टि 
से ऐसा कोई तादयार्थ नही है, जिसको रूप देने में हस्ताभिनय का प्रयोग न होता हो | हमारी 

प्टि के विविध रूप और सुंखराग रागात्मिका चित्तवृत्तियों के प्रकाशन से बडा महत्त्वपूर्ण योग 

देते हैँ। हस्ताभिनय के हारा मानत्रीय हृदय की आशा-निराशा, सुख-दु.ख्र, ह्ष-णोक एव 
सशक्‍्तता और दीतता आंदि की अभिव्यजना होती है। लोक में मनुष्य मात्र विविध भावों और 
रसो के परिवेश में हाथ की विभिन्‍न भाव-भंगिमाओं का सचालन करते है और अभिव्यज्यमान 
भावों को सौन्दर्य और बोधगम्यता प्रदान करते है। भरत ने लोक-प्रचलित हरत की उन भुद्राओं 
भाव-भगिमाओ की भूमि पर ही नाद्य-धर्म के परिप्रेक्ष्य मे उनमें कुछ और चमत्काराधायक गुणों 
वी प्रतिष्ठा कर झास्त्र-सम्मत रूप दिया है। भरत की हृष्टि मे अभिनयशास्त्र का तो प्रवर्तक 
लोक-व्यवहार ही है।* परल्तु हाथ की प्रत्येक मुद्रा के मूल मे भाव और रस की आन्तरिक प्रेरणा 
अवश्य रहती है । 


हस्ताभिनय के आधार 


हंसताभिनय में उसकी मुद्रा और भाव-संगिमाओं की जो रचना होती है, उसके कई 
महत्वपूर्ण आधार है। भरत ने उन सबका विस्तार से विचार और वर्गीकरण भी किया है। इतकी 
रखना में देश, काल, प्रयोग, अथंयुक्ति के अतिरिक्‍त करण कर्म, स्थान और प्रचार का बड़ा 
महत्त्व है।* देश-विशेष के अनुसार विविध भावों के प्रकाशन के लिए हाथ की जिम घुद्राओं 
का प्रचलन है उनका ही प्रयोग करना चाहिये। नाटच-प्रयोग हस्ताभिनय का विशिष्ट आधार 
है। प्रयोग की सुकुमारता और उद्धतता के सन्दर्भ में हाथ की मुद्राओं में महत्त्वपूर्ण अन्तर होता 
है। अर्थयुक्ति का मह॒त्व इस सृष्टि से बहुत अधिक है कि वाचिक अभिनय के प्रसग मे पात्र हाथ 
१ नास्ति कश्चिददस्तस्तु नाएयेडथोंडमिनय प्रति । ना० शा० ६१६४ (गा० ओ० सी०)। 
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आगिक अभिनय घ५३्‌ 


की मुद्राओं के द्वारा न जाने कितने व्यग्य अर्थों का प्रकाशन करता है, अत* हस्ताभिनय के प्रसग 
में अर्थ-युकित का अवेक्षण अत्यावश्यक होता है । उसके द्वारा न जाने कितनी चमत्कारपूर्ण अर्थ 
परम्पराओं का सृजन होता है।” 


स्थान 


हस्ताभिनय में स्थान को योजना पात्र की श्रेणी के अनुसार होती है। उत्तम शेणी के 
पात्र हस्ताभिनय करते हुए अपने हाथ, ललाट आदि उत्तम स्थानों पर ले जाते है। मध्यम पात्र 
वक्षस्थल पर और अधम पात्र कटि आदि निम्न अगो को स्पर्श कर भाव प्रकट करते है। भट्टतौत 
ते पात्रों की श्रेणी के अनुसार स्थान-विभाजन की प्रणाली का समर्थन किया है।' अन्‍्यथा 
हुस्ताभिनय की विविध मुद्रओं के वर्गीकरण का आधार ही नही मिलता । यही नही उत्तम शर्थ 
की अभिव्यंजना में भी हाथो के द्वारा उत्तमागों का ही स्पर्ण होता है, हीत विचारों के सन्दर्भ में 
निम्न अंगों का स्पर्श होता है । 


हस्ताभिनय के प्रचार की बहुलता और भल्पता का अप्यार 


पात्रों की उत्तमता मध्यमतता और जधसता के आधार पर ही हस्त प्रचार की स्वल्पता' 
और बहुलता आधारिव होती है। उत्तम श्रेणी के पात्रों की भाव-विश्वूति का प्रकाशन तो सात्विक 
अभिनयों के द्वारा सम्पस्त होता है न कि आगिक आदि अभिनयों के द्वारा ही। अलएब भरत ने 
सत्वातिरिक्‍ता अभितय को ज्येप्ठ माना है। उत्तम श्रेणी के पात्रो के सन्दर्भ मे तथा नाटकादि 
उल्लृष्ट रूपको में हस्त-अ चार अत्यन्त स्व॒ल्प होता है (ज्येष्ठे स्व॒ल्प प्रचारा')। चाटकादि मे धर्म, अर्थ 
और काम आदि पुरुषार्थ साथनों की योजना प्रत्यक्ष साध्य होती है। अत, हस्त-प्रचार का प्रयोग 
अत्यल्प होता है। परन्तु मध्यम श्रेणी के पात्र या उनसे व्याप्त भाणक आंदि रूपक-मेदों मे 
रजनाफल की प्रधानता तथा आकाशभाण्ति आदि परोक्षविधियों की बहुलसा के कारण हस्त- 
प्रचार मध्यम होता है. (मथ्ये कुर्वीत मध्य ) | परन्तु अधम कोटि के नृत्त-काव्य मे तो हस्त- 
प्रचार की अधिकता रहती है. क्योंकि भाव-प्रदर्शत का साधन एकमात्र हस्तादिं का प्रचार ही 
होता हैं (अवमेष प्रकीर्णाश्च हस्ता:) । अभिनय मे हस्त का महत्त्व प्रतिपादित करते हुए भरत 
ने यह स्पष्ट कर दिया है कि हस्त-प्रचार को अधिकता से अभिनय उत्तम नहीं होता! उत्तम 
अभिनय का आधार हो उम्चकी सात्त्विक विभूतियों के प्रकाशन में ही है, क्योंकि उसी के द्वारा 
चितवृत्ति का साक्षात्कार-सदश सम्पादन होता है (न हस्ताभिवय कार्य, कार्य सत््वसमाश्रय ) । 
परन्तु जहाँ पर अभिनय प्रत्यक्ष, वतंमान, आत्मस्थ न हो; परोक्ष भावी और परस्थ हो तो वहा 
सात्विक भाव नितान्त स्वल्प रहता है। वहाँपर भावावेश हुदय के अन्तर से नही फुटता। अत 
बाह्य शोभा और जाकषं ण के लिए हस्त-प्रचार का प्रयोग किया जाता है। ऐसे अधम कोटि के 
अभिनयों में विप्रकीर्ण हस्त-मुद्राओं का प्रयोग होता है। अतः हस्त-प्रचार का व्यधार पात्रों एव 





१ देशकाल प्रयोर्ग चाप्यथयु क्तिमवेद्यतु । प 
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रूपको की उत्तमता मध्यमत्ता एव अधमता मी हट 


बास्त्रानुभोदित तथा लोकामुत्तारी हस्तमुद्राओं का प्रयोग 
भरत मे हस्ताशिनय के प्रयोग के सम्बन्ध ने अपने मन्‍्तव्यों को व्यापक विचारश्रमि के 
परिवेश में स्पष्ट किया है। उत्तम तथा मध्यम पाची वे लिए ८ह तो शावश्यक है नि वे जास्त्रानु- 
भोदित हस्त-मद्राओं का प्रयोग करे। परुतु जो तींच पाद्य शास्त्रीय विधियों से अपरिचित हैँ 
हद इस बात की छुट दी है कि वे शास्त्र की मर्यादा का पालन भले ही न दारे, परन्तु नाटआर्थ, 
लोक-व्यवह्र और स्वन्षाव को ध्यान मे रखकर दृत्त-मुद्राओं का प्रयोग वर । भरत द्वारा प्रयुवत 
लक्षण शब्द के लिए नवीद अर्थ की परिकत्पना करते हुए उन्होंने 'लक्षणब्णंजित' हस्तों का बहु 
अभिष्राय प्रकट किया है कि हस्त हारा संस्पस्ग होने वाले तब अभिनय सौप्ठव-सम्पन्त होने 
चाहिये। सौप्ठव के द्वारा अंगो में सौन्दर्य का प्रसार होता 7। अत हरभिनय सौप्टव-विहीोन 
कदापि नही होता चाहिये ।* 


प्रयोग और काल के अनुवार हस्तामिनष का प्रयोग 

नाठ्य-प्रयोग और कान को दृष्टि मे रखकर भरत ने हस्दाभिनय के प्रसंग मे दो महत््व- 
पूर्ण विधानों का उल्लेख किया है। प्रयोग घो दृष्छि मे रखकर कभी जिह्ृस्ता का प्रयोग करना 
चाहिये और कभी हस्तमुठ्ओं' का प्रयोग नितात्त नहीं करना चाहिये। वस्तुत » दोनों विधान 
सौप्ठव के लिए ही होते है । 

मद्यप, प्रसस, शीत, भय और ज्वर-परीडित ममुप्य तो 'विक्लहस्त' का ही प्रयोग करता 
हैं। मद और शरीर की असामान्य स्थितियों में हस्तामिनत मे विकलता के प्रयोग द्ारा ही सौन्दर्य 
का प्रसार होते देखा जाता है | पुनश्च॒ जीवन की ऐसी परिस्जितियाँ होनी है, जब हस्ताभिनण या 
तो अत्यल्प होता है या नहीं ही होता है तथा सत्वसनाश्चित अभिनय वी ही पचुरता रहती हैं। 
धिषाद, पूर्च्छा, लज्जा, जुगुप्सा, शोक, ज्वर-प्रस्तता हिमादप की प्रबल पीड़ा और संज्ान्तता की 
उद्लेगजनक परिस्थितियों मे हस्ताभितय के स्थाद पर सत्त्वसमा क्षित अभिनय होता है। प्रभाव-वृद्धि 
के लिए नाता अर्थ और रस हा भावक काकुस्वर की योजना भी द्वोनी है ।ः ऐसे प्रसग में हुस्ता- 
भिनय का प्रभोग न करने में ही सौप्ठव की योजना हो जाती है। भरत ते यहू ग्पप्ट निर्देश दिया 
है कि आन्तरिक उठ्देगों की तोन्नता तथा वाह्म प्राकृतिक परिस्थितियों के कारण हुदय पर आधात 
गहरा हो, घनीभूत पीडाओ की अत्यन्त मर्मस्पर्ी अभिव्यक्षित होती हो तो हस्ताभिनय भाष- 
प्रकाशन में सक्षम नही हो पाता | सात्तितिक अभिनय के द्वारा वहाँ अभिनय-सौप्ठव की व्यंजना 
हो पाती है। इस सम्बन्ध में अभिनवरगुप्त से महत्वपूर्ण विचार किया है। जो हस्तामिनय मानव 
की आन्तरिक चित्तवृत्ति के प्रकाशन मे समर्थ हो उसका ही प्रयोग करता चाहिए। “कपोत्तका 
भयदशा, किकेटर्का काम की तत्दालसता, 'दोल' शोक-संतप्तता और 'शुक्तुण्डी” आदि हस्तसुद्रायें 
“ई्या आदि भावों का अनुभावन सात्विक अभिवय की तरह ही करती है। अत. इस प्रकार के 
२, छआण् भा० भाग २ $ ० 5४-छते 
है 77“ इस्त कार्वास्तूतम मध्यम ना० शा? ६१७४ (गा० झो० सीन) 
३ ना०शा* ६ १७१ १७६७ (गा० झो० सी०) 


ग्ागिक अभिनय क्भ्भ्‌ 


दस्ताभिवय का प्रयोग उचित है। परस्तु जो हस्ताभिनय केवल बाह्य द्रव्य और गुणादि के प्रकाशक 
होते है उनका प्रयोग नहीं करना चाहिए।" हाथों की व्यस्तता और व्यग्रता में भी हृत्तासिनय 
का प्रयोग उचित नहीं होता । अपितु ऐसी जटिल परिस्थितियों मे तो भावों के विविध परिवेश 
के अगुसार मुखराग एन अर्थ-प्रकाशक विराम आदि के द्वारा भाव का प्रकाशन उचित होता है। 
यदि सारशि रथारूढ हो और घोड़े की बाग उसके दोनों हाथी में हो तो उत्तके द्वारा हस्ताशिनय 
का प्रयोग कदापि सभव नहीं है। ऐसी परिस्थितियों मे तो दाखिक अभिनय और मुखरांग 
ही भाव-प्रकाणन के माध्यम होते हैं । 


हष्तावहिनय, उर्पांगों का अभिनय और सुखराग को परस्पर अनुगतता 

हथ्ताभिनय के द्वारा भावों का प्रकाशन तो होता है परन्तु सुख, छू, नेत्र और कपोल 
आदि का यथोखित यवातत और मुखराग की व्यजवा न हो, तो केवल हस्त-प्रशार मात्र मे 
अपेक्षित वाटयार्थ की व्यजना नहीं हो पाती। वह ती इस उपांगों, झुखराग एवं हस्त की 
प्रस्पर अनुगतता से ही सम है। मुखराग को अन्यत्र भी भरत ने श्तादय या अभिनय 
के प्राण के रूप में प्रतिषा।दित किया है, क्योकि सुखराग के प्रयोग के हारा ही आतन्तरिक चित्त- 
वत्तियों और रागात्मक अनुशतियों का प्रकाशत हो पाता है।” अत' भरत का स्पप्ट भत है 
कि हस्त प्रधारं की अभिव्य जता नेक, अ और सुखराग आदि के द्वारा ही होनी चाहिये । 


हस्तानिनय : लोकधर्मी और चादयघधर्मो परम्पराओं का समस्वय 


हस्ताभिनय आगिक अभिनयों में प्रधान है। भरत मे उसका विवेचल अन्य आशिक 
अभिनय-भैदों की अपेक्षा क्धिक विस्तार के साथ किया हैं। हस्ताभिनय के प्रयोग के अन्य आधारों 
के अतिरिक्त लोकधर्मी और नाट्यघर्म प्रपराओं के परिप्रेदय मे भी विचार करना चाहिए। 
लोकधर्मी नाट्य-परपरा दो प्रकार की होती है। एक के द्वारा आन्तरिक चित्तवृत्ति का प्रकाशन 
होता है और दूसरी के हारा बाह्म अवयव रूपों का प्रतीक-विध्यन । यदि गे या अभिमात्र का 
मुखन प्रयोजन हो तो 'पत्ताका' हस्तमुद्रा का प्रयोग होता है और यदि कमल-सहश सुन्दर पदार्थ 
की व्यजना अभिपष्रेत्त होती है तो 'पद्मकोश' हस्तमुद्रा का प्रयोग होता है। यह सारी अभिव्यंजना- 
परपरा लोक-व्यवहार के क्रम में होती है। परन्तु शास्त्र की विधियाँ और परंपराएँ उनसे किंचित 
जिल्त, अधिक कल्पतात्मक और चमत्काराधायक होती हैं। लोक-व्यवहार में उनका प्रयोग नहीं 
होता। परस्तु तादय ये ऐस चमत्कारपूर्ण प्रयोगो का बड़ा महत्व हैं। 'जनातिक ऐसी ही 
नाट्यधर्मी विधि है, जिसका प्रयोग तिपताका सूद्रा द्वारा होता है। बहुत-मी हस्तमुद्राओं द्वारा 
भावों का वहन भी होता है और वुछ के द्वारा नादय का छूगार भी | इसका एकमात्र लक्ष्य रहता 
है नाठुय के प्रभाव और सौन्दर्य को समृद्धि । हस्ताभिनय के सरदर्भ मे चारो 'करणों' वा प्रयोग 





१, थे हस्ता आन्तरी छित्त्शत्ति सयन्ति कपोतक इव भर्य, कर्कंट्झ इव मदन विजम्भादोल इब शोर 
शुकतण्डव ईष्यां ते कार्यो ख इत्यावृत्या ये तु बाह्मद्रव्य गुणादियप्रकार न करेत्या । ऋ० भा 
सागर +*- ए० हक्न्‍दुई | ः 

२ सर्वे शच प्रयोगेष ययाविषि 
नेत्श्र मक्तरागाण.. घ्यविताबधी ना० शा € १७० १७६ १८० 


आगिक अभिनय ३५७ 


हस्त भिनय कौ मुद्राय आय हस्तभेदा के जाधार है; फलत उनते ताम सास्य ही नहीं उनकी 
रूप रचना और विनियोग में भो कुछ त कुछ साम्य रहता है। अधचद, अराल, शुकतुण्ठ और 
संदश ऐसे ही हस्तभेद है, जिनमें परस्पर बहुत साम्य है। अद्धेचन्द्र! हस्त में अभुष्ठ एवं अन्य 
अँगुलियाँ धनुषाकार हो जाती है और इस प्रकार जद चन्द्र का आकार वन जाता है । उसके हारा 
शशिलेखा, बाल-तरु, कम्वु, कलश, वलय, नारियों की रशना, जघन, कटी, आनन और क्ुण्डल 
आदि वृत्ताकार पदार्थों का अभिनय होता है।' अरात' हस्त की मुद्रा मे अगुष्ठ कुचित, प्रथम 
अग्रुलो घनुष-सी टेढ़ो तथा शेप तीन अँगुलियःँ भी ऊपर की ओर मुडी हुई होती हैं। भराल भौर 
अद्धंचन्द् में रूप-साम्य है और भाव-साम्य भी है। इसके द्वारा सत्व, शौण्डीय, बीय, औदारयय, 
काति और धैर्य आदि उदास भावों की अभिव्यजना होती है। परन्तु इसी 'अरान' हस्त के द्वारा 
स्त्रियों द्वारा केशों का सयमन और ऊपर उठाना, अपने सुधड़ अगो को स्वयं देखता, विवाह के 
अवसर पर पत्नी द्वारा पति की परिक्रमा, आह्वान, निवारण और मधुर गध का आन्राण-जैसे 
सुकुमार भावों का स्त्रियों द्वारा अभिनय होता है।* 'सदझ् हस्त “अराल' के समान ही होता है 
परन्तु त्जनी और अंग्ृष्ठ दोनों ही एक-दुसरे के सम्मुख रहते हैं तथा हस्ततल का मध्य गहरा 
होता है। आकार की दृष्टि से 'सदर्श' तीन प्रकार का होता है--भग्रज, मूखज और पाश्व॑गत । 
'अग्रज संदंश' के द्वारा पृष्पावचयन, माल! ग्रंथन, केश, सूत्र और कठक का ग्रहण और कर्षण आदि 
अभिनेय व्यापार संपन्न होते हैं। 'मुख सदभ' के द्वारा पेड की डाल को झुकाकर फूल तोडना, 
शलाका द्वारा नेत्रो मे अजन-लेप, चित्रांकन, बाहु या कपोल पर पत्र-भंग की रचना, अलक्तक 
का निष्पीडन आदि सुकुमार अभिनेय कार्यों का प्रयोग होता है । पाश्वे-संद्शा द्वारा भी कोमल; 
कुत्सा, ईर्ष्या और असूया आदि का अभिनय बायें हाथ द्वारा संपन्‍न होता है।* शुकतुण्ड' मुद्रा 
अराल की अनाभिका अँग्ुुली के वक्त होते पर होती है। इसके द्वारा केवल निर्षेघात्मक अभितय- 
व्यापार ही नही सपस्त होता अपितु ईर्ष्या, भान, प्रणण और कलह आदि मारी-जनोचित भावी 
की अभिव्यंजना होती है।” इस सुद्रा का विकास शिव-पार्वती के प्रेम-कलह से हुआ, ऐसी कल्पना 
की गई है । 


असंयुत हस्त 

पताका, जिपताका और कतंरी सुख एक-दूसरे के निकट है, रूप-रचना और भावन-साम्य 
की हृष्टि से भी । पताका का उद्भव ब्रह्मा से हुआ | इसका वर्ण ए़वेत है, ऋषि शिव और सरक्षक 
देवता परत्रह्म है। पताका में सब अँगुलियाँ सम और प्रसृत होती है, अग्रुष्ठ कुंचित होता है। 
पताका का अभिनय-क्षेत्र स्थान-परिवर्तेत के अनुसार तो अनन्त है। इसके द्वारा विराद प्रकृति के 


१, रशनाजधनकटीसामाननतलपनत्र कु डलादीनाम | 
कर्तब्यों नारीखामभिनय योगो5र्ड चन्द्रेण | ना० शा? ६।४३-४४ । 
२, ना० शा? ६४६४-४२ | 
ना० शा० 8।११०-११६ (गा० ओ० सी ०) । है 
सा० शा० ६।५३-५४ (वही), मिरर शोक गेस्चर, ५० ४४ ) 
४, न च सर्वथा निवेधेष्यमभिनयः अपितु अर्थ अथनाया सत्यामीष्यों अश्याकलहादावितियावत्‌ । 
अ० भा० माय २, प० है£ मिरर भ्ोफ गेस्तर ० ४७ 


३८ मरुत भा? मारतोय नाटयकना 


सुन्दर मब्य और सथानक रूपा का सवेत मुद्रा मे किचित परिवतन ५ सम्पन्न हा पाता है दाय 
अग्नि और वर्षा झा वेग लहरों का तट पर टकराना आहि अनक प्राकृतिक परिस्थितियों का 
बोध होता है।* त्रिपताका (सयुत हम्त) पताका की तरह हो है, केज् इराकी जनामिका अंगुली 
बच होती है । इन्द्र के वज्ञ-बारण की गली से इसका उद्भव हुआ है। वर्ण स्वत, जाति क्षत्रिय 
ऋषि गुह, सरक्षक शिव हैं। हाथ की मुद्रा झरा जावाहुन, अबतरण बारण, मागन्य हच्यों का 
स्पर्ण और उष्णीप (पगडी) वा सुकुट लादे का धारण अभिनात दोता दे। प्रिपताका को ही 
अधोमुख और ऊश्वेसूख करने में व जाने कितने भावों का संकेत होता है ।* दशझूपक के अनु- 
सार जनातिक' आदि मे इसी का प्रयोग होता है। कतरी-मुज भी जिपताका की तरह है | केवल 
इसकी तर्णनी पीछे की ओर मुदी रहुती है। इसकी विभिन्‍न मसुद्राओं द्वारा चरण-रचना, शृग, 
लेख, पतन, मरण व्यतिक्रम और परिवर्तत आदि भावी का सकेत होता है। शिव ओर जलम्धर 
की युद्ध-कथा से इसका उद्भव हुआ । पर्जन्य ऋषि, सरक्षक विप्णु छोर वर्ण ताप्न है ।* 

असयुत हस्तों मे “वतुर' हस्त का वंडा महत्त्व है। मनृष्य-्जीवन के जितने भी सुकुमार 
और सुन्दर भाव हैं, उनका अभिनय “चतुर्र के द्वारा सम्पत्न होता है। इसमे तीनो अँगुलिया 
प्रसारित होती है । कनिष्ठ अंगुली ऊर््वंगामी होती हैं और अगुप्ठ मध्यस्थित होता है। लीणा, रति, 
जचि, स्मृति, बुद्धि, विभावना, क्षमा, पुष्टि, प्रणप, पवित्रता, खतुरता, माधूय, दाज्षिण्य, मुदुता, 
यौवन और सुरत आदि के लत जाने कितने भावों का अभितय इसके द्वारा सम्पन्न होता है। अश्ििप्त 
पाठ के अनुमार तो श्वेत, श्याम और रक्त आदि वर्णो का भी सकेत होता ही है ।/ इसका उद्भव 
कश्यप से हुआ । अमृत चुराने के समय गहड को कश्यप ते उसी मुद्रा की शिक्षा दी । इसका ऋषि 
वालखिल्य-वर्ण विचित्र, संरक्षक देवता विष्णु है । 

हस-वक्‍्त्र, हम-पक्ष और मुकुलकर ये तीतो हस्त-सुद्राये भी एक-दूसरे की बहुत निकट८- 
वर्ती है। इनके द्वारा नारी-जनोचित आगार-योग्य भावों का प्रदर्शन होता है। आलिगन, रोभ- 
हर्षण, कोमल स्पर्भ, अनुलेपन तथा नारियों के दोनों उरोजो के मध्य हृदयक्राही रसानुकूल विलाम- 
भाव आदि के अभिनय-व्यापार सम्पन्न होते है। मुकुलबार मुद्रा के द्वारा विद अमदी के निकट 
अपनी प्रेमविद्धलता के प्रदर्शन के लिए अपने हस्त-तलका चुम्बत या प्रमदा के मर्मस्थान के स्पर्श 
के सुकुमारभाव का वित्यास करता है ।” असयुत हस्ताभिनयणों में पताका, सूची मुख, अमर, चतुर, 
सदक्ष वक्‍््रमुख और पु्मकोश आदि प्रधान है। इसके द्वारा नयी-नयथी मुद्राओं का आविर्भाव 
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ब्रागिक अभिनय ्प्रूहू 


होता है । अथ व्यापार के बोधत तथा आह्ृति-साम्ण की दृष्टि सं इनका कई और ब्रकार का 
वर्गीकरण किया जा सकता है। कुछ हस्तमुद्रओं द्वारा जीवन के सुकुमार भावों, वर-नारी के 
कगार भाव की ललित चेप्टाओ का अभिनय होता है और कुछ के द्वारा पुरुष के परुष भावों, 
प्रकृति के विराट भव्य, सुस्द्र और भयानक रूपो का संकेत होता है। असंगुत हस्त की सारी 
अभिनप-क्रिया एक ही हाथ से सस्पन्त होती है । यह असयुत हस्त ही सयुत और नृत्त हम्तों के 
विविध वित्तार का मार्ग प्रशस्त करते है । 


संपुत हस्त 

सयुत हस्त में दोनों हाथ परस्पर पब्निष्ठ होते हैं। इस 'संयुत' हस्त के तेरह भेद हैं। 
तेरहों भव असयुत्त हस्त के ही विकसित, परिवर्तित एव विभित्न झूप है। अजलि, स्वस्तिक, पुष्प- 
पुठ, मकर, गजदन्त, अवहित्य, कपोत्तक, कट, निषथ और वर्धमान आदि है। भरत ने इस तेरहु 
भेदों का विश्लेषण करते हुए यह स्पष्ट रूप से प्रतिपादित किया है कि असयुत हाथ की विभिन्‍न 
म्ुद्राओं के समन्‍्बय से संयुत हस्त की सुद्गाजों की रूप-रचना होती है।' अजलि प्रसिद्ध सयुतत 
हस्तमुद्रा है, इसकी रवता दोनों हाथो की पताका सुद्रा हारा होती है । इसका विनियोग गुरुओ की 
वलदता, मित्रों के अभिलन्दत आदि से होता है। कपोतक हस्तमुद्रा की रूप-रचता ढोतों हाथों के 
पादरवों के योग से होती है । शीत शौर भप की अवस्था में प्रमदायें कपोत-हस्त का विन्यास्त 
वन्त स्थल पर करती है ।* इसी प्रकार कर्कट अमयुत हस्त मे दोनो हाथो की भँगुलियाँ परस्पर 
एक-दूसरे से कर्कट की दाढ के समान उलझी रहती है। इस भुद्रा का प्रयोग मउतांगमर्दन, 
शयनोपरान्त आलस्य-त्याग आदि के रूप में किया जाता है £ 

सयुत हस्त और असथुत हृस्तमुद्राओं के विश्लेषण के प्रसाग मे अभिववशुष्त ने यह सकेत 
किया है कि वास्तव से तादयशास्त्र मे परिगणित भेदों के अतिरिकत अन्य भेदो की परिकल्पना 
की जा सकती है, क्योकि कोहल आदि आधचार्यों ने अन्य भेदों का उल्लेख किया है ॥* इन मुद्राओं 
द्वारा जिन भावों के अभिनयों का विनियोग प्रतिषादित किया गया है उनके अतिरिवत अन्य भावों 
का भी अभिनय सम्भव है, यदि वे लोक-प्रचलित तथा भावगम्प हो। वस्तुत बाट्य-व्यापार मे 
हस्ताभिनयों और उनकी मुद्राओं का बड़ा महत्व है। उनके द्वारा व जाने कितने विभिव्त भावों 
का अभिनय प्रतीक रूप में होता है। केशाकर्पण तो एक ही व्यापार है, परन्तु विदूषक का केशा- 
कर्षण खटकामुख द्वारा प्रिया का कचाकर्षण “अराल' द्वारा और रति-कीडा के अ्रसग में कच्ता- 
कर्षण 'मुष्टि' द्वारा सम्पन्त होता है ।* कचाकर्पण की प्रत्येक मुद्रा मनोभावों की विभिन्‍नता के 
अनुरूप भिन्‍न रूप और आक्ृद्ति की रचना करती है। हाथ ह्वारा होने वाले कर्मव्यापारों का 
समाहार भी भरत ने किया है । उनकी दृष्टि से हाथ के हारा उत्कर्षण, विकर्षण, व्याकर्षण, परिय्रह, 
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शेश्८ म-त॑ जार भारतीय नाट्यफलन्ना 


सुन्दर मव्य और मयानक रूपा का सकेत मटा मे किचित्र परिबंतन स सम्पन्न हा पाता है. वायु 
मग्नि और वर्षा का वेग लद्दरा का तट पर टकराना यादि अनक प्राकृतिक परिस्थितियों का 
बोध होता है।* जिपताका (सथुत हस्त) पताका वी तरह हा है- केवल इराकी जनामिका अंगुली 
बक् होती है । इन्द्र के वज-धारण की जैली से इसका उद्रूव दुआ है। वर्ण श्वेत, जाति क्षत्रिय, 
ऋषि गुह, सरक्षक शिव है। हाथ को सुद्रा झाश ज्ञावाहुत, अवतरण, दारण, मागह्य इब्यों का 
स्पर्ण और उप्णीष (पगडी) वा मुकुट आदि का घारण अभिनोत हंता है। जिपताका को ही 
अधोमुख और ऊश्वे मुख करने मे वे जाने कितने भावों का संकेत होता है !'* दशरूपक के अनु- 
सार 'जनातिक आदि में इसी का प्रयोग होता है । कर्तेरी-मुख भी तिपताका की तरह है । केवल 
इसकी तर्जती पीछे की ओर मुद्दी रहती है। इंलकी विभिन्‍न सुद्राओं हारा चरण-रचना, शृग, 
लेख, पतन, मरण व्यतिकम श्र परिवर्तन आदि भावी का सकेत होता है। शिव और जलन्धर 
की युद्ध-कंधा से इसका उद्भव हुआ | पर्जन्य ऋषि, रक्षक विष्णु आर वर्ण ताम्न है।* 

असयुत हस्तों में “बतुर' हस्त कग बढ़ा महत्त्व है । मनुप्य-जीवन के जितने भी सुकुमार 
और चुन्दर भाव है, उनका अभिवय चतुर' के हारा सम्पन्त होता है। इसमे तीचों अंग्रुविया 
प्रसारित होती है । कविष्ठ अंगुली ऊध्वंगामी होती हैं और अगुष्ठ मध्वस्थित होता है। लीला, रवि, 
रुचि, स्मृति, बुद्धि, विभावना, क्षेया, पुष्ठि, प्रणय, पवित्रता, चतुरता, माधुय, दाक्षिण्ण, मुदुता, 
यौवन और सूरत आदि के त जाने कितते भावों का अभिनय इसके द्वारा सम्पन्त होता है। प्रश्षिप्स 
पाठ के अनुसार तो श्वेत, श्याम और रक्त आदि बर्णो का भी सकेत होता ही है ।* इसकः उद्भव 
कश्यप से हुआ । अमृत चुराने के समय गरुड को कश्यप ने उसी मुद्रा की शिक्षा दी । इसका ऋषि 
वालखिल्य-वर्ण विचित्र, सरक्षक देवता विष्णु हैं। 

हस-वक्‍्त्र, हस-पक्ष और मुकुलकर ये तीनों हस्त-सुद्राें भी एक-दूसरे को बहुत निकट- 
वर्ती हैं। इनके द्वारा नारी जनोचित श्यृंगार-योग्य भावों का प्रदर्शन होता हैं। आलिगन, रोम- 
हर्षण, कोमल स्पर्श, अनुलेपन तथा नारियों के दोनो उरोजों के मध्य हृदयप्राही रसानुकूल विलास- 
भाव आदि के अभिनय-व्यापार सम्पन्त होते है। मुकुलकर मुद्रा के द्वारा विट प्रमदा के निकट 
अपनी प्रेमविद्धुलता के प्रद्शेन के लिए अपने हस्त-तलका चुम्बन या प्रमदा के मर्मस्थान के स्पर्श 
के सुकुभा रभाव का विम्यास करता है।” असयुत हस्ताभिनयों से पताका, सूचीभुख, अमर, चतुर, 
सदश वक्‍ब्रमुंख और पद्मकोणश आदि प्रधान हैं। इनके द्वारा नयी-नयी मुत्राओं का आविर्भाव 
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बॉगिक अभिनय उप्र 


होता है अय ब्यापा + 2 न ते जायात साम्ब की देष्टि से इनका कई और प्रकार का 
बकिरम किया जा सकता है ५ उुचछ हस्तमु ., जय द्वारा जीवन के सुकुमार मार्या, नर-नारी के 
आगार आब छी लखित चेष्डाओं का अखितनत होता है और कुछ के द्वारा पुरुष के परुष भावों, 
प्रकृति के विशट्‌ भव्य, सुख्गर और भयातक रूपों का संकेत होता है। असंयुत हुस्त की सारी 
अभिनय-क्रिया एक ही हाथ से सम्पन्न होती है। यह असयुत हस्त ही सयुत और नृत्त हस्तों के 
विविध विस्तार का मार्ग प्रशस्त करने हे । 


संयुत हस्त 

सथुत हस्त में दोनो हाथ परल्प्र सबिलप्ट होते हे। इस 'सयुतत' हस्त के तेरह भेद है । 
तेरही भेद असयुत हस्त के ही घिकलिल, परिवर्तित एवं विभिन्‍न रूप हैं| अजलि, स्वस्तिक, पुष्ए- 
पुद, मकर, गजदन्त, भवहित्य, कपोतक, कर्केट, लिएय और वर्धमान आदि है। भरत ने इन तेरह 
भेंदों का विश्लेषण करते हुए यह स्प५्ठ रूप से प्रतिपादित किया है कि असबुत हाथ की विभिन्‍न 
मुद्राओं के समन्‍्वय से सयुत हस्त की मुत्ओ की रूप-रचना होती है।* अजलि प्रसिद्ध प्युत्त 
हँस्त मुद्रा है, इसकी रचना दोनों हाथो की पताका जुद्वा द्वारा होती है। इसका विनियोग गुरुओ की 
बन्दना, मित्रों के धभिसन्दन आदि में होता है। कपोत॒क ह॒स्तमुद्रा की रूप-रचना दोनों हाथी के 
परवथों के योग से होती है। जीत और भय की अबस्था में प्रमदायें कपोत-हुस्त्त का विन्याक्ष 
वक्ष स्थल पर करती है ।* इसी प्रकार ककेट असयुत हुस्त में दोनों हाथो की अँगुलियाँ परस्पर 
एक-दूसरे से ककंट की दाढ के समाव उलझी रहती है। इस मुद्रा का प्रयोग मदसांगमर्दन, 
शयनोपराच्त आलस्य-त्याय आदि के रूप मे किया जाता है ।३ 

मयुत हस्त और असयुन हस्तमुद्राओं के विश्लेषण के प्रसग में जभिनवगुप्त ने यह सकेत 
किया है कि वास्तव में माट्यशास्त्र में परिगणित भेदों के अतिरिक्त अन्य भेदों की परिकल्पना 
की जा सकती है, क्योंकि कोहल आदि आाचार्यों ने अच्य भेदों का उल्लेख किया है | इन मुद्राओं 
दारा जिन भावों के अभिनयों का घिनियोग प्रतिपादित किया गया है उनके अतिरिवत अच्य भादों 
का भी अभिनय सम्भव है, यदि वे लोक-प्रचलित तथा भावगम्य हो। बस्तुत नाट्य-ब्यापार मे 
हस्ताभिनयों और उनकी मुद्राओं का बडा महत्व है। उसके हारा न जाने कितमें विभिन्‍न भावों 
का अभिनय प्रतीक रूप में होता है | केशाकर्पण तो एक ही व्यापार है, परन्तु विदृषक का केशा- 
कर्षण खटकामुख' द्वारा प्रिया का कचाकर्पण 'अराल' द्वारा और रति-कीड़ा के प्रसंग में कचा- 
कर्षण 'मुष्टि' द्वारा सम्पन्न होता है।* कचाकर्षण की प्रत्येक मुद्रा मनोभावों की विभिन्‍लता के 
अनुरूप भिन्‍न रूप और आकृति की रचना करती है। हाथ हारा होने वाले कर्मव्यापारों का 
समाहार भी भरत से किया है । उनकी दृष्टि से हाथ के द्वारा उत्कषण, विकर्षण, व्याकर्षण, परिग्रहु, 
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३६० भरत ५ भारतीय नाटयकना 


निग्रह, आद्वान, ताइन, छेंदन, भेदत, सश्लेप, वियोग, रक्षण, मोक्षण, विक्षेप, घृतन, त्ज॑र, 
स्फोटन, संकोचन और सादर त्याग आदि अनन्त कर्म होते है। ये सारे हरत कर्म भी नेत्र-अ्र मुखशग 
आदि द्वारा व्यजित होने चाहिये। 

नि सन्देह हस्ताभिनय का भरत ने जिस वैज्ञानिक रीति से विश्लेषण और वर्गीकरण 
किया है, वह विस्मयावह है। अपनी भाव-सम्पदा के प्रकाशन में न जाने कितने प्रकार से कितनी 
मुद्राओ के साथ मसुष्य अपने भावों को छूप देता है, उन सवका अव्ययन और तुलना करके प्रतीक 
हूप मे उनको शास्त्रीय रूप देना कम साहस की बात वहीं है| प्रत्येक परिवर्तित हस्त की मुद्रा के 
द्वारा भावों को नयी आभा' फूटती है । 


चचे हस्त 

इसी प्रसग मे मरत ने तीस नूत्त हस्तो का भी पूर्ण विवरण अस्तुत किया हैं। इन नृत्त 
हस्सों की भी छप-रचना हस्तामिनय के विविध कूपो के आधार पर होही है! चतुरसख नामक 
नृत्त हस्त के प्रयोग में प्रामुख, खटकामुख तथा कप रांस (कन्धा ) सन्‍्तुलित रहते हैं। उद्धत में दोनों 
हाथ हसपक्ष की मुद्रा में रहते है, 'अराल सटकासुख' में मणिवध के अन्त में दोनों हाथ भराल की 
मुद्रा में परस्पर विच्युत होते हैं ।* सब नृत्त हस्तों की रूप-रचना सयुत या असयुत हस्त के सश्छेषण 
और विश्लेषण द्वारा होती है। पताका आदि अभिनय हस्तों के योग के साथ अभिनय और नृत्त 
की सकरता भी होती है। तादय की प्रधानता होने पर वह 'अभिनयकर' होता है और नृत्त की 
प्रधानता होने पर नृत्तकर* । विशुद्ध नाट्य की हस्तमुद्राये हो या नृत्यहस्त की भुद्राओं का 
अभिनय सम्पादन करना हो, तो करणों का ज्ञान नितान्त आवश्यक होता है। करण के चार 
प्रकार होते हैं---आवेप्टित, उद्बेष्टित, व्यावरतित भर परावतित । इन चारों करणों के द्वारा 
हाथ की प्रधान मुद्गायें रूप लेती है । इन करणों का प्रयोग भी मुख, अ, नेत्र और मुखराग आदि 
के सन्दर्भ मे करना चाहिये तथा करणो का प्रयोग विशुद्ध नाट्य और और नृत्त दोनों में ही होता 
है । अभिनय का कोई भी रूप तब तक पूर्ण नही हो पाता जब तक नेत्र, तर, तथा भुखराग आदि 
की भी साथ ही व्यंजन न होती हो । वह नृत्तहस्त का प्रयोग हो या नाट्य के हस्त की मुद्राओं 
क्‌।, परन्तु इन उपथु क्त उपांगों का भी तदतुरूप भाव-रस्ताश्िित संचालन मितान्‍्त अपेक्षित है [४ 


अन्य प्रधान अंगी हारा अभिनय 


अभिनय-विधान के प्रसंग में भरत ने हृदय (वक्षस्थत् ), उदर, पाश्वं, उह, जघा और 

पाद द्वारा होते वाले अभिनयों का विवेचन और वर्गीकरण किया है । इन प्रधात अंगीं का भाव 
ओर रस की भिन्‍नता के परिवेश में जो भिन्‍त रूप-रचना होती है उपके आधार पर उनकी भृद्रायें, 
आकृति की रचना और विनियोग का बहुत ही विस्तृत विधाम किया है। हम यहाँ उन्हे सूत्र-रूप 
में प्रस्तुत कर रहे हैं--- 
१. ज्ञा० शा० &१६८-१६६ (गा० श्रो० सी०) ! 
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आऑगिक अभिनय ३६१ 
इसके भें और विनियोग 


हुदय के आभुर्त, निर्भुस्न भ्रकपित, उद्वाहित और सम के द्वारा लज्जा, हृदय की पीडा, 
सत्यवचन, विस्मय-हृप्टि, गवे-प्रदर्श न, मानग्रहण, हँसने, रोने, क्षम, भय, श्वास, कफ, हिचकी 
तथा दु ख, उच्छुवास, ऊँचाई की ओर देखने और जँभाई लेते आदि असख्य भावों का प्रदर्शन 
होता है।* पाई के नत, ममन्‍्यत, प्रसारित, विवतित और प्रयृत पाँचो पाम्त-रूपो के द्वारा उप 
सर्पण, अपसपंण, आनन्द दशा, चक्राकार तथा हटने आदि भावों को रूप दिया जाता है।" उद्धर 
के तीन रूपो का उल्लेख है। हास्य-रुदत के आदि के प्रसंग में क्षीणोदर 'क्षा्म' होता है, व्याधि, 
तपस्या, क्षुषा तथा थक्तावट को स्थिति में उदर “नत' हो जाता है और स्थूलता, व्याधि और 
अतिभोजन की अवस्था में उदर पूर्ण रहता है।? कटि पाँच प्रकार की होती है। व्यायाम, 
शीधरता और चारो ओर देखते हुए कटि छिन्‍न होती है और उसका मध्य भाग एक और हो 
जाता है। भिबृत्त, रेचित, प्रकपित और उद्गाहित आदि कटि के विभिन्‍न झूपो द्वारा अनेक प्रकार 
की गतिथों का योग होता है ! ९ 


अगों का समन्वित प्रयोग 


उरु, जंघा और पाद के भी पॉल-पाँच रूप हैं। उनका विभिन्‍न भावों के प्रकाशन में 
प्रयोग होता है ।* पाद, जघ्ना और जऊर द्वारा होने वाले अभिनय-व्यापार भी परस्पर सम्बन्धित 
होते है ! भाव और रस को दृष्टि में रखकर इनका समान रूप से एक साथ सचालन होता है। 
इन तीनो के कर्म-व्याप।रों के समन्वय के हरा ही अभिनय मे पूर्णता आती है। इस तीनों में भी 
पाद द्वारा होने वाले अभिनयों का बडा महत्त्व है, उद और जघा तो उसी पर आधारित है। जिस 
प्रकार पाद का प्रवर्तन होता है उसी प्रकार उरु और जघा का भी। इन्ही तीनो के समीकरण से 
चारी' की रचना होती है । इनका अभिनय और नृत्य दोनों ही के लिए सम्मान्त रूप से महत्त्व है । 
पाद के पाँच रूप ये है---डद्घटित, सम, अग्रतलसचर, अंचित और कृचित ।* 


चारी 


नागूथ और नृत्य दोनों ही कलाओ के लिए चारी के महत्व का प्रतिपादन भरत ने किया 
है। कटि, पाषर्व, उर, जाँघ तथा पाद द्वारा होने वाले अभिनयी का समातीकरण ही चारी है । 
अत. चेष्टायें चारी द्वारा व्याप्त रहती है। चारी के द्वारा ही नूत्त तथा अगहार की रचना होती 
है। चारियों के द्वाश ही शस्त्र मोक्ष होता है। इसी लिए भरत ने चारी के महत्व का प्रतिपादत 
करते हुए कहा है कि तादूय की स्थिति तो चारी में ही होती है, बिना चारी के शिर एब हस्तादि 
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वा भी सचालनत नहा हांता ” कुठ का सचाजत चारा के साथ हाता है कछ का पृवापर भाव 
स। अत अभिनय के फ्च मे चारी का महत्त्व एा असाधारण है ! 


भौमी ओर आकाशिको 

चारी द्वारा आगिक अधिनय तो मम्पत्त होता ही है, वह नृच्य के 'बरण', खण्ड' तथा 
जण्डल' का भी आधार है । जब एक पाद-प्रणर दारा कोई कार्य सम्पन्त होता है तो चारी, जब 
दो वार पाद-प्रचार होता है तो करण, करणों के समायोग द्वारा खण्ड तंथा तीन-चार खण्डो के 
योग द्वारा मण्डल की परिक्षल्पता की जाती है ।* इनका विशेष रूप से प्रयोग 'नत्त' मे होता है । 
पर नाट्य में युद्ध और शस्त्र-प्रह्मार के प्रसण में चारी का प्रयोग होता है। आचार्य भगतते 
बारी के अभिनय-व्यापा रो को दो भागों में विभाजित किया है--भौमी और आकाणिकी । जौमी 
और आकाशिकी के सोलह भेद हैं। इस प्रकार चारी के भेद कुत बत्तीस है--भरत की दृष्टि से | 
परन्तु अभिनयदर्पण में केवल आठ ही प्रकार की चारियो का उल्लेख मिलता है तथा भौपी और 
आकाशिकी इन दो पृथक भेदों की परिकल्पना नही है ! नाट्य-शास्त्र मे बीस प्रकार के मण्डलों 
का भी उल्लेख है । वे चारी की तरह भौसी और आकाशिकी इस दो वर्गो से विभाजित है।हं 

भौभीजचारी--भौमीचारी के सोलह भेदो वा प्रयोग सुख्यत भूमि पर होता है । इसीलिए 
भौमी यह उनकी सज्ञा है। इन सदके नाम अन्वर्थ है । समपादा खारी मे दोनों चरणों की मति- 
भूमि पर ही होती है, एक-दूसरे के निकटवर्ती, एक ही स्थान पर आश्रित होते है, यहाँ तक कि 
उनके लेख भी सम होते है । 

झआकाशिकी---आकाशिकी चारी के अस्तर्गत आकाश की ओर होने वाले अभिनय- 
व्यापारों का परिगणन किया गया है । अभिनवगुप्त ने अपनी अभिनत्र भारती में स्पप्ट रूप से 
इसका समर्थन किया है कि चारी' की दोनो सजाएँ अन्वर्थ ही है । परन्तु दोनों चारियों मे मौलिक 
अन्तर यह है कि 'भौगी' का प्रयोग मुख्यतः दस्द्र-युद्ध और करणाश्रित नृत्य के प्रसम में परम्परा 
मे होता आया है और प्रसगवश दादुय में भी होता है । परन्तु आक्राशिकी' का प्रयोग मुख्यत 
ललित अंगो की किया के प्रसग मे तथा धनुष, बज और असि के मीक्ष में होता है । * 


पाद और ह॒स्त-प्रचार की प्रस्थर अनुगंतता 


नाटथ एवं नृत्य में पांद-प्रचार (चारी) और हस्त-प्रचार दोनो का ही प्रयोग होता है । 
भरत ने दोनों के समस्वय और परस्परानुगतता के सम्बन्ध मे बहुत ही महत्त्वपूर्ण विचारों का 
आकलन किया है | नाटच और नृत्य (नृत्त) भे कभी तो हस्त-प्रचार की प्रधानता रहती है, कंभी 
पाद-प्रचार की और कभी दोनो ही समान रूप से प्रधान होते है । ऐसी परिस्थिति मे भरत ने यह्‌ 
£. यदेनत प्रस्तुत नादर्थ तच्चारीष्वेबसस्वितम्‌ | 

सहिं चायो बिता किखित नाटयेडर्स संत्रवर्तते | चा० शा» १०६ (गा० ओ० सी०॥ | 
“२, ज्ञा० शा० ३०।१-३-३# , तथा झ० द०, पृ० ह४-ह६ | 

 झण दुए पृ० हुए उरे मा०,शा०7 २० £४ शा० शो? स्ी०) 
४ ना? शा० १० २६ ४६ श्रमिनव मारती भाग र पृ ६६ १०७ 
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सिद्धान्त प्रतिपालित किया * कि जिस ओर पाठ प्रचार शो उसी ओर हस्त प्रचार मी होना उचित 
है। हस्त-प्र बार के अनुसार गषध्त अरीर की गति का निर्धारण होता है। पराद-प्रचार जिस रूप 
में होता है भू. ने, भुख्यग आदि की भी योजना तसनुरूप ही ड्रोती है। परत्सु पारस्परिक 
प्रधानता का तियस #से अधभितयथ्यापारों का सदा जनुआसन करा है। हस्त-प्रचार की प्रधानता 
में पाद-प्रचार उसीक्त शनसार होता है और पाद-प्रदार की प्रघानता में हस्त-पचार पाद-प्रचार के 
अनुसार होते है। बदि दोनों प्रधान होते है तो दोनों का विनियोग एक ही काल मे होता है ।'* 


स्थान 

धारी' के विवेचन के प्रतंग मे भरत ते कई महत्वपूर्ण चाट्य-प्रयोग-सम्बन्धी सिद्दान्तों 
का आकलव किया है | उनके विचार से पाद-प्र चार-काल में मतृष्य के छ स्थान होते है। अभिनव- 
गुप्त ने इस स्थानों को कामसन्तिवेश” और मनमोहन घोष महोदय ते खडे होने की मुद्रा 
(सटैडिंग पीस्चर : ग्रास्थानक ) के झूप में विदेशनन क्या है ।” वैष्णव, समपाद, वेशाख, मण्डल 
आलीढ और प्रध्यालीद ये छ. स्थान है। प्रत्येक स्थान हपरेखा और विनियोग की दृष्टि से एक- 
दुसरे से भिन्‍म है। बेप्णव स्थान में दोनों चरणी म॑ दो तालो का अन्तर, एक भाव स्वाभाविक 
मुद्रा में, दुभरा किचित्‌ वक्त, अँगुलियाँ पाण्वाभिमुश्दी और अग सौप्ठव-युकत होते है । देखता 
विष्ए है। इस स्थानक का वितिणेग उत्तम-मध्यम पात्रों के स्वाभाविक वार्तालाप, चक्रमोक्षण, 
धनुपधारण, धैय, उदात्त अगलीला, गका, असूया, उग्रता, चिता, मत्ति, स्मृति, दीनता, ख्गार 
और अदभत आदि रतो में होता है। इसी प्रकार अन्य आलीढ और प्रत्यालीढ स्थानों में रौद्र रस, 
आवेगपुर्ण वार्ताल्ाप तथा शस्त्र-मोक्ष आदि का प्रयोग द्वोता है ।* झस्कमोक्ष की भी चार विधियाँ 
है, भारत, सात्वत, वापंगण्य और कैशिक ' । भारत के अनुसार कटि पर, सात्वत के अनुसार पाँव 
पर, बापंगण्य के अनुमार वक्षस्थल पर और कैशिक के अनुसार शिर पर अम्त्र-प्रहार का विधान 
है। इसका शास्त्रीय नाम स्याय' भी है, क्योंकि न्यायाशित अंगहार और च्याय से समुपस्थित युद्ध 
का रंगमंच पर 'सयन' होता है। भारत-न्याय के अतुसार प्रवेश करता हुआ पाज बाये हाथ मे 
सेटक और दायें हाथ मे उपयुक्त अस्त्र लेकर रगमच पर परिक्रमा करता हैं। इसी प्रकार अन्य 
स्यायो से भी किवित्‌ परिवर्तन के साथ गस्त्रों का प्रयोग ताट्च में होता है। वस्लुत, नाटछ के 
मदर्भ में प्रयोग की हृप्टि से वुक्तियों में भारती वृत्ति की तरह न्यायो में भारत-स्थाथ ही स्च- 
प्रधाव है । 

चारी का नाटच मे प्रयोग एक महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है। नाट्य एक सुकुमार कल! है, 
जीवन की अनुरूपता के कारण उसमे उद्धत और परुप भावों भर घटनाओं की भी योजना होती 
ही है। जत' सुकुमार वाटबूकला मे शुद्ध और नियुद्ध आदि ह्यों के प्रसंग में उसका प्रयोग किस 
रीति से होता चाहिये, इसका विधिवत्‌ु और विस्तृत विवेचन भरत ने किया है। लोक में अस्त- 


यतः पादरूतों हृत्तः यतो इस्तः तत. त्रिकम,' मा० शा? १९४८ [गा० ओं० सी०। 
२ स्थानानि--कायसन्निवेशाश्च उच्यंते | अ० भा० भाग २, धरृ० १०७, ,सा? शा अण० अं? १११०, 
पु० २०१। । के 
३ नो० शा० १० ५२-७२ गाए झौ० सी०) 
४ गही १० ४-प३ 


३६४ मरते थार मारतीय नाोटयकल्ता 


धारण शस्त्र मोक्षण प्रहार आदि के जो प्रयोग होते हैं उन सबका यथावत्‌ पर्यानोचन कर मरत 
से उसको सैद्धान्तिक छूप दिया है। 


मिधेध 

प्रयोग-विधान के अतिरिक्त भरत ते रगमंच पर प्रयोक्‍ता पात्रों द्वारा अस्त्र-प्रयोग और 
अस्ब-मोक्ष आदि के सम्बत्ध मे निषेधों का भी विधान किया है। भरत का स्पष्ट विचार है कि 
धनुष था वज् आदि का प्रयोग हो, प्रहार भी हो, पर वह संज्ञा-मात्र हो, व कि रधिर-स्राव करने 
वाला वास्तविक प्रयोग। । अतएवं धातत, भेदत और छेंदन जादि का अत्यन्त स्पष्ट निषेध है। 
यदि ये अत्यावश्यक हो, तो आहार्य विधि हारा उनका प्रयोग करना चाहिये। इस निपेध्त के मूल 
में भरत को युरुचि का हम अनुमात कर सकते है। नादब सुकुमार कला है, ऐसे हृश्यो से कुरुचि 
जागती है। नाटबथ सुरुचि का प्रतीक है, इसमें कुरुचि के लिए स्थान कहाँ ? दूसरी और 'चारी' 
के प्रसग में 'अग-सौष्ठव-विधान' भिताच्त' अनिवार्य माना है, क्योंकि अगसौप्ठव से ही नाट्य और 
नृत्य मे शोभा का प्रसार होता है।* सौष्ठव-अंग में गात्र अचल, शान्त, न बहुत तता, मे झुका 
होना है। कटी, कर्ण, स्कंध और शिर 'सम और वक्षस्थल 'उननत' होता है। मध्यम और उत्तम 
पात्र अग-सौण्ठव से ही अपना प्रभाव समृद्ध करते है। 

चारी-विधान भरत की अत्यन्त महत्वपूर्ण शास्त्रीय उपलब्धियों में है। परचलु इसके मुल 
में भी लौकिकता की प्रच्छन्न धारा प्रवाहित होती रहती है। शस्त-मोक्ष, हस्त-प्रधार और याद- 
प्रचार की पारस्परिक भनुगतता, रगमंच पर छेदत-भेदन और रुधिर-स्ाव का निषेध तथा अंगों के 
संतुलित सौष्ठव का विधान, ये सब-कुछ ऐसे महत्त्वपूर्ण नाटयोपयोगी प्रयोग की शृंखलाएँ है, 
जिनसे भरत की प्रयोगशील हदृष्ठि का हम अनुमाच कर सकते है। नाट्य-प्रयोग के प्रसग से भरत ने 
सब प्रयोज्य नाट्थ एवं अभिनयों का निश्चित रूप से निर्धारण किया है कि यह नाटथ-प्रयोग 
शताश में मनुष्य के जीवन के अनुरूप हो और बपेक्षित प्रभाव उत्पन्त करने मे समर्थ हो सके । 


गलिल्‍-विधान 


गति-विधान---एक महत्वपूर्ण नाट्यचिन्तन 


आगिक अभिनय के विवेचन के क्रम मे भरत ने पाते द्वारा प्रयोज्य स्थान, पाद-प्रचार, 
आसन और शयन आदि विभिन्‍न नाटयोपयोगी विधियों के सम्बन्ध मे तात्विक विचार प्रस्तुत 
किया है। आंगिक अभिनय की ये चारो स्थितियाँ आपस में रूप-रचनता की दृष्टि से तो भिन्‍त है 
ही, इनका प्रयोग भी भावों की भिन्‍न भूमिका में होता है। इन विधियों का पारिभाषिक नाम 


२. संशामानेय कर्तव्य शस्त्रायां मोक्षण्ण दुणैः । 

न भेथं न चापिच्छेय ल चापिरुविरस्त तिः । 
* रंगे पहरण कार्यो न ज्वापिन्यक्तधातनस्‌। 

अथवा5निनदो पेव॑ कुर्वा च्छेष द्रिवानत ! ना० शा० ह०८५ ८७ | (गा० झमों० सतौ०) 
२ नाट्ूब नृत्त च सब दि सौष्य्वे सप्रठिष्किम्‌ ना० शा० १० ८-९ 
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भरत ने गति' रखा है। गति' के अस्तर्गत ही भाव, रस, अवस्था, देश और काल की विविधता 
और विभिन्‍वता के संदर्भ में प्रयोज्य पात्र के स्थान, पाद-प्रचार, आसन और शयन आदिका 
निर्धारण होता है। क्योंकि एक व्यक्ति दूसरे से केवल अवयव-सस्थान और स्तायुगत प्रतिक्रिया 
आदि की दृष्टि से ही भिन्‍न नहीं होता अपितु अपनी आन्तरिक चित्तवृत्ति, देशकाल की सीमा 
और जीदन के विविध परिवेश के कारण भी उसकी मानसिक प्रतिक्रिया भिन्‍न होती है और 
उसका प्रभाव समस्त अग-उपायो पर भिल्न-भिन्‍न रूप में एडता है। पाद-प्रचार उनसे प्रभावित 
होता है । 

गति-विधान वाटअथ-प्रयोग की समृद्धि और सफलता की दृष्टि से भरत की महस्वपूर्ण 
देन है। इसके अन्तर्गत रंगमच पर पात्र के प्रवेश-काल से निष्केमण-काल तक की प्रत्येक शारीरिक 
चेप्टा का गास्त्रीय रीति से निर्धारण हुआ है। पात्त का स्थानक (खड़े होने की मुद्दा) उसके 
दोनों चरणों का स्थान-व्यवधान, चरणविन्यास में काल का क्रम, लय, भाव और रस की भिन्‍नता 
के अनुप्तार गति से भिन्‍तता , रथारोहण जल-सतरण, नौका-यात्रा, आकाश में सचरण, पुरुष 
द्वारा स्त्री की भूमिका तथा सती द्वारा पुरुष की भूमिका मे अवतरण आदि अनेक नाटब-प्रयोग 
सम्बन्धी ताक्ष्विक सिद्धान्तों का निरूपण विया गया है। गतिविध्यन यद्यपि आंगिक अभिनय का 
अग है, परन्तु अभिनय के अन्य अनेक महत्त्वपूर्ण हुपों और तथ्यों का भी इसमे आकलन किया 
गया है । इसमें भरत ने लोक-प्रचलित धारणाओं और अग-प्रत्यग की भाव-भगिमाओ की विवेच्षना 
पात्र की प्रकृति और अवस्था-भेद के सदर्भ से की है । 


पात्र का प्रवेश-क्ाल 

पात्र का रंगर्मच पर प्रवेश एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण नाट्य-प्रक्रिया है। पात्र-अवेश के द्वारा 
ही प्रेक्षक के हृदय मे सुखदु खात्मक संवेदना का सृजन होता है। अत प्रवेश-काल में पात्र का प्रवेश 
इस प्रभावशाली रूप मे होता चाहिए कि प्रतिपाद्य मुख्य रस का उदय प्रेक्षक के हुदय मे आरम्भ 
मे ही होने लगे । अतएवं भरत ने भाण्डवाच्य-पुरस्क्ृद मार्ग! और रसोपेत 'आुवागान' का विधान 
पात्र-प्रवेश-काल मे किया है ।* प्रविष्ट पात्र ही तो नानार्थ-रस' का ख्रप्टा होता हैं और उसका 
रगभंच पर प्रवेश-काल नाट्य-प्रयोग की प्रभातेकालीन मगल-वेला है, जिसमे जीवन की सबेद- 
नात्मक रश्मि की रंगविरगी आभा प्रेक्षक के हृदय को प्रतिभासित करने लगती है। कोहल और 
आचाये अभिनव गुप्त ने पात्र-प्रवेश-काल को बड़ा महत्त्व दिया है। प्रवेश-काल का बाह्य वातावरण 
और पान्न की आंगिक चेष्टायें, स्थानक और मुखराग आदि सब रसोन्मूखी हो ।* 


पान्न के गतिनिर्धारण मे प्रकृति का थोग 
पात्र का प्रवेश-काल केवल मनोहर गान-वाद्य और रमणीय हृश्य-विधान से ही समृद्ध नहीं 


बे 


१. तन्नोपवहन कृत्वा भाण्डवायपुरस्कृतन्‌ | 
कारयेः प्रवेश: पात्राणां नानाथरससम्भवः | बा[० शा० श२-२०ह (गा० ओ०सी०/ ! 

२. कोहलेन प्रयोगवलाद व्यपरदिष्ट शुप्काक्षरगानंकृत्वा अवेश एवं समुशित स्थानक दृष्टियुखरागादि- 
युक्तों कर्तव्यः ! यथा सामाजिकानां मडित्येवास्विताम्रिधान न्यायेन प्ुख्यरलव्याप्तिस्ववते। 
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३६४८ मर्य ज।र भारताय 


होता अपितु पात्र की प्रत्येक चेष्टा---दा ल, कला और लयाजित हो सम्पूर्ण वातावरण मे एक जीवन- 
सगीत की लय का सृजन करती है। यह लयात्मकता मनुष्य की चित्तवृत्ति से अनुप्राणित होती 
है। प्रविष्ट पात्र के चरण प्रकृति और मनोदशा-मेद से तिडिचत दूरी पर और नियत काल-कम से 
पड़ते है। उत्तम प्रकृति के पात्र के वरणो का स्थान काल-कम और उसके गतिक्रम (जय) तीतों 
ही अधिक पूरी, अधिक काल और लूय पर आश्रित होते है। वयोकि उत्तम णात्रों की प्रकृति और 
चित्तवृत्ति गम्भीर और स्थिर होती है और अछस पात्रों को फकृति चचल और असयत । अधम 
प्रकृति के पात्रों के चरणों की दूरी, चरण-विन्यास का कालक्म तथा गतिक्रम शव थोड़ी दूरी, 
कम काल पर आश्रित होते है । देवतानों और राजाओ के पादोत्क्षेप का अन्तर चार ताल, मध्यम 
पात्रों का दो ताथ तथा स्त्री-पात्र एवं नीच पात्रों के चरणों का अन्तर केवन एक ताल होता है। 
परादोत्केप का काल-मान भी चरण-ताल के अनुज्ञार ही होता है। उत्तम पात्र के चरण-विन्याझ् मे 
चार कला, मध्यम से दो और अधम से एक केला का सप्तय लगता है।? मनुष्य की उत्तमाथभ 
प्रकृति के मेत्र में ही उसकी गति का क्रम था लय भी निर्धारित होता है। लय तोन है--स्थित 
लय, मध्य लय और दत रूय । प्रकृति लौंग मानसिक अवस्था से प्रभावित होने के कारण ही धीर 
गम्भीर स्वभाव के पात्रों का गति-हुस स्थित लख्, मध्यर स्वभाव के पात्रों का भष्य लग और 
अधम स्वभाव के चचल निक्ृष्ट पात्रों के गतिक्रम के लिए हृत लग का विधान किया है। 


गति-निर्भारेण से शत्व का योग 


भरत के विचार इस मम्वच्ध मे नितानन्‍्त स्पष्ट त्रें कि ताल, काल और लयाश्रिन गति का 
निर्धारण मत्ववश ण मनोदशा के सन्दर्भ मे होना चाहिए ।* भरत को यह स्थापना उनकी लोौक- 
परम्परानुसारी नाद्यप्रयोग को इष्टि का परिचायक है। उन्होंते सामान्य रूप से प्रकृति-मेद से 
ताल, काल सौर राय भेव का निर्धारण किया है । परन्तु झसाधारण मानपशिक दशा मे इन नियमों 
का कैसे अनुकरण किया जा सकता है। पअ्ग्राम, प्रच्छलकामिता, भयत्रस्तता और हर्ष आदि के 
सज्द्भ में उत्तम प्रकृति के पात्रों का भी पाद-प्रचार दुत होता हैं और शोक, ज्वर-प्रस्तता, क्षुधा, 
तफ्स्या और श्रान्ति को दशा में तो अक्षम पात्रों का पाव-प्रचार भी स्थित होता है, हुत नही । * 
भरत की दाट से गति-विधान में प्रकृति की थपेक्षा स्त्व या चित्तवृत्ति बा महत्व कहीं अधिक 
है। चरणो के अन्तर, काल-क्रम और गति-क्रम् पे प्रकृति की अपेक्षा चित्तवृत्ति की प्रधानता 
है । परन्तु भरत ने यहू भी रपप्ट कर दिया है कि ताल, कला और लय इन तीनों में ही 
एकलयात्मक्ता का सूक्ष्म सूत्र अनुस्युत रहता है। उत्तम पात्र शोकातुर होने पर भी अधम पात्र 
की अपेक्षा स्थिर और दुढ होता है। उसकी गति भी स्थिर और दृढ होती है, उसमें उ्तकी अम्त - 
प्रकृति का प्रभाव रहता ही है। अत' असाधारण अवस्था मे भी विभिन्‍त प्रकृति के पात्रों की गति 
में मन और शरीर की लया'मकता का दोध होता है. इसी लय पर स्लो यह साटब-सृष्ति होती 
है विराट सृध्टि की स्थिति में मो लय है सूर्य चद्र सब लय में बचे हैं बौर उस प्रलय में भी 


आगिक्ा अभिनय द् 


यंग है. सी प्रकार वाद्य के पय से उन्फी प्रकृति आदि चित्तवृत्ति के प्रकाश म उसके गति मे 


एक निशिवत लगास्सक सामजस्य की अपेक्षा होती हे ।* 
एति में प्रकृति और धत्व का धमच्चय 

आत्तरिद्ष चित्तवृत्ति के जयुरूप ही ऋमिक चेप्टाओं का भी प्रदर्णद होता है। भरत का 
यह स्पष्ट मत है। परन्तु शवाधररण अवस्थाओं में भी उत्तम पत्र की आसरी प्रकृति का प्रभाव 
रहता है। अत मति-विधान के प्रद्धग मे उत्तम पात्र के लिए विहित विधियों का प्रयोग सदा उत्तम 
तात्र के लिए ही करमा चाहिए, मध्यम एवं अधम पात्रों के लिए प्रयोज्य गति का उन्ही से प्रयोग 
करदा चाहिए | उनमे परस्पर विपर्षय नहीं होता । इस विवम-निर्धारण पर भश्य की लोका- 
नुसतारी प्रवुत्ति का स्पप्ट प्रभाव है। लोक मे उत्तम पात्र की गति में गम्भी रता, लय की स्थिरता 
तथा चरण-विन्यास के कालक्म मे कला (कलामान) की अःधकता दिखाई देती है। अतः रगमच 
पर भी उसकी गति में भी वही गम्भीरता, शान्ति और शालोनता का गौरव-भाव प्रदर्शित होना 
चाहिए। अपम पात्र प्रकृति और प्रदत्ति शे भी चचल और व्यप्र होते हैं। उनके पाद-प्रचार मे 
द्रुतलयता तथा न्यून कला का प्रयेग अपेक्षित होता है। उनकी प्रकृति की सच्ची अभिव्यवित ने 
क्वेल वाणी ही ४पितु अग-प्रत्थग की वानाजिव चेप्टाओं द्ारा सम्ण्न होती है ।- 


लकात्मकतर : माटूथ की जाए- रस 
आचार अभिनवगशुप्त का यह विचार नितान्त उचित ही है कि असामान्य मानसिक 

दरशाओं में गति-निर्धारण मे जो अनियम दिखलाई देता है, वास्तव मे सत्वानुरूपता के कारण 
प्समें थो एक नियस की धारा वर्तमान रहती है।* बीर गम्भीर व्यवित यदि कारणवश मान- 
मिक ब्य्रता में होता हैं, तब भी उसकी यति और चरपविन्यास में स्थिरता और गरस्भीरता, 
मध्यम और घर पाच॒ की अपेज्ता अधिक ही रहूवी है। उसका जो रवभाव-पसिद्ध गौरव चरण- 
त्र्यास से रहता है, वह भसासान्य सुखझ-दु ख की अवस्धाओं मे किचिद बर्तनान रहता हीह। 
यह लयात्यकता गति-विधान का भ्राण है। सत्वानुझए गति की लयात्मकता, लोक-व्यवहार ये 
अनुरूप गधि की परिकल्पना साट्य-प्रयोग का प्राण है। इसी प्राण-रस को भरत ने यहाँ उच्छ 
बसित किया है। यह केवल जास्त्रीय सिद्धान्त नही, जीवत-रस में प्रा हुआ चाटुय का प्रणेगात्मक 
रस है जिसके योग से नाट्य-प्रयोग को प्राण-शवित मिलती है । 


गति-निर्धारण में रख का योग 

प्रकृति कौर मनोदशा (सत्त्व) की भिन्‍नता के परिवेश में पात्र की गति में भी पर्याप्त 
भिल्लता दुष्टिगोचर होती है। चित्तवृत्ति का गतिनिर्शारण मे बडा महत्त्व है। वस्तुत आग्फकि 
चेष्टाये तो हमारे आन्‍्तरिक मनो भावों के ही प्रतिरूप है। अठ. रसरूप वित्तवृत्तियों की भिन्‍नता 





! मत्वं चित्तवृत्ति देन संग्रामादों उत्तमस्थापि द्वतं शीकादों अपम्स्थापि घिलब्तिस । सा£ रा ० 
१३३६ (गा० शो० सी०)। ; 
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के अनुख्प दवा गति म मद का प्रयाग नाटय में हाना ही चाहिए यह लोक जीवन की प्रवत्ति के 
अनुरूप ही है। श्यूगार-रस से उल्लसित स्वस्थ कामी व्यक्ति के चरण विन्यास में जो उल्लास 
का लालित्य रहता है, वह शोकाविष्ट वियोग-व्यथित व्यवित के चरण-विन्यास मे नहीं । भरत ने 
प्रत्येक रस के अनुरूप गति का अत्यन्त सूक्ष्म एवं विस्तृत विधान प्रस्तुत किया है । 

रसों मे प्रधान श्वगार रस है। भय गारी पात्र की वेशभूपा मे लालित्य तो होता ही है, 
उसके चरण भी ताललयाश्चित हो भन्द-मन्द स्वच्छन्द भाप से रगमच्र पर मचरण करते है।* 
परस्तु ठीक इसके विपरीत प्रच्छल्त-कामी तो चन्द्र-ज्योत्स्ना मे प्वेत कर्परवासित वेला-सदूश वस्त्र 
धारण किये शब्द-अ्रवण मात्र से भीत्त-शक्ित दृष्टि हो लडखडाते चरण-विश्लेप करता हुआ 
सकेत स्थान पर जाता है। उसमे आच्तरिक आत्मिक निर्भीकता का वह भाव नही रहता है।* 
रोहरस के प्रयोग मे रसाविष्ठ पात्रों के अग रधिर-स्नात होते है, कभी बहु-बाहु-मुख होते है, तो 
कभी वे स्वभाव-रोद्र हो रक्ताभ नयन, रुक्षस्व॒र, कृष्णवर्ण आदि के द्वारा रौद्र' रूप का प्रदर्शतत 
करते हुए विधमरूप में अपने पाद-प्रजार का प्रयोग करते है।2 बीभत्स रस के प्रयोग में भूमि 
ए्मशान, कुरुचिपूर्ण दृश्यों और रक्त से सनी होती है। पात्र के चरण-विन्यास्त में कोई नियम नहीं 
रहता, कभी दूर पड्ते हैं और कभी निकट ही ।* बीररस के प्रयोग मे गति का क्रम दृत्त रहता 
है । कषतः चरण-विस्याश भी न्‍्युनकलायुक्त होता है ।* करुणरस की अवस्था में पाद-प्रचार स्थित 
लय में होता है। उमड़ते अश्रु-प्रवाह से नयन अवरुद्ध हो जाते है। गातन्न निरपद रहता है, हाथ 
कभी ऊपर और कभी नीचे की ओर जाते हैं। करुणरस की दशा में उत्तम पान्री की गति भिन्‍ने 
होती है। वे रोते हें पर सशब्द नहीं, उनकी आँखों मे केवल आँसू छलक पते है। गहरे निःश्वास 
लेते हैं, कमी आकाश को ओर शून्यभाव से देखा करते है । वस्तुत. गति का न कोई प्रमाण रहता 
है न सौप्ठण का विधान ही। दू'लावेग के काएण अनियत्रित पाद-पात ही प्रमाण हो जाता है। 
इण्ट-वन्यु के भरण में शीकग्रस्त पात्र का वक्षस्थल 'नत' होता है, भाढ प्रहार के कारण उसका 
शिथिल अय भ्रुजा पर टिका रहता है।* भयावक रख मे भयम्नस्त स्त्री, कापुरुष तथा बलहीन 
व्यक्तियों की दुष्टि चंचल, शिर कम्पित, उभय पाईवों में भयातुर दृष्टि रहती है, स्वलितगरति हो थे 
खुर्ण पदी से संचरण करने हूँ |? धान्तरस मे गम्भीर घीर प्रकृति के पात्रों की गति भी धीर-गस्भीर 
होती है | वे शमपाद में स्थित होते हैं। परन्तु जो आचरण से शान्त नहीं पर बेशभूषा से निक्ृष्ट 
कोदि के यति आदि होते है, उनकी गति में वह॒ सयम्र और शान्ति कहाँ ? अतः उनके नयथो में 
मिशचलता, गति में स्थिरता और गम्भीरता नहीं रहती ।? परन्तु बणिक अमात्य प्रभृत्ति लोक- 
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आगिक अभितय ३६६ 


प्रकृति के अनुसार अत प्रकृति से शा त स्वभाव के ही हत्ते है * पाद प्रचार रसानुसार होता है 
यह हमते सूत्र-छप मे प्रस्तुत किया है । भरत ने जिस सुक्ष्मता और विस्तार के साथ रक्त-भेद से 
गति-भेद का विचार किया है, वह उसकी मौलिक नाट्यचिन्तन प्रवृत्ति का सकेवक है। क्योकि 
विविध रसो के सन्दर्भ में पात्रों का पाद-प्रचार ही नही, हस्त-प्रचार, नेत्र-भ्रू और मुखराग आदि 
का भी विधिवत्‌ विधान किया हैं और वह नितान्त लोकानुसारी है। अतएवं वह तादय-प्रयोग 
हृदयग्राही भी है। 


गति-विधान में देश का योग 


भारतीय नाटकों मे कथावस्तु के आग्रह से अनेक असामान्य हृश्यों की परिकल्पना की 
जाती है, जिनका सामान्य रूप से नाट्य-प्रयोग संभव नही है। शकुन्तला नाटक के प्रथम अक में 
रथारूढ़ दुष्यन्त भुग का अनुसरण करते हुए प्रवेश करते है, सप्तम अक मे विमानाझूढ हो दुष्पन्त 
भातलि के साथ स्वर्ग से धरती पर उतरते है! ऐसे ही रथारोहण, पर्व॑तारोहण, सागर-नदी 
सतरण और अन्घकार मे यात्रा आदि के प्रभावोत्पादक हृश्यो की परिकल्पना भारतीय नाटकों मे 
की गई है। भरत ने नाट्यशास्त्र मे इन दृश्यों, लोकिक पदार्थों, उन्तकी क्रियाओं और परिस्थितियों 
को ताट्य मे प्रकृत रूप देने की दृष्टि से अनेक नाट्योपयोगी प्रतीकात्मक अभिनयों की परि- 
कल्पता की है। इन सब महत्वपूर्ण विषयों का विचार देश-भेद से गति भेद के अन्तर्गत किया 
गया है। भारत की विप्रतित्ति यह है कि देश-भेद के अनुसार पात्र का पाद-प्रचार और 
हस्त-प्रचार दोनों में ही महत्त्वपूर्ण परिवर्तत उपस्थित हो जाते है, यह सारा परिवतेन लोका- 
नुसारी होता है। रथ पर चढते हुए या जल मे तैरते हुए या भाकाश से उत्तरते हुए देश-विभिन्‍नता 
के परिवेश में पात्र की गति भिन्‍न होती चलती है। वस्तुतः हृग्यथ की प्रभावशाली बनामे के लिए 
ऐसे रमणीय हश्य प्रसगो में पात्रों द्वारा नाट्यधर्मी प्रतीकात्मक अभिनय के अतिरिवत तदनुरूप 
काब्य-पाठ तो होता ही है, परन्तु चित्रपट पर अकित प्रतिकृतियों का भी प्रयोग रगमच पर होता 
है। भरत मे नाट्यशास्त्र में जो विचित्र बाहनों के प्रयोग का उल्नेख किया है, उनको इसी प्रकार 
रूपायित किया जाता है।* इस देश-भेद से गति-भेद के अन्तर्गत भरत ने प्रतीकात्मक अभित्य 
तथा अकित दृश्यानुकृति के अनुरूप काव्याश के पाठ द्वारा प्रभावशाली दृश्यों को रूपाबित करने 
का विधान प्रस्तुत किया है। निर्जोव या सजीब पदार्थो की अवतारण की इस पद्धति का विचार 
विस्तारपूर्वक आचाय अभिनवयुप्त ने भी किया है । उनका स्पष्ट मत है कि अचुकृत प्रतिकृतियों 
का प्रयोग होना चाहिये ।? पातजल महाभाष्य में ऐसे शोभाधायक चित्रपटों के धारण करने 
वाले शौमिको का उल्लेख पतजलि ने किया है ।ए 

बेश-भेद से यति-मेद की विचित्नताएँ : रथाइढ़ पांच समपादस्थानक में रथ-्यात्रा का 
पिनय करता है । एक हाथ में धनुष और दूसरे हाथ से रथ का कुबर पकड़े रहता है | घोड़ो के 
लगाम सूत के हाथ में रहते है। कालिदास के रथारूढ़ दुष्यन्त का प्रवेश इसी रूप में होता है ।* 
१, झ० जा० भाग २, ए्‌० डक । दर 
२. वाइनानि विचित्राणि कतव्याणि विभागश- । ना० ज्ञा० १३६० (गा? शो सी०) । 
है आ० भा? भाग २, प० १४१ | 
४ पातजल महाभाष्य: है।१।२६ | हे 
४ ना शा* १२ ८८-८६ (गा० ओ० सी 


१३७० अरत जौर भारताय नाटयबला 


प्रास्ताद पवरत आदि पर आराह्ण करते हुए पाज के गात्र ऊपर उठ जात हैं, चरणी का 

स्यास ऊपर उठाकर करता है! परन्तु अवतरण मे उसके विपरीत गान विस्तामिमुख हो जाता 
। पव॑तारोहण और प्रासावारोहण में समानता होने पर भी स्वाभाविक अच्तर यह है कि पर्वतों 

पर सोपान की सुविधा न होने से समस्त गा को उपर की और उठा-सः निया जाता है। बेल्ो 
पर आरोहण के प्रसग मे तो. अतिकान्त, पाश्वकान्तद और अपक्रान्त चारियो का प्रयोग गति- 
विधान में होता है, क्योंकि व्ारोहुण में पाशइवे तथा जग के अन्य भागों को ऊप९ की भोर 
उछाला-सा जाता है।? जल-सतरण में यति-विधान कई रूपों मे होता है। अल्पमात्रा के जल- 
प्रदर्शन के लिए अपने अधोवस्त्र को ऊपर को ओर खीच लेता है और जल गहूरा होमे पर पात्र 
अपने हाथों को फैलाकर, अग्र-माग को किचित्‌ झुकाकर 'प्रतार' का अध्ितय करता हैं | अन्ध 
कार के अभिनय मे पात्र के चरण धरती पर सरकते है और उसके हाथ ही उसके भार्ग का सपेत 
करते है ।* 

भरत ने इस सम्बन्ध में दो प्रकार के समस्वित विधान का निर्देश प्रस्तुत किया है। 
लौकिक पदार्थो--रुथ या विमान और प्रासाद या पर्वत भादि वित्रशिखित हों, पर उत्तसे सम्ब- 
स्थित क्रियाओ का प्रयोग हस्त-प्रचार और पाद-प्रचार आदि की सज्ञाओं से करना चाद्नियि | अठ 
चित्रपटो पर अकित अनुकृतियों और प्रतीदात्मक अभिनयों--दोनों का ही प्रयोग शोता है। यश्चपि 
भनमोहन घोष महोदय के विचार के अचुनार प्राचीन नाद्य-प्रथोग में चित्रित टश्य-विधार की 
परपरा नही थी, * क्योकि तत्सबधित क्रियाओं का सकेत अभिनय द्वारा सपस्त हो हो जाता हें। 
परन्तु अभिनवगुप्त का यह स्पष्ट मत है कि दोनों का ही बोग होना चाहिये। प्रतीकात्मर 
अभिनयो के साथ अनुझत प्रतिछवियों के योग से अभिनेय हृश्य की अनुभूतिशीलता मे मासलवा 
तथा साक्षात॒कार का-गा आनन्दानुभव होता है । * 

रंगमच पर प्रयुक्त ताटयघर्मी प्रतीक बडे ही उपयोगी होते है और अभितय-काल मे 
उनसे नाट्यार्थ-प्रहण गे बड़ी सहायता मिलर्तः है! ये सकेत प्रयोयकाल मे तो सत्य ही माने जाते 
है। घटना भौर परिस्थिति के अनुरोध से किसी पात्र को यदि मत कहा जाता है तो प्रथोगकाल 
में बह मरा ही हुआ माना जाता हे, वास्तव से तो वह पात्र मरता बही।* इसी संदर्भ में प्रतीक 

ति द्वारा अकुशग्रहण मे हाथी, खनोब (लगाम) अ्रहण से घोडा और प्रगह-प्रहण से यान आदि 

का प्रतीकात्मक सकेत होता है | यच्चपि वे वहाँ या तो प्रस्तुत वहीं होते या प्रतिछवियों के माध्यम 
से ही बतेमान रहते हैं। इसी प्रकार अन्य वस्तुओं और जीवो का सकेत उन वर्तुओ से सम्बन्धित 
किन्‍्ही वस्तुओं के प्रहण से हो जाता है ९ 
१ ना० शाए १२६०-६४ (गाए? ओ० सी ०)। 
२ ना? शा० १९६६-१०१ (गा० शो० सी०) ! 
३ जाए शा० शैशद७ (गा० ओ० सी०) । 
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आगिक अ भनय॑ ३३१ 


चिनत्नलिखित-प्रशिछुवियों का प्रयोग 


प्रतीक-विधान से भरत के काल मे प्रयुकत समृद्ध वाट्य-सामग्री का अच्छा परिचय 
मिलता है! नाट्य-प्रयोकता चाट्य को अधिकाधिक प्रकृत रूप देने के लिए ही इन प्रतीकों और 
अनुकृतियों का रगभच्त पर प्रयोग करते थे और संभव है बाद में चित्रपट पर अकित अनुक्ृृति की 
परपरा ले यवनिकाओं पर भी अपदा अधिकार कर लिया और शौभिक की परपरा ही नष्ट हो 
गई | इसमे क्षदेह नही कि चित्रलेखत की यह प्रात्नीन परपरा रगमच की रूप-सज्जा को मनों- 
हारी, विचित्र और नयनाभिराम रूप मे प्रस्तुत करने वाली एक अतीत की सुनहली श्वुखला थी । 
वस्तुत अभिनय द्वारा भरत ने त केवल आन्तरिक चित्तवृत्ति की ही अपितु बाह्य जगत की 
सौन्दयं-ब्यजना का भी विधान किया है । 


गतिनिर्धारण में अवस्था का योग 


प्रयोज्य पात्रों के सामाजिक स्तर और वयसू-भेद से भी उत्की गति एक-दूसरे से भिन्‍न 
होती है । लोक में सामाजिक दृष्टि से उच्च स्तर के संज्रान्तजनों की गति मध्यम और अधम जनों 
की अपेक्षा शालीन, धीर और गम्भीर होती है |" वयस्‌ के सदर्भ मे भी गति में स्पप्ट अच्तर आ 
जाता है। युवती नारी के सच्चरण में जो लास्य और लालित्य होता है बह ब॒द्धा या बालिका 
की गति में कहाँ ?* नादय-प्रयोग के क्रम भें अवस्था के अनुरूप गति का प्रदर्शन होने पर ही 
उसमे प्रकृत नादुथ-रम की आस्वाद्यता का उदय होता है, क्‍योंकि गति तो मनृथ्य की आत्तरिक 
मनोदशा और उसकी प्रकृति की रूपायित अतिक्रिया ही है। भरत ने सामाजिक स्तर और वयस्‌ 
आदि की भिन्‍तता के आधार पर नाट्य मे प्रयुक्त अनेक मध्यम एवं अधम पात्रों की गति का स्पष्ट 
विधान किया है ।* काचुकीय, विदृषक, विट, शकार, चेटठ, पश्ु, वामन, कुंबज और खज आदि एक- 
दूसरे से अपनी गति से भिन्‍न होते है। बुद्ध काचुकीय का तो शिर कॉँपता रहता है, पराक्रम मद, 
श्वासों का आवेग प्रबल और यष्टि उसके प्राणो का आधार बती रहती है ।* परन्तु अव॒द्ध काचु- 
कीग के चरण अभिमान से इठलाते हुए आधे ताल की ऊँचाई पर पड़ते है। अवस्था-मेद से दोनो 
की गति में भिन्‍लता आ जाती है। विदृषक अपनी विक्ृत आगिक चेष्टाओ के द्वारा हास्य का 
सुजन करता है। स्वाभाविक स्थिति में रहने पर बहू बाये हाथ में टेडी छूकुटी लिये रहता है। 
दायाँ हाथ 'चतुरा' की मुद्रा मे होता है। पर अस्वाभाविक अवस्था मे उसकी गति भिन्‍न होती 
है। अलभ्य भोजन या बस्तर प्राप्त करने का प्रदर्शन आदि उसकी स्वाभाविक गति नहीं हैं। विट 
और अन्य पादो का भी व्यक्तित्व उनकी अवस्था के अनुरूप उचित गति-प्रदर्शन से ही संपन्न हो 
पाता है ।* भरत ने इस पात्रों का गतिविधान नितानत मौलिक रूप से किया है। 





१ ग्रकट इस श्रव गोर्पित मेल । 

उरज प्रकऋ/ अवतन्हिकर लेल ! हि " 
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कि 


द््ज्र मष्त आर मारताय नाटपकता 


इनके अतिरिक्त मरत ने नाझुय म प्रयोज्य म्लेज्छ आदि नीच जातिया एव विभिन्‍न 
पशुओं की गति का विधान करते हुए यह स्पप्ठ कर दिया है कि इन जानियों की गति उनके देश 
के अवसार और श्वापदों की गति उनके स्कभावाचुसार होनी चाहिये, दयोकि नाट्य के इतिबुत्त 
क्के अनुरोध से इमका प्रयोग होता है।' भरत ने इस बात की रुणतनत्नता प्रयोवताओं को दी है कि 
जिन जातियों का विधान नही हुआ हो, उनका प्रयोग लोक-व्यवह।र के अनुमार वे कर सकते हू । 


स्न्नी-पात्रों का भति-विधान 


पुरुषों के गति-विधाय के समान ही स्त्री-पात्रों की गति पर भी भरत ने विस्तार मे विचार 
किया है । इस प्रसंग में स्त्रियों के वय के अनुरूप स्थानक का निर्धारण तथा घुझप एव स्त्री 
पात्रों की भूमिका मे विपर्यय आदि अनेक तात्विक विषयों का उन्होंने उपब्‌ हण किया है। 
उन्होने यह स्पष्ट कर दिया है कि पुरुषों की गति में रस, प्रकृति, देश और अन्स्था आदि की 
दृष्टि से भिन्‍नता परिलक्षित होती है, स्त्री-पात्रों की गति के सम्बन्ध में भी वे नियम सामान्य 
रूप से प्रचलित है ।* 
भाषण और सचरण के क्रम मे स्त्रियों के तीन प्रकार के स्थानकों का उल्लेख मिलता 
है । आयत स्थानक के अनुसार नारी का मुख प्रसन्‍त, वक्षस्थल सम और उन्चत प्था दोनों 
हाथ मितम्ब पर रहते है । नादय-प्रशोग की दृष्टि से यह स्थानक अत्यन्त महत्वपूर्ण है। इसके 
द्वारा आवाहन, विसर्जन, चिन्ता, हर्ष, लज्जा का योपन, रगावतरण के आर9्भ में पृष्पाजलि 
का विसर्जन, काम और ईरप्या से उत्पन्न कोग, गबें, मान और भौवच आदि नारीजनोचित 
भावों का अभिनय होता है | अबहित्थ में वामपाद सम, दक्षिणपाद त्रयत्न तथा बायी कटि 
समुन्तत रहती है । इंसका प्रयोग स्वाभाविक बातचीत, विलासलीला, विब्बोक, शछुगार, अपना 
रूप देखता और पति की प्रतीक्षा जेसे वारी-सुलभ सुकुमार भावों के सकेत-विधान में होता 
है ।” अइवकान्त स्थानक में तारी का एक चरण समस्थित, दूसरा अग्रतल पर झुका होता है। 
इसका प्रयोग लालित्य के साथ तरु-शिखा का अवल्लम्बत, पुष्पस्तवकों के लगत तथा सुकुमार 
अगों पर से वस्व॒ के खिसकने जैसे लालित्यपुर्ण वाद्यार्थों के सकेत के रूप में होता है ।* 
पुरुष पात्रों के समान ही नारी का गति-विधान झसकी प्रकृति, चित्तवृत्ति, देश और 
अवस्था पर ही आधारित है। परच्तु अन्तर यह हैं कि नारी को गति सदा सुकृभार और 
बिलासानुबिद्ध होती है | अवस्था-भेद से युवती, मध्यवयसा और बुद्धा की गति मे अन्तर होता 
है | युवती नारी के गति-विधान की अत्यन्त श्रमसाध्य क्लिष्ट कह्पता भरत ते की है। वह 
सम्भवत- इसीलिए कि उसके द्वारा अधिकाधिक सौन्दर्य और बिलास-भाव का उद्वोधन हो । 
स्त्रियों की सुकुमार प्रकृति के कारण पुरुष पात्रों की गति के. काल ताल आदि युवती 
नारी के तो आधे हो जाते हैं बालाओं को गत्ति स्वच्छन्द होती है और सौष्ठव का वर्हाँ प्रयोग 


आगिक अभिगय ३७३ 


नही होता प्र पैक चरणवि यास से लालिय औ९ विलास का भाव प्रस्फुटित होता चाहिये 
सामाजिक दृष्टि से पुन्‍्षों का तरह ही उत्तम प्रकृति की व्वरी की गति मे प्रष्या की अपेक्षा 
अधिक गम्भीरता और शालीनता का भाष प्रकेठ होता है ।* 


स्‍्त्री-पुरुष पात्रों की भूमिका में दिपयेण 


स्त्रो-पात्र अनुकाय॑ श्वीता तथा पुरुष पात्र अलुकार्य राम का अभिनय करे यह स्वाभा- 
विंक नाट्य-स्थिति है । परस्तु स्त्री-पात्र अनुकार्य पुरुष और पुरुष पात्र अनुकार्य स्त्री का 
अभिनय करे यह एक बिलक्षण ताटय-क्ल्पता है। भरत ने स्त्री एवं पुरुष दोनों की भूमिका- 
विपयेय की चमत्कारपूर्ण कब्पत्ता की है। तादय की दृष्टि से भूमिका विपर्मप का यह सिद्धांत 
अत्यन्त पहत्वपूर्ण है। भरत ने बहुत संक्षेप में इस सिद्धान्त का विश्नेषण किया है। छिस 
प्रकार रस की अस्बाद्यता में साघारणीकरण (आत्म-विनयत) का मसिद्धाल्त वर्तमान है, उसी 
प्रकार भूमिका-विपयंयथ से भी पुरुष एवं स्त्री-पात् स्वभाव को त्यागकर ही अपेक्षित रमोद्य 
का वग्तांवरण प्रस्तुत करते है । पुरुप अपनी परुषता को त्थागकर स्त्री के सुकुमार भाव से 
समाहित हो जाता है और स्त्री अपनी कोमल मनोवृत्ति का परित्याग कर पुरुष वृत्ति से 
अनुप्राणित होती है। अत भूमिका-विपयेय का प्रयोग दो ही स्थितियों में होता है--(क) आत्म- 
स्वभाव का परित्याग और (ख्र) तद्भावगमन । धीरता, उदारता, सत्व और बूद्धि एव 
तदबुरूप कर्म, वेश, वाबंय और चेष्टा आदि के द्वारा स्त्री पुरुष का अभिनय करती है । पुरुष 
स्त्री को बेशभूपा, वाक्य, चेष्ठा और मृदु-मद गति के कारण स्त्री का अभिनय करता है।” 
इस प्रकार का विपयंय-प्रयोग मुख्यत- तीन कारणों से होता है। किसी कार्य का साधन, मनों- 
रजन या वचना । कथावस्तु के व्याज से विदृषक सकेत-स्थान पर चेटी की वेषभूषा धारण 
कर लेता है, कीड़ावश नायिका अपने प्रियतम पुरुष पात्र का रूप बारण कर लेती है । सस्कृत 
के शूगार-प्रधान नाठकों तथा हिन्दी काव्य में भी इसके पर्याप्त उदाहरण मिलते है । विदृषक 
की वचता के लिए चेट स्त्री का वेश धारण कर लेत! है ।* 


१, ना० शा० १२॥१६३ गाए ओो० सी०)। 
२ कैयोंदार्थेण सरवेन बुद्धथा तद्ुघच कमंणा। 
स्त्री धुमास ल्वशिनयेत वेषबवाकय विचेण्टितेः 
स्त्रीवेषमाषिते' थुक्तः प्रेक्षिताप्रेलितैस्तथा ! 
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उज्ड मसरत अर मारतांय नाटयकता 


भूमिका विपयंय का यह सिद्धान्त कई दृश्टियों से महृत्त्दपूर्ण है। प्रयोग की दृष्टि से तो 
यह ताटय-प्रयोग विजक्षण और चमत्वारपूर्ण होता है, वथा इसमे अधिक नाटुय-कौशल और 
क्षमता प्रदर्शित करनी होती है, वयोकि स्त्री और पुरुष के अवयव सस्थान, वाणी-बिलास और 
बेश-रचना आदि सब भिन्‍न है । विपयेय में तदतुरूप मशिनय का प्रयोग अत्यन्त श्रम-साध्य है। 
मादक-प्रयोग के इतिहास की दृष्टि से भी यह कम महत्वपूर्ण नहीं है कि भरत के काल में भार- 
तीय चाद्य-प्रयोग इतना विकस्तित हो चुका था कि चाद्य-प्रयोंग मनोविनोद और चमत्कारपूर्ण 
व्यजना के लिए भ्ूसिका-विपर्यय की आयोजवा होती थी । पातजल महाभाष्य मे क्ष कस नामक 
पुरुष पात्र स्‍त्री की भूमिका मे अबतरित होता था। 

भारतीय जीवन में ब्रत-बारिणी, तपस्विनी, लिगिनी और जञाकाशवारिणी स्थ्रियाँ 
राजप्रासांदों से लपोवन तक अपना प्रभाव बनाये रहती थी। सस्कृत नाटकों को गति और 
सौन्दर्य देगे मे इसका भी कन' दायित्व नही रहा है ।” अतः भरत ने इन नारियों के लिए 'समपाद 
का विधान किया है और पुलिन्द एवं शवर जाति की तारियों के लिए उनकी जाति के अतुरूप 
ही गति का विधान अपेक्षित होता है। परन्तु नारी के गति-विधाम में यह तो स्पष्ट रूप से प्रति 
पादित किया है कि किसी भी अवस्था में नारियों की गति मे उद्धत अगहार, चारी था भण्डल का 


प्रयोग नही होना चाहिए, क्योकि उनके हुदय में सुकुमार बृत्ति और अंगो में लालित्य का ही 
प्रदर्शन उचित होता है! * 


आसन-बविधान और उस्तके आधार 
आन्तरिक वृत्ति 


लाट्य-प्रयोग से हस्त-प्रचार और पाद-प्रचार के विभिन्‍न रूप पात्र की प्रकृति, चित्तवृत्ति, 
देश और अवस्था आदि से प्रभावित हो निर्धारित होते है। आसन और शयन आदि की विधियाँ 
और उनकी रूप-रचना भी बहुत भिन्‍न है। चिता, शोक, मूर्च्छा, मद, ग्लानि और प्रिया के 
प्रसाद के आसन एक-दूसरे से भित्न होते है। गोक-भाव के अभिनय-कान में पात्र के दोनों हाथ 
चिबुक को सहारा देते हैं, शिर ग्रीवा पर झुक जाता है, इन्द्रिय और मन निताच्त निष्क्रिय हो 
उठते है। परन्तु जब पुरुष पाक्ष प्रिया का प्रसादन करत! है तो बह अपने दोतो जानुओ को पृथ्वी 
पर रख अधोमुख हो जाता है। इस आमन का प्रयोग प्रसयवश देवता की वंदना, रुष्ठ व्यक्तियों 
के प्रसादन और तीच व्यक्तियों के भाक्रदन मे भी होता है। अत, आसन के विविध रूप मनुष्य 
की आध्तरिक मनोदशा के प्रतोक के रूप में ही प्रयुक्त होते है।ऐं 


१. प्रारतंजल महाभाष्य- लियात स्त्रीपु सयोज्ञाने सति अर, छुसेदाप्‌ प्राप्तोति। मदि लोके दृष्टवैतद- 
वसीयते इये स्त्रीत्यस्ति तब श्र कु से | ४।१॥३ । 
+ स्वप्नवासंवदतम्‌ , अंदर १२, मातविर्ाग्लिमित्र अंक १-२, अ० शाकुन्तल अंक ९, है, ४, ५, ७। 
है. भा० शा० १२२००-२९२ (गा० शो० प्ती०)। 
# उद्॒तायेहहारः स्थुः आयु मंडलासि चर । 
तानि नाट यप्रयोगशैने कक्त य्नि योविताम्‌ 
४ मेघदूत उत्तर ४. शकुन्तला ७२५ 


आगिक जमिनय ३७४ 


वबालमाजिक पर 


भरत ने सामाजिक उच्चता और अद्यमता तथा प्रकृतिगत उत्तमता और अधमता आदि 
के आधार पर कई उकार के आसनो का विधान किया है । ये आसन-विधान मुख्यतः राजसभाओं 
मे प्रचलित व्यवह्ा रो के आधार पर निर्धारित किये गए है। राजा और राजपत्नी के लिए 
विहामम, पुरोहित, मंत्री और उनकी परत्टी के दिए वेन्राश्षम, सेलननी और युवराज के लिए 
मुजासनम, बाहाणो के लिए काटांशल, वेश्या के लिए झयूरसल, जौर शेप प्रमदाओं के लिए 
पूमि का आप निर्व्प्टि किया गया है।* इनके अतिरिक्‍ंत नायथ में अन्ध प्रयोज्य पात्रों के लिए 
भरत का यहू स्पप्ट लिदवग है छि पात्रों के जीवन में प्रयुतत जासनों के अटुरूप ही आम का 
विधान होता त्राहिए । एक काल में जब अनेक पात्र रच पर हों, तो उनकी साभाजिक स्थिति 
के अनुरूप ही जासनम का विधान अपेक्षित हैं । अध्यापक, गुरु और राजा के मिकट अन्य जनों का 
'समाभन' स्वथा निपिड है। परन्तु राजा, गर जौर उपाध्याय के साथ अन्य पात्रों के 'सहासनों 
में दोष नही होता, यदि वे दौका, विभान या रथ आएदि पर यात्रा कर रहे हो ।* समस्तरीय पांत्र 
को सम, मध्यम को मध्य और उत्तम को उत्तम्रासन तथा हीन के लिए भूमि का आसन उपयुक्त 
होता है ।3 भरत का आसन-विधान कितना विस्तृत क्र स्पष्ट है यह उनके आसन-सम्बन्धी 
विश्तेषण से प्रकट हो जाता है। उदके काल मे नाट्य-प्रयोग मे जितने प्रकार के पात्रों का प्रयोग 
होता था, उन सबके लिए उपयुकतः आसत का विधान उनकी मनोदश!, सामाजिक स्तर और 
प्रकृति आदि की दृष्टि से किया हैं। 





दाधम-धिंधान 


भरत का शयन-विधान अत्यन्त सक्षिप्त है। यह उचित भी है, क्योकि पाद-प्रचार, 
हस्त-प्रचार और आसन आदि आगिक क्रियाओं की अपेक्षा नाट्य-प्योग में शबन किया का 
प्रयोग नित्तान्त न्‍्यून होता है। परन्तु भरत की दृष्टि से शयन-त्रिया भी भाव-समत्वित होती है। 
शयन का हुए प्रकार भनुष्य की विशिष्ट मवोदशः का ही प्रतिर्ष हैं। शयत-कॉल की आशिक 
भिश्चेष्टता भी विविध भावों और मनोदशा का सूचन करती रहती है। सश्कृत नाटकों में शयन 
की परिकल्पना कही-कही की गई है और स्वप्तवासवदत्तम्‌ में तो वह जितनी रसपूर्ण है उतनी ही 
चभत्कारपूर्ण भी ।* 

शयन-काल मे मसुप्य या पात के शरीर की भाव-भगिया के सामान्यीकरण के आधार पर 
छ प्रकार के शयन की परिकश्पता की गई है । आकूंचित' में समस्त अग सकुचित, दोनों ठेहुमे 
शय्या से सटे रहते है । इसका प्रयोग शीतात मात्र के लिए होता है। सभ में मुख ऊपर की भोर 
तथा दोनों हाथ शिथिन होते हैं, और निद्रा में सोये व्यक्ति के लिए इसका प्रयोग होता है। 
प्रसारित में पात्र एक घुजा को उपधान (तकिया) वनाकर सोता है, और जानु फैले होते है। सुख 
सीद में पात्र इसी प्रकार सोता है! विवर्तित मे पात्र अधोमुख क्षोया रहता है। इसका प्रयोग 
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३७६ मरत आर मारताय नाटयकसा 


गस्त्रप्रहार, मुत, उत्क्षिप्त और उन्मत्तों के लिए होता है। जद्बाहित से पात्र अपना सिर अपने 
हाथ में रख लेट जाता है । इसका प्रयोग मुख्यतः लीला था स्वामी के प्रवेश होने पर होता है। 
नत--पात्र शय्या पर लेटा हुआ पाँव फैला देता है, हाथ शिथिलता से भके रहते है। इसका प्रयोग 
आलस्य, श्रान्ति और दू ख में होता है। उदयन की शयन-मुद्रा यही थी । १ 

भरत ने गति-विधान के अन्तर्गत हस्त-प्रचार, पाद-प्रचार, आसन, शयन की विधियों के 
निर्धारण में मनुष्य की आन्तरिक चित्तवृत्ति, प्रकृति, देश, काल और अवस्था आदि के संदर्भ मे 
किया है। उनकी दृष्टि से समस्त आगिक चेष्टाएँ मनुष्य के अन्तर के प्रतिरूप है। इतना विस्तत 
और सूक्ष्म प्रयोगात्मक विधान प्ररतुत करने के उपरान्त भी ताट्यार्थ को दृष्टि मे रखकर भन्य 
विधानों की परिकल्पना की पूरी स्वतज्रता आाचार्यो को दी है । परन्तु आइचर्य है कि अभिनय- 
दर्पणकार को छोड अन्य आधचार्यो ने इस पर विचार नही किया | भरत का गति-विधान अत्यन्त 
व्यापक और नाद्योपथोगी है। भरत ने नादय-प्रयोग की दुष्टि से सब उपादेय तत्त्वों का यहाँ 
सकलतस कर दिया है । 


आहायांगिनय 


आहाये : नादय-प्रयोग की आधार-पुझ्ि 


आहार्य अभिनय महत्त्वपूर्ण नेषथ्यज विधि है। पात्रों का वयोउनुरूप तथा प्रकृतिगत 
वेश-विन्यास, अलंकार-परिधाव, अग-रचना तथा रंगमच पर निर्जीव लौकिक पदार्थों और सजीब 
जन्तुओं के नाट्य-धर्मी प्रथोग को भरत ने 'आहार्य अभिनय ही माता है। आहायें यह नाम स्वयं 
ही बड़ा सार्थक है। पात्र की (अनुरूप) वेशभूषा तथा अंग्रो के वर्ण-विन्यास आदि के द्वारा ही 
प्रेज्षक के समक्ष पात्र राम या सीता के रूप मे आहत होते है। भरत का यह विचार वितान्त 
उचित है कि पात्र की नाता प्रकह्षतियों (धीरोदात्त, उत्तम, मध्यम आदि) तथा रति शोकादि 
तानावस्थाओ को नैेपथ्य ही में लदनुझूप बर्ण-रचना और वेश-रचना द्वारा आहत किया जाता है! 
शोक में मलित बेश और झगार में उज्ज्वल वेश से विभूषित हो पात्र रगभूमि पर अवत्तरित होते 
है, तब आंगिक और वाचिक अभिनयों के योग से रमोढय होता है ।* अत. आहायें अभिनय को 
नादुय-अ्योग में महत्त्व असाधारण है। जिस तरह चित्र-रचना का आधार भित्ति है उसी प्रकार 
समस्त अभिनय-प्रयोग-झूप चित्र के लिए आहार्य अभिनय भी आधार-तुल्य भित्ति ही है। अभिनव- 
गुप्त की हृष्टि से समस्त अभिनय-ब्यापारों के उपशमन के उपरात्त भी नेपध्य विधि द्वारा प्रस्तुत 
पात्र के रूप-रंग का आलोक विशेष रूप से प्रेक्षक के हृदयाकाश में प्रतिभासित होता हो रहता 
है ।* भटिटठ. कालिदास और भारति मरत की आहायये-कल्पना से पूर्णतया परिचित है। निसर्य 
सुन्दरता रहने पर बाहायें की नहीं होती छलिक में सच 





उ्छ्८ मश्त और मारतीय नाटयक्‍त्ा 


अगो की सुन्दरता की अभिव्यक्तित के लिए नेपध्य-विधि अनावश्यक मानती है।" इस आूये- 
विधि के द्वारा ही उपभेय मे उपभान की भी परिऋलपना की जाती है। मादय मे भी प्रयोवता पात्र 
में प्रयोज्य पा का आहरण होता है।* 


आहार अभिनय का विदचार-दर्श त 
बस्तुने आहाय अभिवय की विधि ताट्सप्रयोग के अत्यन्त महत्वपूर्ण द'शतिक धिद्धान्त 
पर आधारित है। भूमिका-विपर्यय के प्रभग में हमते यह विचार प्रतिपादित किया है कि पात्र 
सस्‍्व-भाव' का त्याग तथा 'तदुभावासुमन' करके ही प्रयोज्य राम और सीता आदि का अभिनय 
करता है। भरत-निरूषित आहाये अधिन्य ऊे इस तात्विक विचार-दर्शन का भाव यही है कि 
पात्र जिस अनुकार्य पात्र राम आदि को वेगमूपा धारण करता है वह प्रयोग-काल तक के लिए 
उसी के व्यक्तित्व से आच्छादिन हो जाता है। उसका अपनत्व (प्रयोग-काल तक के लिए) 
अन्तहिंत हो जाता है। दार्गनिक दृष्टि से छिचार करने पर उसकी छपरेखायों निर्धास्तिशोनी 
हे। परमात्मा अपने चैतस्य प्रकाश का त्याग वे करते हुए भी देहकचुकोशित चित्तवत्ति-हपित 
स्वरूप को ही प्रतिभासित करता है। उसी प्रकार प्रयोक्ता पात्र आत्मावप्टम को न त्यागते 
हुए भी अनुकाये पात्र के वध और प्रकृति के अनुरूप वेश एव वर्ण-रचना आदि से आच्छादित 
हो, तदनुरूप स्वभाव से आलिगरित-सा अपनी आत्मा का सामाजिक के समक्ष प्रदर्शन करता है । 
जैसे आत्मा एक देह को त्यायकर दूसरी देह में प्रवेश करते हुए प्रथम देह के सुख-दु खात्मक 
बभाव को त्यागकर दूसरी देह के सुख-दुःखात्मक प्रभाव को ग्रहण करता है, उसी प्रकार 
प्रयोक्ता पाव नादुब प्रयोग काल मे स्वभाव को त्याग 'परभाव' को ग्रहण कर सामाजिक के 
समक्ष प्रस्तुत होता है। यह कार्य अत्यन्त श्रमसाध्य है, परन्तु आहार्य-विधि की वेश एवं वर्ण 
आदि की रचना के योग से पात्र और प्रेक्षक दोनों के लिए ही सरलता से सपन्‍न हो जाता है ।३ 


आहाये अभिनय के बार प्रकार 


भरत ने आहाये अभिनय के अन्तर्गत अपेक्षित बहुत-सी नेपध्यज विधियों का समीकरण 
कर उन्हें निम्नलिखित चार भागों में विभाजित किया है--- 


पुस्त (सयोजन' अथवा मॉडेल), अलकार (प्रसाधन), अगरचना (आकृति आदि का 
परिवर्तेत) तथा मजीव (जीव-जंतुओ का नाद्य मे प्रयोग) ४ 


१ (क) आहदाये शोनारहितैरयाये, मटिटकाव्य | २१४। 
(ख) नरस्यमाद्ायमपेछते युण-. किराताओु नीय डार३ । 

(ग) निम्तर्ग सुमगस्य क्रिमाहायोक्राडस्वरेण --(मल्लिनाव की टीका, कुमारसंनव ७२० पर) | 

(घ) विगत नेपथ्यया' पात्रयो: प्रवेशो बस्तु, मालविकाग्निमित्र, अंक १ । 
ञर्य उन्‍्द्रोगुखमित्वादी चन्द्रभिन्‍्ते मुखे चन्द्राभेदजारन तच्चाह्मथमेव । ब्राउस्पत्य ७ ( तारानाथ / 
सतर्यमात्मजश्वार्य बर्णके' वेषसअयणयदः । आकृतिस्तस्थ कत्तैन्या यस्य प्रकृप्सिस्थिता । 
» यथा जन्तुः स्ववाव एर्व परित्यज्याल्य दंहिकस्‌ । तत्स्वसाव हि मजते देंद्ान्तरमुपाश्रितः ! 

पेधेणश वर्खकर्चेब छादितः पुरुषस्तथा | प्रभाव प्रकुरुते यस्य बेष समाओितः । २७ 


ट नाण्ज्ञाण २१ पशु ध्श्क या? भो सी 
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पुस्त 

आहाय अभिनय की विधिया के द्वारा माह्य-प्रयोग का अब्क्राविक यधाथता मिल पांठी 
है। पुस्त जैसी विधि के द्वारा ही रगमडप का दृश्य-विधान पूरा हो पाता है। ध्सके योग से ही 
शैल, यान, विमान, रथ, हाथी, धग्जा एवं दण्ड आदि अनेकानेक लौकिक पदार्थों के साकेतिक 
पुस्तों (मॉडेल) के माध्यम से रगभूमि पर सारूप्ण का सृजन होता है। सारूप्य पृणत के द्वारा 
नादय में कलात्मकता और यथार्थता का उचित प्रयोग होता है। पुस्त का भाव होता है समोजन 
अथवा साकेतिक मॉडेल की रचना । 

इस पुस्तविधि के तीन रूप है-- 

संधिम, व्याजिस और वेष्टिम या चेप्टिस । 


संधिन 

मंधिम का भाव ही होता है जोडवा या बॉधना अ*दि । सधिम' तिथि के द्वारा विशित्त 
वस्तुओं को परम्पर वॉघ या जोड कर रगोपयोगी वस्तु की रचना की जाती है। बॉस, भूज॑यपतन्न, 
चमड़ा, वस्त्र, लाह तथा बॉस की पत्तियों भादि से अपेक्षित वस्तुओं की रचना की जाती है। 
प्रस्तर-शिलाएँ, प्र।साद, दुर्गे, वाहन, विमान, रथ, घोड़ों और हाथियों को भी सधिम के माध्यम 
से रगमच पर प्रस्तुत किया जाता है।* 

व्याजिम--यां त्रिक साधनों से जिन भौतिक पदार्थों का रगमच प्र प्रयोग होता है, वे 
व्याजिम होते है । इसी व्याजिम विधि से रथ यान और विमान आदि को रगसच पर क्लत्रिम 
गति प्राप्त होती है। अभिनवगुप्त के अनुसार इन भौतिक पदार्थों कों सूत्र के माध्यम से आगे- 
पीछे आकर्षित कर उनमे कृत्रिम गति उत्पन्‍्त की जाती थी । * 

वेष्ठिस---बैष्टिस (त) या चेष्टिम बह पुस्तवाषि है. जिनमें वस्त्र आदि को आवेष्टित 
था लपेटकर प्रयोग होता है । किसी-किसी सस्करण में वेष्टिम (त) या वेष्ठित के स्थान पर 
चेप्टित (म) शब्द का भी प्रयोग होता है। उसके अनुसार भौतिक पदार्थों का ज्ञान तद्गतू चेब्स 
के प्रदर्शव से भी होता है।* 

नाठय में इसी पुस्तविधि के प्रयोग ारा शैल यान, विभान, वाहन और दाग आदि का 
प्रयोग होता था। वत्सराज उदयन की कथाओं में यस्त्र-विभित हाथी का उल्लेख मिलता है। 
दह्मरृपक टीकाकार धनिक ने ऐसे हाथी के प्रयोग का सकेत किया है तथा प्रतिज्रायौयन्धरायण 
में यौगन्धरायण द्वारा ऐसे हाथी की रवना का सकेत दिया गया है।* मुच्छकटिक और शाकुन्तल 


ह] ६] न ॥] क्क्मे पट 
१, शेलयान विमानानि चर्म कर्मध्वज्ञा तगा- । 
यानि क्रियस्ते नायये हि स पुस्त इति संशझितः। ना? शा० २१६ । 
४ किलि शव (५ नर ५ रे 
१. किलिज चरम वल्त्राबेयेद्र प क्रियते बुर्ध- । 
संविमों नाम विज्वेय पुस्तीनादक संश्रय:। ना? शा? २१७। 
हैं, ना० शा।० २७ के, आ० सा० भाग ६, पू० १०६५॥। ख् 
४-ज्मण० शा० रश८ (गा० झो० सी०) । बे 
५ द० रू० ५५ पर धनिक की दटीडझ अति . यण अंक १-४० ५६ कषामरितसायर 
रइ ४ १८२० 
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में रथ और वाहनों का प्रयोग रगमंच पर ही किया गया है।” बालरामायण में राजशेखर ने 
पुतली सीता की परिकल्पना इसी शैली में की है। सभव है इसी पुस्तविधि के प्रयोग द्वारा इन 
भौतिक पदार्थों को रंगमंच पर प्रस्तुत किया जाता हो। यद्यपि गति-विधान के प्रसग में नाद्य- 
शास्त्र में शैलयान और विभानत आदि को चित्रपट पर अकित करके रगमंच पर प्रत्यक्ष रूप में 
प्रस्तुत करने का भी विधान अन्यत्र किया गया है।* सभव है बहुत आचीन काल में पुस्तक की 
यह विधि प्रयोग मे नही लाई जाती होगी। उसके स्थात पर चित्र-रचना हारा ही इन वस्लुओ 
को प्रस्तुत कर दृश्यविधान को पूर्णता प्रदात की जाती हो। बाइ भें इस विधि का विकास 
हुआ है । 

ताद्यशास्त्र के प्रथम अध्याय में नादप्रोत्पत्ति के प्रसंग में छत्र, सुकुठ, इन्द्रध्वज, भू गार, 
ध्वजा और व्यजन आदि नाता प्रकार के शुभसकेतक एवं शञाट्योपयोगी पदार्थों की सूची प्रस्तुत 
की गई है। ये सब पुस्तविधि द्वारा ही सगदित होती है।? इसी प्रकार गति-विधान मे प्रसग 
में शैल, याव और विमान आदि के अतिरिक्त राजा, मत्री, नृपपत्नी तथा समाज के विभिन्‍न 
स्तरों के पात्रों के लिए सिंहासन, देवासन, मुण्डासन, कुशासन, काष्ठासन और मयूरासन आदि 
का जौ विधान किया गया है, ४ उत सबकी रचना पुस्तविधि द्वारा ही सम्भव हो पाती है। 


अस्त्र-शस्त्रों का नाट्य में प्रयोग 


साह्य-कथा के आग्रह से प्रयोज्य युद्ध और नियुद्ध आदि के रोमाचक नाट्य-दृश्यों मे 

विविध प्रकार के अस्त्र-शस्त्रों की रचना तथा प्रयोग का विधान भी भरत ने प्रस्तुत किया है। 
कत (माला), शतध्नी, शूल, तोमर, शक्ति, धनुष, गदा, शर, वज्ञ और चक्र आदि अस्त्र तथा 
उत्तम शस्त्रों की परिगणना की गई है। भरत का यह स्पष्ट मत है कि नाट्य के ये उपकरण 
लौकिक पदार्थों के अनुकृत रूप हो न कि यथार्थ रूप। रममंच पर लोक-प्रचलित पत्थर या लोहे 
से बने भारी अस्त-शस्तों का प्रयोग त करके जतु (लाह), बाँस, उसके पत्तों ओर मधु आदि के 
योग से हलके दिखावटी अस्त्र-शस्त्रों की रचना नाट्य-प्रयोग के लिए होनी चाहिये; अन्यथा 
भारी अस्त्र-शस्त्रों के उठाने से श्रात्त और शिथित्र पात्र अन्य आंगिक अभिनय-वित्रियों का 
संपादन सफलतापूर्वक तहीं कर सकते ।* प्रयोग-विध्ि के सम्बन्ध में तो कई महत्त्वपूर्ण विधि- 
नि्षेधो का उल्लेख किया है। शस्त्र का प्रहार न हो, उसका सकेत से अग-स्पर्श मात्र ही हो, 
अन्यथा भ्रह्ार होने से पात्र क्षत-विक्षत हो सकता है । छेदन-भेदन, ताइन-मारण आदि द्वारा 
सधिस्म्राव का भी निषेध है । यदि प्रभावोत्यादकता के लिए रुधिर-त्राव आवश्यक भी हो, तो 
उसका प्रयोग आहार्य-विधि द्वारा सम्पन्त हो। अत. नाटय-अयोग में शस्त्र-प्रयोग सीमित है । 
१, मुच्छकटिकम , अंक 5, अ० शाण अक १६, ६, बॉलरामायय अंक ४, पृ० *४२-२५१ | 
२ ज्ञा० शा० १ २८७-१०६ तथा झ० भा० भाय २, पृ० १४५३, रैशड 
३, ज्ञा० शा० १०-६२ (गा० ओ० सी ०) । 
४. मा० श० श्शशुश्ड २१६ । 
५ या दाध्ययंत्र भूविष्ठा कृता सष्टिमेहात्मना! 

नसाध्स्माकं साट्थयोगे कृल्मात खेदाबद्ा हि सा | 

यदुदव्य॑ जीवलोकेतु मानालक्षण लद्धितम | 

तस्यानुकृति संस्थान नादयोपकरणु मवेत ना? शा? ११ १०० २०१ गा हो सी० 
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आहार्याभिनय औै८ 


प्रयोग का लक्य साख्प्य सृजन है न कि वास्तविक छदन या भेदन 

आहाये की पुस्तविधि द्वारा नादुय-प्रयोग को प्रकृत रूप देने में बहुत सहायता मिलती 
है | प्रासाद, मदिर, मूर्ति, ध्वजा, प्रतिन्नी और मुकुट आदि का भी नाद्यधर्मी प्रयोग इस विधि 
द्वारा ही सम्पन्न हो पाता है। प्रतिज्ञायौगन्धरायण की घोपवती वीणा, प्रतिमा नाटक में 
दिवगत राजाओं की मूर्तियाँ और बालचरित के मनुष्य रूप-धारी शख-चक्त आदि सब पुस्त 
विधि द्वारा सम्पन्न हो पाते है।” भरत इस बात से परिचित थे कि बहुमूल्य सुवर्ण एवं अम्य 
धातु सामान्यतया उपलब्ध नहीं होते। अत' वेणुदल, लाक्षा, घासफूस, अश्नक और मधु आदि 
के लेप से रगमच पर इन लौकिक पदार्थों को साक्षात्कार-सदुश प्रस्तुत किया जा सकता है। 
पुस्तविधि भरत की प्रतिभाषूर्ण नाट्य-दृष्टि का सकेत करती हैं। विस्तृत विधान देकर भी 
उन्होंने यह स्वतन्त्रता दी है कि इतके सम्बन्ध से नादयाचार्य की बुद्धि पर निर्भर करना 
चाहिये । 


अलंकार 


रुगमच पर प्रस्तुत पात्रों का माल्य, आभरण और बस्त्र आदि के द्वारा जो मनोहारी 
प्रसाधन होता है उसे ही भरत ने अलंकार की अन्वर्थ सज्ञा दी है। अतएवं पात्र का अलकार 
मुख्य रूप से तीन प्रकार से होता है । माला-धारण, आभूषण-परिधान तथा वेशविन्यास । 2 


भाल्य द्वारा अंग-शोभा 


साला द्वारा शरीर का प्रसाधन भी पाँच प्रकार से होता है--बेण्टित, बिलत, संधात्य, 
ग्र थित और प्रल्षित । भरत से इन पाँच प्रकार की -माला-विधियों की परिगणना मात्र की है। 
उनका विवरण नही दिया है। आचार्य अभिनवगुप्त की व्याख्या के अनुसार वेष्टित माला में हरी 
पत्तियों और रग-बिरगे फूलो को एकत्र आवेष्टित कर दिया जाता है। बितत में फूलो की माला 
प्रसृत रहती है, सघात्य मे फूलों के डठल सूत्र में अदृश्य भाव से समगृहीत रहते है, प्रथित से 
फूलों को गूँथ दिया जाता है तथा भ्लबित में माला फूलो के गूँथी वहुत लम्बी और लटकी रहती 


हू 


आभरण द्वारा शरीर का अलंकार 


शरीर पर आभरण के प्रयोग की विविध शेलियों के अनुसार आभरण चार प्रकार के 
होते है--आवेध्य, बधनीय, क्षेप्य और आरोप्य ।* 
आशेध्य के अन्तर्गत उतर आभरणों की परिगणना होती है जो अगो को बेधकर पहने 


१, न भेद सेव च छेच्व न प्रहतेब्यमेव तत्‌ । 
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खत हूं खपत, आह 


ड्एर मत म। भारतोय नाटयकसा 


जाते हैं कान के कुप्डल आदि एवं नाक क विविघ्र आभूषण प्राय आवशध्य होते हैं 

झारोप्य के अन्तकत हेम-सूज, मगिमाला एवं अन्य प्रकार के नानाबिघ मनोहारी आशु- 
पणों की परिशणना की गई है जिबका जनी से आरोप मात्र कर लिया जाता है। बधनीय के 
अन्तर्गत अगर, केयूर, करपनी आदि आभरणों की परिगणना हुईं है, जो अगों मे बाँघे जाते ट 
और प्रक्षेप्प के अन्तर्गत नुप्र जैसे आभरण और ऊपर से प्रश्षेप्प वस्वाभरण की भी परिगणना 
की है।* 

भरत ते उपर्युक्त चार प्रकार के आभ्षण-भेदों की परिगणता के उपराध्त पुरुष एव 
महिलाओं द्वारा विभिन्‍न अगोपागो में प्रयोज्य विविब आभरणों का उत्लेख किया है। नाट्य- 
प्रयोग में सौन्दर्य-बद्धि की दृष्टि से तो उसका महत्त्व है ही, पर इतने प्रकार के प्रयोज्य भनोहर 
आशभूपणों की परिगणना से भरतकालीन भारत के समृद्ध जीवन का बडा सुन्दर परिच्रय प्राप्त 
होता है । 


पुरुषों के आमुषण 


पुरुषों ढ्वारा प्रयोण्य आभूपषणों की नामावली बहुत बडी है--शिर पर घूृढामणि, कानों 
में कुष्हल, कठ मे मुक्‍्तावली, हर्षक और सूत्रक, अगुली में अगुलीसुद्रा और वरतिका, वाहुनानी मे 
हस्तली और वनलय, वाजू में रूचक और चूलिका, बाज से ऊपर के भाग में केयूर और अगद, 
भिंसर और हार; मोतियों की माला वक्षस्थल पर और सूत्रक कठि से धारण करने से पुरुषों के 
अगो का अलकार होता है। इन आश्ृषणो से देवों और मनुप्यों का श्वूगार होता है ।* 


महिलाओं के आभूषण 


गहिलाएँ तो आभूषण-भ्रिय होती है। भरत द्वारा महिलाओ के लिए प्रस्तुत की गई 
आभूषणों की नामावली बहुत ही विस्तृत है। प्रत्येक अग-उरपॉंग के लिए अनेक आभूषणों का 
विधान हैं। शिर पर शिखापाश, शिखाव्याल, पिंडीपत्र, चूडापणि, मकरिका, मुक्ताजाल, गवाक्षिक 
और शीरपजाल । आचार्य अभिनवगुप्त ने शिर के इन आाभूषणो की रूपरेखा स्पष्ट करने का प्रयास 
किया है । 'शिखाव्यान नाग को तरह ब्थियों से उपनिबद्ध होता है। 'चुडामणि' शिर के मध्य 
में, तथा भुक्ताजाल--ललाट के अन्त में मोतियों की सूक्ष्म चमत्कारपूर्ण जालियो मे बना 
होता है। इनसे आभूषणों की रूप-रचना और सौन्दर्य का सकेत होता है।* 

खाद पर शिखिपत्र, वेणीपुच्छ और कुसुम-सदृश ललाट तिलक की रबना ताना शिल्प- 
प्रयोजित होनी चाहिये ।* 'शिखिपत्र' तो मयूरपिच्छ के आक्षार का विचित्र वर्ण की मणियों 
द्वारा रचा जाता है और बह कर्णावतंस होता है।* कारनी के जाभुषण कणिका, कर्णवलय 


है. ला० शा? २११३-१४ के (बा० झो० सी०) । 
२. बही, २१९४ ख-२१/बही । 
“है ना? शा० २१३२-%४ (गा० ओ० सी०) का० भा० २०-१२ । ध्ाां 
४, ललाथतिलकश्च नाना शिल प्रयोजित- | 
भूकजोपरि गुच्चश्च कसमालुक्तिभवेत | ना० शा० २१-२४ का० भा० । 
५ शिक्षिपत्न॑ मर पिच्छाकारों विचित्र वणेमंशि रचित कर्खावर्ततक अझ्र० मा[० भाग ३ प्ृ० ११३ 
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(गोलाकार, पत्रकर्णिका, कुण्डन, कण भुद्रा, कर्मो.कौीलक और कणपूर आदि हांत है । इत आशभू- 
पणो की रचवा नाना वर्णो के रत्नों तथा दन्त पत्रों से की जानो चाहिए। कोन के आभूषण 
वो तिलक भौर पत्र-लेखा है। नेत्रो का 'अंजन! और ओठों का 'रजन' द्वारा अलकार होता है।' 
भरत के अनुसार दांती का अलकार भी विविब रागो से रगकर ही होता है। सम्मख के चार 
दात मूत्र भी रह सकते है। रजित लाल अधर-पल्‍लवो के मध्य शुश्रदत-पवितयों से नारी का हास्य 
अत्यन्त मधुरता से स्फुरित होता है। रक्त कमलाम रग से दाँतो के रम का भी विधान है। अधर 
पश्लवों की प्रभा नव-पल्लव-सी ताज होनी चाहिए।” कऋण्ठ के आभृषण मुक्तावली, व्याल- 
पक्ति, मजरी, रत्नमालिका, रत्तावली और सूत्रक है। इत आभूषणो में एक से लेकर चार लडियाँ 
हो सकती है। बहुमूल के आभूषण अंगद और बनय है। नाना शिल्पों से रचित हार और 
त्रिवेणी तथा 'मणिजाल सिमित' आभूषण से नारी के वक्षस्थल का शृगार होता है। अंशुली के 
आभूषण कलापी, कटक, हुस्तपत्र, पूरक और मुद्रा है। भोणी के आभूषण कई ग्रकार के होते 
है, मेखला, काचिका, रशना और कलाप | कॉाँची में एक लडी होती है और मेखला में आछ 
लडी, रशना मे सोलहु और कलाप (समूह) में पण्चीस लडियाँ होती है। नूपर, किंकिनी, घटिका, 
रत्नजालक और सधोष कठक (कड़ा) ये पाँच प्रकार के आभूषण होते है। सपोध कट्क आधृपण 
का प्रयोग अभी भी ग्रामीण महिलाओ में प्रचलित है । यह भीतर से खोखला होता है और उसके 
भीनर कंकड होते है, और नति के अतुरूप गूंजते रहते है | जाँघों में पाद पत्र, पैरों की अँगुलियों मे 
अभुलीयक, तथा दोनों पाँवो में अगुप्ठ-तिलक का भी विधान है । अशोक के पल्लवों की आभा 
के सदश रक्त वर्ण अलक्तक राग का प्रयोग पाँवों मे होता चाहिए जिसमे नाना प्रकार की 
कलात्मक रेखाएँ अकित हो ॥४ 


आभुवण्णों के प्रयोग की स्थितियाँ 


इस प्रसंग से भरत ने प्रयोग-संबंधी महत्त्वपूर्ण सिद्धान्तों का प्रतिपादव किया है कि इन 
आशभूषणो का प्रयोग भाव और रस के सदर्भ से होना चाहिए। आयम, प्रमाण, पात्र, रूपणोभा 
तथा लोक-प्रचलित व्यवह्ाारों की पृष्ठभूमि में ही आधूषणों का प्रयोध उचित होता हैं। शोक की 
दशा में खमत्कास्पूर्ण आभूषणी का प्रयोग नारी के लिए औमा नही देता ।* 


भूषणों का अतिशय प्रयोग 


भरत ने भूषणों का इतना विस्तृत विधान शाम्त्रीय दृष्टि से तो किया परल्तु प्रयोग 

की दृष्टि से मूल्यवान रत्ननिर्भित आश्षुषणों तथा अधिक आश्वूषणों का प्रयोग उचित नहीं माना 
है। अधिक बोझिल अलकारों का प्रयोग पुरुष एवं तारी पात्रों से रूम और खेद भी उत्पत्त करते 
है। उस अवस्था में नाट्य-प्रयोग मे बाधा उपस्थित होती है। अत लाह आदि से निर्मित 
१ ना० शा० २० श्म क ! 
२, ना० शा० १०२६-३०, गए» औओ० सी । न 
* नए शा[० ग१३१- ३४, आए शा | फ 
४. ना० शा? शश४१क [क० भा०) | 
४ एतद्विमूषण नाया झा 
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र्पर्ड मअच्त भ।र भाष्ताय चाटयकतां 


चमत्कारक पर हलके अलकारो का प्रयोग उचित है । मरत के आमृषेण-विघान से उनको प्रयोग- 
दृष्टि का सही अनुमान कर सकते है । वे इन कृत्रिम आभूए्णो द्वारा अलकार ही करना चाहते 
श्रे, जिससे पात्र के रूप की आभा आकर्षक हो, पर यह अलकार बोझ न बन जाए कि प्रयोग मे 
बाधा और दोष उत्पन्त हो | ' 

भरत के भूषण-विधान से हमे कई बातों का पता चलता है। भरतकालीन भारतीय 
प्रमाज के समद्ध जीवन में तारियाँ अलकार का प्रयोग करती थी। भरत की आभूषण-विधि नारी 
सौन्दर्यातुसारिणी है । इन आश्षणो का प्रयोग रंगभूमि पर सौन्दर्य का प्रसार करता ही था परू 
बह प्रयोग भी नाट्य से प्रबहमाव भाव और रस का जनुसारी होना चाहिए। 


बेश, आभरण और केश-विभ्यास की विलक्षणताएँ 


नारियों के विविध अगोपांगों के लिए नाना वर्ण और आकार के कलात्मक आश्ूषणों का 
विधान भरत ने उनके सौन्दर्य और प्रयोगानुकुल भाव-र॒स की समृद्धि के लिए किया है। परल्तु 
भारी के शरीर के वेश, आभरण और केशविन्यास के द्वारा विशिष्ट जाति और विशिष्ट देश- 
वासिनी महिला का ज्ञान रगमच पर होता है । अतः जातिभेद तथा देशभेद के संदर्भ में उनके 
ब्िलक्षण वेप, आभरण और केश-रचना का विधान किया गया है। निश्चय ही इस विधान के 
मूल में भिन्‍न-भिन्‍न जाति और देश की वेश-प्रकृति, आभरण-परिधान का कौशल एवं केश-रचना 
के सौन्दर्य का पूर्ण विवरण है। आचार्य अभिनवगुप्त ने उपर्युक्त तीनो शब्दों की बडी अर्थपूर्ण 
ब्युत्पत्ति की है । जो हृदय को व्याप्त कर ले, आविष्ट कर ले, वह वेश होता है । केश की मनोहारी 
रखनाविधि बेश ही है। आभरण द्वारा चारो ओर से कान्ति का आभरण या पोषण होता है। 
अत्तएव शिर या व्याल आदि आभूषण या आभरण होते है। क्षुर-कर्म के द्वारा ललाट पर अलक 
था बँधराले केशों की रचना होती है और परिच्छद शरीर को 'चारों ओर से आच्छादित करने 
वाले विचित्र वस्त्री के योग से सम्पन्न होता है। नारियो के शरीर की साज-सज्जा की रचना 
इन्ही विधियों से अ्रधान रूप से सम्पन्न होती है।* 


दिव्यांगनाओं के बेष-विन्यास 
विद्याचरी, बक्षिणी, अप्सरा, तागपत्नी, ऋषि-कन्या और देवांगसनाए वेष आदि के द्वारा 

एक-दूसरे से भिन्‍न प्रतीत होती है । सिद्ध, मन्धर्व, राक्षत और असुर पत्तियों तथा दिव्य वारियों 
के मस्तक पर केश प्र बंधे रहते है और उनमे मोती प्रचुरता से पिरोये होते हैं । विद्याधरियों का 
वेश और परिच्छद शुद्ध होता है। यक्षिणी और अप्सराओं के आभरणों मे रत्त जड़े रहते हैं। 
क्ेश-विभ्यास इनका 'सम' होता है, परन्तु यक्षिणी अपने केशों मे शिखा की योजना करती है। 
दिव्य और ताग-स्त्रियो की केशविन्यास-विधि बडी आकर्षक होती है। वे मुक्तामणि-मडित 
१ न तु नादयभयोगे कर्तव्य भूषण यार । 

रत्नवत्‌ जतुबर्द वा न खेंदजनन भवेत्‌ ।। ना० शा० २१४७-४६ । 
२. हुद॒र्थ व्याप्नोति, हह्यत एवं इति वेशकेशरचनादि - | अआसमन्तात्‌ मियते पोष्यते कान्तियन तदीनिरण 

शिखाब्यालादि: | क्षुरकर्म अलकादि योजना. परिच्छदः विचित्र वस्त्रयीगः। आ० भा? भाग ई 

प्‌ृ० १२० तथा ना" शा०ए २१ ७२ 
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फणाकार केश-युच्छ की रचना करता है। मुनि-कन्याओ के केश-विन्यास एवं आप्रण आदि की 
विधि सरल और वन-प्रकृति के अनुरूप होती है। शिर मे एक वेणी-मात्र, शरीर पर आभरण 
नहीं, और वेश वनोचित होता है । अभिज्ञान शाकुन्तल की तापसे बालाएँ वह्कल ही धारण कर 
बहुत ही मन-भावत लगती हैं।? सिद्धों के स्वियो का भण्डन मुक्ताररकतप्राय आभरणों से 
होता है। वे पीत वस्त्र धारण करती है। गन्धर्व कन्यायें पदुमराग-मणिनिर्भित आभूषण पहनती 
है। कुम भी रग का वसन पहनती हैं और हाथ में जीवन-समिन्ती वीणा सुशोसित रहती है । 
राक्षसियों का मण्डन इन्द्रतीलमणि से होता है, दाँत शुश्र और परिच्छद कृष्ण बर्ण का होता 
है।* देवागनाएँ बैदूर्यमणि और मुक्ता के बने आभरणों से अपना ऋगार करतो है। उनका 
परिच्छद शुक के कोमल पखो-सा हरिद्ृर्ण का होता है। कभ्ी-कभी-दिव्य और वानर-तारियों का 
परिच्छद नील वर्ण का भी होता है। ये सारी विधियों झूंगार के लिए उपयुक्त होती है। परन्तु 
भाव और अवस्था के अनुरूप उनकी वेशनिधि, परिच्छद तथा क्राभरण-शैली में परिवर्तन भी हो 
जाता है।* 


पाथिव नारियों का देशानुरूप वेष-विन्यास 


सानुषी स्त्रियों के वेश, आभरण और परिच्छद आदि में देश की भिन्‍नतता के सदभे में देश 
की बिलक्षणता का विधान है । इसी विलक्षणता के कारण रगमच पर उतकी पहचान होती है । 
अवस्ती देश की युवतियों के शिर पर कुल्तन अलक होते है। गौड देश की स्त्रियों की वेणी मे 
घिखापाश की रचना होती है। भाभीर (अहीर) युवतियों दो वेणियो द्वारा केश-रचता करती 
हैं। उनका परिच्छद तील होता है तथा वे शिर को ढँके रहती है । पूर्वत्तिर देश की स्त्रियों का 
'शिखडक' भस्तक पर उठा रहता है। वे सिर से लेकर पाँव तक परिच्छद से अपने शरीर को 
ढँके रहती है। दक्षिण देश की स्त्रियाँ 'उल्लेश्य * नामक जआाभरण पहनती है और लल्ाटठ पर 
गोलाकार तिलक की रचना करनी है। गणिकाओं का मण्डन तो इच्छानुरूप होता है ॥* 


वियोगिनी सजी का बेष 


तारियों के वणित वेश-विधान के क्रम में देश और अवस्था आदि का भरत ने सदा ध्यान 
रखा है। देशानुसार वेश आभरण और परिच्छद आदि की संयोजना होने पर ही शोभा का 
प्रसार होता है अन्यथा मेंखला यदि वर्कस्थल पर धारण कर ली जाय तो अगोभन ही मालूम 
पड़ेगा ।* इसी तथ्य को दृष्टि भे रखकर प्रोषित कान्‍्ता के लिए मलिन वेश की परश्किल्पता की 
गई है । विप्रलभ झूंगार के क्रम में वेश शद्ध होता है विचित्र नही । न तो अधिक आभरणों का 


इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनाएि तन्‍्दी | झ० शा० अंक १। १६ । 

तला० शा० २१ इ३-६ ३ (गा० झओो० सी०) । है 
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प्रयोग उचित है और न अधिक मलिनता से (न मृदा मुत ) ही यकत रहना चाहिए ' घोष 
महोदय ने प्रोषित क्वन्ता के लिए स्नान का जो नितात निषध किया है वहू कपमा नितानत 
अरुचिकर होने के कारण प्राह्मय नही है ।' कालिदास ने मेघदूत में विरहिणी यक्षिणी के शुद्ध स्वान 
का उल्लेख किया है।? ति संदेह वह मलिन-वसन, सम्यस्ताभरण तथा एक वेणीघरा तो है ही। 
कालिशस-रचित ऋतुमहार की नागरिकाओं, अलका की बघुओं, हिमालय की पूद्दी पार्वती, अज 
की पत्नी इन्दुमती और अलब्ग की उत्मुकक्‍त युवतियों के नाता आकार-प्रकार के मनोहर जाभूषण, 
अग्र-रचना की शैलियाँ और केश एवं वेश आदि का हृदयहारी वर्णन मिलता है। भरत-मिरूपित- 
आभूषण अग-रचना और वेष-विन्यास का प्रभाव कालिदास पर अत्यन्त स्पष्ट है। नि सदेह 
कालिदास ने अपने काव्य और नाटक की बनिताओं का झ्युंगार पुष्पों से अधिक किया है।* 

पुरुषों का भी वेश-विन्यास आदि देश, जाति और अवस्था के आधार पर निर्धारित होता 
है। भरत ने वेश-विधान के पुर्व॑ अग-रचता और वर्तता के सिद्धान्त का विवेचन कर तब वेश- 
विधान प्रस्तुत किया है, क्योंकि वर्ण-रचना होने के बाद ही वस्त्र-धारण किया जाता है। हम 
उसी ज्रम मे थहाँ उन्हें यथा-स्थात प्रस्तुत करेगे। 


अंग-रचना 

अग्र-रचना आहार्थ अभिभ्य का तीसरा प्रकार है। इसके अच्तर्गत अग्रो की रचना तथा 
केश-विन्यास आदि की विभिन्‍न शैलियों का प्रतिपादत किया गया है। अंग-रचना देश, जाति 
और बय के अलुरूप होती है। ऐसा होने पर ही पात्र का रूप-परिवतेन होता है और वह स्वरूप, 
स्वभाव आदि का त्यागकर अनुकार्य राम और सीता के स्वरूप और भाव को धारण कर प्रेक्षकों 
के समक्ष प्रस्तुत होता है। इस प्रसभ में भरत ने मूल रूप से चार प्रकार के स्वाभाविक वर्णो का 
उल्लेख किया है--सिंत (उज्ज्वल), पीत, नील और रक्त | परच्तु विष्ण॑धर्मोत्तरपुराण मे नील 
के स्थान पर कृष्ण तथा हरित नामक नये बर्णों का उल्लेख मिलता है। भरत ने प्रधान वर्णो के 
योग से अनेक उपवर्णो की भी कल्पना की है, उन उपयर्णों के भी परस्पर योग से तो हजारों 
प्रकार के वर्णो की योजना होती है। विष्णुधर्मोत्तर की हृष्टि से उच्तकी संख्या की परिगणना नहीं 
की जा सकती ।  भरन ने वर्णों के सयोग के महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त का आकलन किया है। नील वर्ण 
सब वर्णो मे बलवान्‌ होता है और वर्णो के मेल में उसकी मानना सर्वाधिक या न्यूत होनी चाहिए । 
इस प्रकार वर्णो और अन्य अनेक उपवर्णो के योग से रसों की नानाविध मनोहारी छागाएँ 
प्रकट होती है। उन्हीं से रंग्कर पात्रों को जाति और देगानुरूप रीति से प्रस्तुत किया जाता 
है । सित और तील से कपोत वर्ण (भरा), सित-पीत के योग से पांडु वर्ण, सित और रक्त से 





१. ना० श्ञा० २१।७३-७६ (गा ओ० सी०)। 

' एण्ड नोट टू क्लीन्स ठेयर बोडी-+ना० शा० अं० अनु० २३।७७ (एम० एम० घोष) । 

« शुद्धस्नान[त्‌ पररुषमलकंम्‌ नूम्रमागण्डलम्बस्‌ | उत्संगे वा मलिन बसने, एक वेणीकरेण, सासन्य 

स्ताभरणमवला पेशलबारयती । उत्तरमेघ ३३, २४, १५ । 

४ उत्तरमेघ-र, ११,०२६, ३४, ३१५; रघुरवश- ७६-१०, १६४४६ कुमारसंभव- ७७६ ३०, 
ऋतु? सं० १४-८५, रा! पन्‍्ने?, ४३-४६, ५(८-१२ तथा कालिदासकालीन भारत--9० १३२-१३४-- 
मसगवतशरख उपाध्याय । 
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7५ 
ढ़ 


मआहार्याभिनय ३८७ 


पदम॒वर्ण, पीत-नील से हरिहर्ण, नील-रक्त से कापाय और रक्‍त-पीत से गौर वर्ण का आविर्भाव 
होता है । * 

वर्ण-रचता और वर्तेनाविधि इतनी महत्वपूर्ण है क्रि नादय-प्रयोग मे न केवल सीता- 
राम आदि अतीत के मनुष्यों के अनुरूप वर्ण-रचता द्वारा, अवतरण की कल्पना की जाती है अपितु 
प्रासाद, यान, विमान, पर्वत, दुर्ग और शास्त्र भी प्राणी के रूप मे रणसच्र पर अवतरित होते 
है। उत्तररामचरित में गगा, तमसा, छुरता और पृथ्वी देदी का अवतरण इसी रूप भे होता है । 
यौगस्धरायण उदयन के उद्धार और वासवदत्ता के हरण के लिए इसी शैली से रूप-परिवर्तत कर 
उज्जनी मे प्रवेश करता है।* इस प्रकार अगवतंनदा और अग-रचना की इस विशिष्ट वौली मे 
नाट्य-धर्मी विधि द्वारा भौतिक निर्जीग पदार्थों को भी प्रयोग-काल मे गति-मचार और मानवीय 
रूप-सज्जा देकर प्रस्तुत किया जाता है। पर रूप-रग की आभा ऐसी होती है कि वे हिमालण 
और गंगा की तरह प्रतीत होते है । 


विभिन्‍म जातियों और वेशवाधियों के वर्ण 


राजाओं, देवों, दाववों और अन्य देशवासियों तथा विभिन्‍न जातियों के लिए विशिन्‍्त 
वर्णों का विधान किया गया है। राजाओं के लिए पदम और दयासवर्ण ऋषियों के लिए वदरी 
(बैर) का-सा कापायवर्ण; सुखीजन गौर; किरात, वर्बेर, आन्न्र, द्रविड़, काशी और कोशल 
पुलिद, एवं दक्षिणवासियों का कइंष्ण; शक, यवत्त, पल्‍्लव, वाह्लीक और उत्तरवासी गौर 
पाचाल, शौरसेन, मागध, उद्र, अग, बंग और कलिगवासी श्याम, वैश्य और शूद्र भी सामान्‍्ण्त 
श्याम, बाह्मण, क्षत्रिय रक्त; देवता, यक्ष और अप्सरा गौर, इच्दर, रुद्र, सूर्य, ब्रह्मा और कार्तिकेय 
स्वर्ण वर्ण; चन्द्र, बृहस्पति, शुक्र, बरुण, तारागण, समुद्र, हिमालय और गया आदि श्वेत और 
रकतवर्णों के माध्यम मे प्रस्तुत होते है। बुद्ध और अग्नि पीतवर्ण के होते है। नर, नारायण, 
वासुकि देत्य, दानव, राक्षस, गुह्यक, पिशाच, जल और आकाश आदि श्याभवर्ण के होते है । 
रोगी, कुकर्मी, ग्रह-गद्दीत, तपस्यारत और क्लेशाविष्टो का वर्ण कृष्ण होता है । विविध वर्णो और 
उपवर्णों के सयोग से पात्रों की विभिन्‍न अवस्था के अनुसार सुख-दू खात्मक भुमिका भी प्रस्तुत 
की जांती है ।* 


रसानुरूप शरोर का वर्ण 


पात्र की मनोदशा (रस-दशा) के अचुरझूप ही उसकी अग-रचना का दर्ण भी विहित हैं । 
प्रत्येक रस' के लिए पृथक वर्ण का निर्धारण किया गया है। शखाज्भार रस श्याम, हास्य शूश्र 
([सित्र), करण थूसर, रोद रक्त, वीर गौर, सयानक कृष्ण, अदश्ुत पीत और बीभत्स रस नील 
वर्ण होता है ।* 


१ साण्शा०ए रशालद-नयई ज्त्ि० श्री० सी ०) ! न 
> उत्तररामचरित अक ३७ कयासरितमागर द्वितोव लंबेक ४ २० २ 
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ड्र्प८ भरत जा भारताय चारयफनता 


चर्ज रचना को मौलिफता 


भरत हारा विभिन्‍त देशवासियों और जातियो के लिए जो पृथक्‌-प्थक्‌ वर्ण-विधान 
किया गया है उसके पुल में तवनुरूप ही उत जनपदवासियों के रूप-रग की वर्तमासता भी है । 
यथपि पिछले हजारों बयों से सस्कृतियों और विभिन्‍न जातियों के अन्तरावलबन से जातियों तथा 
विभिन्‍त अचलवासियों का झरीर-वर्ण भी परिवर्तित हुआ है। परन्तु अभी भी भरत की कत्पता 
बहुत अंश मे ठीक ही है। हिंम'चल-वासियों की अग-रचना गौर, और किरात बबेर, आश्र आदि 
की कृष्ण है । भारतीय जातियो में भी वर्णों का जो विधान किया गया है ढह बहुत अश से 
उपयुक्त और यथार्थ है । उत्तर देश के ब्राह्मण प्रायः गौर वर्ण होते है और शूद्र श्याम वर्ण । घोष 
महोदय के अनुसार उच्चदर्णो में इण्डो-यूरोपीय वर्ण अब भी अशतः सुरक्षित-सा है 


पुरुषों का केश-विस्थास 


अंग-रचला के अन्तर्गत ही पुरुषो के श्मश्रु कम की भी विवेचना की गई है | इसके चार 
प्रकार है--शुद्ध, विचित्र, श्याम और रोमश । हम चारों का प्रयोग देश, बय तथा अवस्था आदि 
के क्रम से होता है। शुद्ध श्मश्ु कर्म मे केश नितान्‍्त नहीं रहते । ब्रह्मचारी, वानप्रस्थी, स्त्री, 
पुरोहित, इच्धियमुखलिवृत और दीक्षित पुरुष के लिए शुद्ध, श्मश्रुका विधान है। भशौच और 
ब्रेत आदि धारण के अ्रसग मे अभी भी सम्पूर्ण केश कठा लेसे की प्रथा है ।* विचित्र श्मश्न में केश- 
विस्यास क्षूर शिल्प द्वारा आकर्षक ढंग से प्रस्तुत किया जाता है। राजा, राजकुमार, राजपुरुष, 
ख्गारी और यौवसोन्मादी पुरुषो के अभिवय-प्रसंग में विचित्र इसश्र कर्म का प्रयोग होता है। 
अभिनवगुष्त के अनुसार पुरोहित और मंत्री आदि भी विचित्र शैली मे केश-विन्यास की रचता 
करते हैं। जो पुरुष ब्रती, प्रतिज्ञा-परायण, दुखी, तपस्वी या विपत्ति-प्रस्त होते है उनके लिए 
श्याम श्मश्लु का प्रयोग किया जाता है। ऋषि, तपस्वी और दीघे-ब्रती के लिए रोमश इमश्रु का 
प्रयोग होता है| श्मश्षु-विधात के तीनो अकारों मे ताचा प्रकार की सामाजिक, धासिक और मान- 
सिक परिस्थितियां आधार के रूप में वर्तेमान रहतो है।* 


पुरुषों का वेश-विस्यास 


अग-रचता के उपरास्त भरत ने पुरुषों की वेश-भूषा क| विधान किया है। वेश-विन्यास 
की विद्िष्ट जैली द्वारा ही देश-भिन्‍तता तथा मावसिक सुख-दू ख का अन्तर ज्ञात होता है। 
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अआहाय।भिनय नव 


सामान्यतः देशावस्था आदि के सन्द् मे प्रक्षत जन तथा सश्रान्त राजा अमात्य आदि की जी 
वेश-भूषा भरत-काल में होती थी उसी का समाचीकरण करके भरत ने शास्त्रीय रूप दिया है। 
भरत ने तीन प्रकार के वेश शुद्ध , विचित्र और मलिन का उल्लेख किया है। 

देव-मल्दिर की यात्रा, गगल बल, विवाह और तिथि-नक्षत्र के जसयोंग में यदि नर या 
नारी प्रवुत्त हो तो उनका वेश शुद्ध होना चाहिये। देव, दानव, यक्ष, राक्षए तथा कामुक राजा 
का वेश चित्र होता है। वृद्ध, ब्राह्मण, सेठ, अमात्य, पुरोहित, वणिक, काचुकीय, तपंस्वी, विप्र, 
क्षत्रिय, वैश्य तथा स्थानीय जनो के लिए नाठकाश्ित शुद्ध वेश का प्रयोग होता है। उत्मत्त, 
प्रमत्त, पश्चिक, विपत्तिग्रस्त पात्र का वेश मलिन हीता है। लोक की स्वाभाविक वेश-भ्रृषा के उपयुक्त 
वेश-भूपा का विधान है । मुनि, यति और शाक्‍य का वेष कायाय वर्ण, तपसवी का ठेव चीर (वक्ष की 
मोटी त्वचा), वल्कल और चमे (बघछाल और मृगचर्म ), पाशपत के लिए नाना वर्णो्रे बता 
विचित्र वेष विहित है। अन्त.पुर मे जो परिजन आदि नियुक्त रहते है, तथा जो अंत है, उनका वेष 
कापाय वस्त्र या कंचुक-पट होता है। अवस्था के अन्तर से वेष परिवर्तित भी होता है। यो राजा 
का वेष तो प्राय: नाना वर्णो से रचित विचित्र होता है। परन्तु जब बह सप्राम में प्रवत्त होता है 
तो विचित्र शस्त्र, तरकस और धनुष वारण किये रहता है । केवल ब्रतादि अनुष्ठान के प्रसग में 
ही उसका मेष शद्ध होता है। वस्त्र या वेष-विधि जाति, देश, दय और विभिन्‍न अवस्थाओ के 
संदर्भ में होना चाहिए यह भारत का स्पष्ट निर्देश है| ९ 


शिर का बेष 


शरीर के वेद के समान प्रमुख अंग शिर का भी नाटक मे प्रसाधन किया जाता है, तथा 
इसकी भी रचना शुभाशुभक्कत नाना अवस्था को देखकर ही होती है । शिर के वेष-विन्यास तीन 
प्रकार के होते है--पाण्व॑गत (पराएवंमोलि), मस्तकी और किरीटी। इन तीतो ही शिरोबेष मे 
किरीट सर्वश्रेष्ठ होता है और बहुमुत्य रत्नों से उसकी रचना होती है, वह शिर पर उठा रहता 
है। 'मस्तकी' किरीट का-सा उतना ऊपर नही उठा रहता परन्तु शिर को ढंके रहता है। ४सकी 
भी रचना स्वर्ण आदि रत्मों से होती है। 'पाश्व॑ंमोलि' की ऊँचाई बहुत थोड़ी होती है, प्ननवत 
शिर के पाए में पहनी जाती है, समस्त शिर को नहीं ढक पाती । इसीलिए इसे अर्घ मुकुट भी 
कहते हैं। इसकी भी रचना स्वर्ण रत्नों से ही होती है । मुकुट शैली के तीनो प्रकार के ग्रिरोवेष 
का प्रयोग मुख्यत दिव्य पात्रों और पराथिवों द्वारा ही होता है। दिव्य पात्रों में जो उत्तम है वे 
किरीठ ही घारण करते हैं, मध्यम दिव्य पात्र पाए्वंमौलि और कनिष्ठ शीर्पमौलि धारण करते 
हैं। राजाओ के शिर पर मस्तकी मुकुद सुशोभित रहता है । युवराज और सेनापतियों के शिरोवेष 
के रूप में अर्ध मुकुट या पाश्वेमौलि होती है। विश्याधर, सिद्ध और चारण आदि पाती के घिरो- 
वेश की रचता केशों की प्रन्थियों द्वारा होती है। राजाओ के अन्त.पुर के अमात्य, कचुकी, श्रेष्ठी 
और पुरोहितो के शिरोवेष के लिए शिर को चारों ओर से वस्च्-पट्टियों से बाधले वाली पयडी 
(प्रतिशिर) होती है। पिशाच, उन्मत्त, साधक और तपस्वियों के शिरोवेष तो उनके शिर के 
लम्बे केश ही होते है | शावय, श्ोतिय, सन्‍्यासी तथा यज्ञ आदि के लिए दीक्षित पुरुषों का शिरो- 
ब्रेप केशमृण्डन हारा ही होता है। वस्तुतः बिता सुकुट धारण किये भी ब्रतानुकछ तीन प्रकार के 


नण्शा० २११२ रे 


३६० मरत भर मारताय नाटयकर्ला 


शिरोवेष होते हैं---मुण्ड कचित और लम्बे केश घूत चोर तथा ररगारोचित पुरुषों का शिरोबष 
कवित होता है . बालकों के शिर पर तीन शिखाएं होती हैं मुनियों का शिरोवेष तो जटा से 
बनता है, वह मुकुट की तरह ही ऊँचा बता रहता है। विदृषक था तो खल्वाट (गजा] होता है 
या शिर के केश काकपक्ष की तरह विच्छिन्ल होते है । चेटों का शिर मुण्ड या जिशिख होता है।' 


घेष-रखंतसा का आचार 

वस्तुत, बेष की रचना तो भूषण, वर्णक, वस्त्र और माल्य आदि के द्वारा सपन्‍्न हो पाती 
है। भरत की हृष्टि से किसी पात्र की वेष-रचना से एव नाटुय-प्रयोग के योग्य स्त्री-पुरुष पात्रों 
की प्रकृति और अवस्था का निर्धारण आवश्यक है | इनका निर्धारण हो जाने पर देश, जाति और 
बय का भी ध्यान रखते हुए ताता प्रकार के वेष की रचना होती है। प्रयोगवश दिव्य पात्र भी 
रगर्भच पर अवतरित होते है । परल्तु उत्तके लिए सब मानुषाश्रित भावों और रसों का ही नही 
आगिक चेष्टाओं और अन्य विक्ृतियों का भी प्रयोग मनुप्यवत्‌ होना चाहिए। देवो के नयन तो 
निर्निभेष होते है परन्तु नाद्य-प्रयोग में तितिमिष तयन की कह्पना भी सही की जा सकती, क्योकि 
भाव और रसो की प्रतिष्ठा दृष्टि के माध्यम से ही होती है, तदनन्तर अगो से विभावन होता है। * 


संजीकष 

सजीब आहार्या भिनय का चौथा प्रकार है। इसके अन्तर्गत भरत ने अपद, द्विपद और 
सतुष्पद जीवो के रंगमच पर प्रस्तुत करने की विधि पर विचार किया है। रगसच पर तीव प्रवार 
के प्राणियों का सामान्‍्यतया प्रवेश होता है। सर्प आदि अपद (बिचा पाँव के), मनुष्य और पक्षी 
ट्विपद तथा ग्राम्य था अरण्य हिरण, गो और घोडा आदि प्राणी चतुप्पद होते हैं। छोटे एव सरल 
पशुओं के प्रकृत रूप मे रगसच पर प्रस्तुत करते की कल्पना तो की जा सकती है, परन्तु भयदायक 
सिंह और व्याध्र आदि चतुष्पदों और अपद सर्पो के प्रवेश से रंगमंचीय व्यवस्था में बहुत-सी 
कठिनाइयाँ उपस्थित हो सकती हैं, अतएवं भरत ते उनकी क्ृत्रिस रूप-रचना का विधान किया 
है। सस्कृत एवं हिन्दी नाटकों में भी ऐसे चतुष्पद पश्चुओ के पात्र के रूप मे प्रवेश की कल्पता की 
गई है। और उनके द्वारा नाट्य-सौन्दय की मामिक अभिव्यक्ति भी हुईं है। कण्व के तपोवन से 
विदा होती हुई शकुन्तला की साडी से उसका कृतक पुत्र मृग अनायास प्रेमव्श लिपट जाता है, 
सप्तम अक में शकुंन्तला का युत्र भरत सिह-शावकों के दाँत गिनता है। ध्रच्छकटिक, रत्तावली 
और प्रतिज्ञायौमन्धरायण मे हाथी, बावर और वाहनों का प्रवेश रगमच पर होता ही है। अतएव 
भरत ने रूपको के प्रयोग योग्य इस महत्त्वपूर्ण अश का भी बड़ा विस्तृत विधान किया है | इस 
विधान के मूल मे भरत की भावना यही है कि इन अपद, ह्विपद और चतुष्पदों की कृत्रिम अब- 
तारणा से प्रयोग में सारूप्य का सृजन होगा ! लौकिक पदार्थों और जीवों का अनुकृति-संस्थान 
रूप सारूष्य नाट्य-प्रयोग का प्राण है । इस दृष्टि से सजीव पद्धति का बड़ा महत्त्व है। 
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पी या घटी (साँचा) की रचना 


संजीव शैली के प्रथोग के लिए भरत ने पटी या घटी (सॉँचा) की परिकल्पना को है। 
यह एक प्रकार का आच्छादन या आवरण-मा होता है जिस आवश्यकतानुसार विविध प्राणियों 
की झरूप-रचना के लिए पात्र अपने शिर से पाँव तक ढककर अपने प्रकृत रूप भो अच्तहिंत कर 
देते है और पटी या घटी मे अकित रूप ही प्रेक्षकों के समक्ष रहता है। उम पटी मे आकार के 
अनुरूप ही पात्र की चेष्टा भी होती है। पटी की रचना के लिए भअत्यावश्यक सामग्रियों का 
विवरण, उसका माप, आँख, नाक, कान, मुँह आदि के पास छिद्द-रचना का आवश्यक विधान 
भी दिया गया है, क्योंकि इस छिद्रो के माध्यम से पात्र देखता, सुना और सॉस लेता है और 
बोलता है। घटी की रचना बेल का सुहा, लस्सा, धान का भूसा, भस्म, वस्त्र और छाल आदि 
के माध्यम से होती है। इसकी रचना अत्यन्त संतुलित होती हैं। यह न मोटी, न शुकी भौरन 
बहुत पतली था लम्बी ही होनी चाहिये । जब इसमे प्रयुक्त द्रव्य यूख ज्यव तब सुतीक्ष्ण अस्त्र के 
द्वारा आधा-आधा भाग में काटकर नलाठ, कर्ण, नयन और मुखादि की योजना की जाती है । 
इस पर मुकुट का भी प्रयोग हो सकता है जौर अबरक आदि चमकदार द्रव्यों के द्वारा उसमे 
सौन्दर्य का सृजन भी किया जा सकता है। भरत ने यह स्पष्ट कर दिया है कि प्रयोगात्मक वाद्य 
के उपकरणों की कोई सीमा नहीं है, जो भी उपयुक्त द्रव्य सरलता मे प्राप्त हो जाएँ उन्ही के द्वारा 
उनकी रचना होनी चाहिए !* 


आहार्याभिवषय और सारूप्य सुजन 


आाहार्थामिनय नाट्य के प्रयोग एवं साहप्य सृजन को दिशा में एक महत्त्वपूर्ण कलात्मक 
प्रयास है । इसी के द्वारा लोक-धर्मी स्वाभाविक प्रवृत्तियों को रगमछ पर नाद्य-धर्मी रूप मे 
विभावन के लिए प्रस्तुत किया जाता है। नाट्य-प्रयोग का दृश्य-विधान अधिकाधिक प्रकृत जीवन 
और वातावरण के अचुरूप हो, इसके लिए इत विधियो की कल्परा की गई है। छव्य-रूप से जिन 
वस्तुओं और जीव-जंतुओं का वर्णन वाद्य में आता है, उन सबका गप्रस्दुतीकरण न सभव है और 
ने उपादेय ही । अतएव भरत ने आहार्याभिवय के अन्त मे कुछ महत्वपूर्ण विधानों और निर्षेधों 
पर बहुत वल दिया है । 


वामभ्री का प्रयोग 


आहार्थाभिनय के प्रसंग मे जिन वस्तुओं का प्रयोग किया जाय वे स्व हल्की हों, कांध्ठ, 
यत्र और लोहा जैसे बोझिल, खेद-प्रद उपकरणों का प्रयोग कदापि नही होता चाहिये | प्रासाद, 
गृह, यान और प्रहरणों का अनुक तिन्ध॑स्थान ही यहाँ प्रस्तुत करता चाहिए । अतएव हलका काष्ठ 
(बॉस ) , वस्त्र, चमड़ा, लाह और बाँस के पत्तों से इत सबका ढाँचा बनाकर रग-बिरगे वस्चों से 
आच|्छादित कर साहप्य की रचना करनी चाहिये। यदि वस्नीं का अभाव हो, कं ताल-पत्र और 
किलिजो के द्वारा भी कार्य सपन्‍त करता संभव है। शरीर के प्रत्येक अंग हाथ-पाँव, शिर 
और त्वचा के लिए संपूर्ण हानि को मिट॒टी कया रूप देकर मश्लु, लाक्षा, अबरक और वस्त्र 


ब् 
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३६२ भरत और मारताय नाटय॑कला 


आदि के द्वारा सृष्टि के सब रूपो की रचना दो सकती दे नाना प्रकार के पेड-पोघ और फूलों का 
सौन्दय भी रगमच पर इसी रूप मे विकसित हो जाता है. यहा तक कि मुकुटों म॑ प्रयाज्य नाना 
प्रकार के बहुमूल्य आभूषणों मे और रगविरंगे रत्यों के स्थान पर अबरक, ताम्रपत्र और अधु 
आदि की बडी मनोहर योजना होती है। युद्ध, दच्द्द-युद्ध और दूत्त के प्रसंगो में इसके प्रयोग से 
सुविधा भी होती है। पात्र बल्ास्त न हो, पूरी तत्परता से अपना अभिनय-व्यापार सम्पन्त कर 
पाते है।' बोझिल सामग्रियों और शस्त्र आदि के प्रयोग से कभी-कभी प्राणो का सदेह हो जाता 
है, अतएब शस्त्रों का प्रयोग आदि भी संज्ञान्मात्र से ही विहित है । 

कृतिम विधि से रचित सामग्रियों का ही प्रयोग रंगमच पर उचित होता है। भरत का 
यह उद्देश्य है कि अग-रचना, वेश-विन्यास, अलकार और केश-तिन्यास एवं रमणीय तथा नाट्यों- 
पयोगी प्रभावशाली हृश्यविधान द्वारा नादय-अयोग को गअक्वत रूप प्राप्त हो । ? 


अन्य आचार्य 


आहार्याभिनय भे नाट्य-प्रयोग का अवस्थान है (यस्मात्‌ प्रयोग: सर्वोध्यभाहुर्थाभिनय 
स्थित, | ना० शा० २१११) । ताद्य-प्रयोग के सिद्ध आधाय भरत ने जिस रूप मे इसका प्रसि- 
पादत किया अन्य आचार्यों ते नही । अग्निपुराण की हृष्टि मे आहार्याभिनय तो बुद्धि-प्रेरित अभि- 
नय है, सारी प्रयोग-प्रक्रिया, बुद्धि और कल्पना पर आशित है ।? धनजय, भोज और विश्वनाथ 
आदि दे तो इसके उल्लेख मात्र से संतोष किया है !* नाट्यदर्पणकार ने अन्य अभिनयों को शारीर 
निमित्तक माना हैं और इसे बाह्यतिमित्तक | परन्तु उसकी महत्ता किचित्‌ भी न्यून नहीं होती ।* 
अतएव भरत ने उचित महत्व देकर विवेचन किया है। अभ्य आचार्यो की हृष्टि प्रयोगात्मक न 
होने के कारण इसकी विवेचना की ओर प्रवत्त नही हुई । 


संमाहार 


भरत के आहाये अभिनय के विश्लेषण से भरत की नादूय-हृष्टि का हम अनुमान कर 
सकते है। वे इस विधान के द्वारा नादुय-प्रयोग को अधिकाधिक प्रकृत और कलात्मक रूप देने 
का प्रयास कर रहे थे । एक ओर अनुकर्ता पात्र अनुकार्ये पात्र की प्रकृति, अवस्था, देश, जाति और 
नय की अनुरूपता के साथ अवत्तरित हो प्रेक्षकों के हृदय में अनुभूति का, रस का, सचार करता है, 
दूसरी ओर आहारय अभिनय की अन्य विधियों के सहयोग से हृश्यविधान के वातावरण तथा नादय- 
प्रयोग को और भी रमणीय और कलात्मक रूप में प्रस्तुत करता है। अतः भरत-प्रतिपादित 
आहाये अभिनय विधि के हारा यथाथंता की अनुभूति एवं कलात्मकता के सौन्दर्य-बोध का 
सामजस्य होता है। वस्तुत: ये विधियाँ आधुनिक नाट्य-अ्रयोग के लिए आज भी कम उपयोगी 
नही हैं, क्योंकि भुलत' सारा आहाये अभिनय तो मनोदशा की, रस की अभिव्यक्ति के लिए ही 
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होता है. जत भरत क प्रयांगा मक चितन प्रवत्ति मौलिकता और ताट्योपयोगिता की दृष्टि 
से बहुत बडी तभावनाओं का सकेंत करती है। यहे अहाय अभिनय भरत की विवेचता का लक्ष्य 
इसीलिए है कि समस्त नाद्य-प्रयोग इसी में प्रतिष्ठित रहता है । 
यस्मात्‌ प्रयोग' सर्वोष्यमाहाय|भिनये स्थित । 
“० शा० २११ (गा० ओ० सी०) | 





मापान्याशिनय 


धात्तान्याभिनय की परम्परा 


भरत ने परम्परागत आगिक, वाचिक, सात्तविक और आहार्य अभिनयों के अतिरिक्त 
सामान्याभिनय विवेचन नाट्यशास्त्र के बाइसवे अध्याय में स्वतन्त्र रूप से किया है। यह अभि- 
नय परम्परागत चार प्रकार के अभिनयों से स्वतन्त्र और भिन्‍न नहीं है। परन्तु आगिक आदि 
अभिनयो का समानीक्ृत रूप होने से सामान्याभिनय महत्त्वपूर्ण और उपादेय है । 

भरत के परवर्ती आचार्य सामान्य अभिनय की महत्ता एव स्वतन्त्र उपयोगिता के सम्बन्ध 
में एकमत नही है । आज़ार्य अभिनवगुप्त ने सामान्याभिनय की स्वतन्त्र सत्ता स्वीकार की है 
और तत्सम्बन्धी भरत की मान्यता के समर्थन में कोहलमतानुसारी किसी आचार्य का मत उद्धत 
क्रिया है। उसके अनुसार सामान्याभिनय के निम्नलिखित छः भेद होते है 

शिष्ट, मिश्ष, काम, वक्र, सभूत और एकत्व युक्‍त । 

इस उद्धरण से सामात्याभिनय की प्राचीन परम्परा का समर्थन होता है। आचार्य भोज 
ने भी परम्परागत चार प्रकार के अभिनयो के अतिरिक्त सामान्य और चित्र अभिनयों का उल्लेख 
किया है।* 

जैन आचार्य रामचन्द्र और गुणचन्द्र ने अपने नाट्यदपेण में सामान्य और चित्राभिनयों 
का उल्लेख कर खडन किया है । उनके मत से सामान्याभिनय तो वाचिक, आंगिक और सात्त्वि- 
कादि अभिनयों का सस्निपात रूप है, उसका अन्तर्भाव इन अभिनयों में हो जाता है। फलत' इन 
आचार्यों की दृष्टि से सामास्याभिनय को अतिरिक्त अभिनय के रूप मे स्वीकार करने का प्रश्न 
नही उठता। * 





१ कोइलमतानुसारिभि- दद्ले: सामान्याभिनयस्तु षोढ्ा भगयते ) झ० मा० साग ३, पू० १४६ । 
है, अंगवाक सल् जाहायः सपमान्यशिचितदत्यमी | 
पदचित्र इत्यमिनयाः तद्बत्‌ अभिनय बचो विदु- ॥ स० कण आ० २१५७, ख्यू ० प्र० भाय रे, पृ० र८३े । 
है, अमिनयद्यत्रय चतुध्दय सन्तिपात रूपः सामान्‍्यामिनय- पुनः वाचिकादि लक्षणेनेव चरिताथ इति | 
ना? दूए पू० १२० 
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आचाय धनजय और विश्वनाथ प्रभ्नति आचार्यों ने परम्परागत चार प्रकार के अभिनया 
के अतिरिक्त सामान्याभिनय का उल्लेख भी नही किया है। ऐसा इन आचार्यों के लिए स्वाभाधिक 
भी है | इसकी हृष्टि नाट्य के प्रति झाम्त्रीय है, प्रयोगात्मक नहीं। वी० राघवन महोदय ने भी 
परम्परागत पद्धति के अनुसार इत खामान्य अभिनय को मान्यता नहीं प्रदान की है।* परल्तु 
अभिनवगुप्त का यह स्पप्ट मत है कि भरत ने प्रयोगों को समातीकृत रूप इस अभिनय-विधि 
के माध्यम से कवि एवं ताट्य-प्रयोक्ताओं की शिक्षा के लिए प्रस्तुत किया है।* अत' नाट्य- 
प्रयोग की हृष्टि से इसका महत्त्व स्वीकार करने योग्य है। भरत ने इसी हृष्टि से पृथक उल्लेख 
एब प्रतिपादन भी किया है । 


सामान्याभिनय का स्वरूप 


भरत की दृष्टि से सामान्याभिनय वाचिक, आगिक और सात्विक अभिनयों का समन्वित 
रूप है। आगिकादिगत जितने भी अशेप अभिनय विशेष है, उत सबका सूचन सामान्य अभिनय 
की विशिष्ट पद्धति द्वारा ही होता है। शिर, हाथ और दृष्टि आदि के द्वारा सपाधद्य अभिनय का 
एक समानीकझृत प्रयोग होने पर सामास्याभिनय सम्पन्त होता है।* अभिनवगुष्त के अनुयार 
किराना (किराट) की दुकान से, गाधिक गंध-द्ृव्यों को लाकर उतका सन्तुलित पूर्वापर प्रयोग 
करता है! तब सुगधित पदार्थ (इत्र आदि) बन पाता है। उसी प्रकार सामान्य अभिनय के 
अस्तर्गत विभिन्‍त अभिनयो का प्रयोग किस प्रकार किया जाय, यही सामान्याभिनय' के अन्तर्गत 
विचार किया जाता है । * 


सामान्याभिनय को सीमा 


सामान्याभिनय की सीमा बहुत व्यापक है | वह वागगस्तत्वज' होने के कारण स्वभावत 
नर-तारीगत कामोपचार का तो प्रतिपादन करता ही है*, पर आहार्याभिनय भी उसकी प्रतिपाय 
परिध्षि के अन्तगत ही है। क्योकि मनुप्य का मन -प्रसृत सत्व और उसकी वाध्य वेशभूषा 
दोनों की अनुरूपता नाट्य-प्रयोग को शवित और गति देती है। यद्ञपि आहार्य अभिनय बाह्य है 
१. ईशा8 एशउद्षाए8 पा (९ व चाारए28880ए ६0 8००७७॥ ७० 8007॥074)] /0॥ग79ए85 
एश्री2्व इव्वेगावाए48 बचत (फरा728 : कराए इिगाएबा सिन्वापवड, 9. 694. 


(ऐ, ०शम्वफ्था)- 

२. तन सर्वेषु अमिमयेषु थद्र परमवशिष्ट पूर्वेनोक्तम्‌ अवश्य च वक्तव्य च कक्निटशिक्षार्थ त्थेनाध्या 
येनामिवीथते स सामान्यामिनयः | झ० भा* भाग ३, पृ० १४६ । 

2, सामान्यासिनयों नाम जेयो बागंग सत्वज- । 
शिरोइल्तकटीवक्षोजंघोरूकर णेषु यत्‌ । 
सम कम्मविभानों व. सामान्यासिनयस्तु सा | ना० शा० श्रा७ई (गा० झो० सी) ! 

४ यथादहि क्विराद गृहाद गंध द्त्याय्यानीय गांपिकेन समानीक्रियते अक्यय इयान्‌ धाग इदद पृर्वमितति, 
शवमत्र अध्याये अभिनयाः । तत्र शव गरस्य प्राधान्थात्‌ तज्ैवामिनेबवाना भागयोगेन पौरवप्रय युक्‍त्या 
समीकरण सल्वातिरिक्‍्त इति । श्र० भा० भाग है, पृ० हैडफ । 

५ तथा चेद्द तु सामान्यामिनय क मोपचार हझ० भा? माग ह प्रृ० १४७ 





२६४ २5 पं आर भारतोय नाटबकला 


पर भरत बी दृष्टि से आहाय के सकेतामर होने के कारण समस्त नाटय प्रयोग इसी मं बव 

स्थित रहता है " नि सन्देह जाहायें अभिनय नेपथ्य मे सिद्ध होता है और अय अभिनय रगमच 
पर साध्य एवं प्रयोज्य होते है। भरत एवं अभिनवमुप्त की व्यापक हृष्टि से मनृष्य की मनोदशा 
और उसकी बाह्य वेषभूषा परस्पर जिस रूप मे एक-दूसरे को प्रभावित करती है, नाद्य-अयोग 
में भी उसी लोकानुवतिता का प्रयोग होता चाहिये । आन्तरिक मतोदशा के अनुरूप बागू-विलास, 
अग्रोपांग का संचालन स्तम्भ और स्वेद आदि का प्रदर्शन तथा तदनुरूप वेष-विभ्यास होने पर 
अभिनय पूर्ण एवं समृद्ध होता है। उज्ज्वल या मलिन' वेष घारण करना नितात यात्रिक क्रिया 
नहीं है जिसका भतुष्य के अन्तर्मेन से कोई लगाव नही हो । लोकाचार की दृष्टि से रति मे उज्ज्वल 
और शोक में मलिन वेष धारण करना औचित्य होता है।” नाट्य-प्रयोग तो लोकानुसारी 
औचित्य और अनुरूपता का ज्वलंत प्रतीक है । अतः सामान्याभिनय में आहार्थाभितय का भी 
समीकरण होता है । * 


सासाध्याभिनय और चित्राभिनय 


भरत के अनुसार सामान्याभिषय' तो वार्गगसत्वज होता है। प्रभात, सन्ध्या, नदी, 
समुद्र, पर्वत एवं अन्य प्राकृतिक पदार्थों का अगोपाग आदि के द्वारा रूपात्मक और प्रतीकात्मक 
अभिनय ही विलक्षणता के कारण चित्राभिनय होता है | इसमें वाचिक, आगिक और सात्विक 
अभिनयो का व्यामिश्रण होता है और सामान्याभिनय में उपयु कत अभिनयों का समानीकरण 
होता है। मन.संभूत सत्त्व से सम्बन्धित होने के कारण सामान्याभिनय मे काशोपचार की भी 
प्रधानता रहती है । विभिन्‍न रसों और भावों के सन्दर्भ मे उन अभिनयों का प्रयोगात्मक रूप यहाँ 
व्यवस्थित होता है । परल्तु चित्राभितय में अंगादि अभिनयों द्वारा रूपासित होने वाले अनेक 
प्राकृतिक पदार्थों और भावनाओ को रूप दिया जाता है | यही उसकी चित्रात्मकता है। चित्र से 
प्रतीकात्मता की और सामान्‍य भे सनोवेग की प्रधानता रहती है। उसी मनोवेग में वाद्य 
प्रतिष्ठित रहता है।* 


घोष महोदय की माव्यता 


मनमोहन घोष महोदय आचार्य अभिनवगुप्त के इस विचार से सहमत गही है, उनके 
विचार से सामान्याभिनय और चित्राभितय के अन्तर का आधार बहुत अस्पप्ट है। सामान्या- 
भिनय के द्वारा चारो प्रकार के अभिनयों का सन्विपात और चित्राभिनय के द्वारा प्रतीक शैली मे 


यस्मान्‌ प्रयोगः सर्वोष्यमादर्या मिनये स्थितः | ना* शा० २११। 

अआ० भा? भांग है, ए० १४६ | 

वार्यंग सत्वाभिनया अन्योन्‍्य सहचय माना नत्वेव तेषु आहायय इत्यस्य अनुपादानक्रिया | श्तच्च ने 
मुनैर्भतमित्यावैदितमस्मातिः । अ० भा० भाग है, पृष्ठ १४६ । 

४.“ ना० शा० २५।१ (गा० झ्मे० सी*०) । हट 
५, चिन्नामिनवात्‌ कोषस्य (सासान्यामिनयस्थ) विशेषः । उच्यते--तन्न वागंगसलन्यामिश्रत्वेन चित्रता । 
इद्द ते प्त्वेकनियतस्पातुक्तस्य विशेषन्तरस्वासिधानस्‌ 


सी 
पि के 


झ्र० मा० मांग है पू० श४ध७ 


वर्मा याभिनय ३६७ 


मभिनय प्रस्तुत किया जाता है प्रतीक की महत्ता दोतो अभिवण मे है. बल्तुत दोनों प्रकार 
की अभिनय-विधियों द्वारा भिन्न कार्यो का सस्पादन होता है । सासान्यामिनय मे सत्त्व (अस्तमंल) 
के आबेगो को शारीरिक प्रतिक्रियाओं हारा रूप देने का प्रयत्त बहुत प्रबल होता है। सच्च प्रकार 
फे अभिनयी को समान्तीकृत कर अन्तर्मंत की दशा के अनुरूप उतकी अभिव्यंजना अग-प्रत्यग से 
की जाती है | चित्राभिनय में प्राय' प्रभात, पर्वत, नदी आदि प्राकृतिक पदार्थों एवं भावों को 
उन्तकी अनुपस्थिति मे आगिक अभिनयों की प्रतीक-पद्धति द्वारा उनकी उपस्थिति का बोध रग- 
मच पर प्रस्तुत होता है। अत यह चित्रात्मक होता है। हमारी दृष्टि से अभिनवगृष्त के ये 
विचार पर्याप्त स्पष्ट है । विचारों के विस्तार में कुछ पाठगत चुटियों अवश्य प्रत्तीत होती है। 
परन्तु सामान्यत, सामान्याभिनय और चित्रासिनय के मिलन कार्यो और उपयोग का निर्धारण 
भरत के अनुरूप एवं पर्याप्त स्पष्ट है । 


सामान्याभितव और सत्व (मनोबेग) 


सामान्‍्याभितय मे वाचिक, आंगिक और सात्विक अभिनणें का समीकरण होता है। इन 
तीनों अभिनयों मे सास्विक अभिनय की ही प्रधानता रहती है। क्योकि सत्व अथवा अन्तर्मन 
की दशा का ही प्रदर्शन तो वाणी और अंगों की विभिन्‍न चेप्टाओ द्वारा होता है। सात्तविकया 
मानसिक भावों का प्रकाशन देह के माध्यम से भी होता है। क्योकि वे तो अव्यक्त रहते है, 
रोमभाच, और अश्रु आदि के द्वारा यथास्थान रसानुरूप प्रयोग के होने पर वे अभिव्यवित पाते 
है।* इन्ही मान्विक अभिनयों के द्वारा नादय रसमय होता है। रस का प्राण तो सात्विक भाव 
ही है। अत अच्य अभिनयों की अपेक्षा वत््व या मनुष्य की आल्लरी चित्तवृत्ति के उपयुक्त प्रदर्गन 
में अधिक प्रयत्त की अपेक्षा होती है । 


अभिनय की उत्तमता का आधार सत्वातिरिक्तता 


बाचिक, आगिक और सात्तिक अभिनयों मे अनुपात से अन्य दोनों की अपेक्षा सार्विर 
अभिनय की मात्रा अधिक होने पर भरत के मत से उत्तमोत्तम अभिनय होता है। परल्तु जहाँ 
अन्य दोनो अभिनयो के सम अनुपात में सत्व अभिनय होता है वह मध्यम कोटि का अभिनय 
होता है। जहाँ पर केवल वाचिक और आंगिक अथवा दोनों मे से एक ही अभिनय-क्रिया की 
प्रधानता हो परन्तु आन्तरी खित्वृत्ति (सात्तिक भावों) का प्रकाशन न हो तो वह अधस कोटि 





१, #क्राहइएशा्व इल्चशड 0 4व8767॥760 एछए 0जएपलाड वाजेक्षात्रा0त5 350 
छाए डिदग्रावंगएक0गगिए4फ4. एड 80. एक्रीर्ए , , या. 897०5 गिरा छाजसइजाणा 
पिद्धाजवपएद20777898 पराट्काह 8 ईणक्ाए 0 खफा णी दातर 0 5909मान्वए५ 
ऐप, 8. अ«ऋजणा) आतं 35 इधली कल दाडपाहएाइडिल्त एणा एीह एांएग्एं39 98 
ज़ाउ0!. बफम़ीएड  णाए 0 6 कारणाबों सलु#शादातिणा छा ऐथागीटयॉवा: 
596०8 श्या्त पतंध्थाइ--ोर, 8 पृफक्काछझ शे ४, ठ000, ७०७०४ 9886 440, 

२. “तत्र काय - अयत्नस्त सच्वे नाट्य प्रतिण्ठितम । ध 
अव्यक्त रूप मत्त्व हि विश्व सावसंभयभ्‌ 
यथास्वरान रसोपेंत रोसप्वाआदिसि उु्या ना? शा" २२१३ (जाण झो० सी० 


कं 


उह८ मष्त आर मारताय नाट्यकता 


का अभिनय हाता है " अभिनय का प्रघान उदहृश्य आन्तरी चित्तवात्त का सात्तविक भावा का 
अन्य अभिनयो द्वारा »७+ “० >सेहृश प्रस्तुत करता है , यदि अग्य अभिनय विधियों के द्वारा 
आच्तरिक वृत्ति का प्रकाशन ते हो अथवा नितान्त न्यून हो तो अभिनय का उद्देश्य ही बाधित ह्दो 
जाता है। भरत एवं अभिनवगुप्त की हप्टि से अभिनय की उत्तमता का आधार है अन्य अभिनयों 
की तुलना में सात्तिविक अभिनयों का अधिकाधिक प्रयोग । आशिक और वाचिक अभिनय उस 
स्थिति मे गौण हो जाते है, साल्विक भावों एवं आन्तरिक मनोदशाओं के प्रदर्शन के वे माध्यम 
मात्र होते है, प्रधानता सात्तविक अभिनय की ही होती है। यह स्तम्भ, स्वेद, कप और अश्वुपात 
आदि का भाव एवं रसानुरूप प्रयोग होने पर सभव हो पाता है ! 


अभिनय 


। 
ज्येष्ठ (सत्वातिरिक) मध्यम (सम-सत्त्व ) अधम (सत्त्वहोन) 


सत्वातिरिक्तता और अरस्तु की मान्यता 


भरत और अभिनवणुप्त की दृष्टि इस सम्बन्ध मे नितान्त स्पष्ट है कि वाद्य-प्रयोग की 
उत्तमता सात्त्विक अभिलय (स्तम्भन, स्वेद, रोमाच और अश्रु आदि का प्रदर्शन) की अतिरिक्‍्तता 
पर निर्भर है। बिना साक्त्विक अभिनय के अन्य अधिनय-व्यापारों का भी उसन्मीलन मभव नही 
है। भरत के विचारों के विश्लेषण से हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते है कि वे इन सात्त्विक चिह्नो 
के माध्यम से मनुष्य के मनोवेगों को अनुभवगसभ्य रूप प्रदान करना चाहते थे। अच्तत, नाद्य 
पनोवेभों, मनुष्य की आन्तरिक व त्तियो के सघर्षो का ही तो प्रतिफलन है। 

इस संदर्भ में पाश्चात्य साहित्य-मनीषियों की नाद्य-सम्बन्धी विचारधारा पर विचार 
करने से भरत की इस मान्यता का महत्व हमे मालूम पडता है। पाश्चात्यः साहित्य-सिद्धान्तो के 
प्रवतेंको मे दो दल बहुत स्पष्ट मालूम पडते है। भरस्तु और कोचे आदि की हृष्टि से दृश्यविधान, 
रगशाला की साज-सज्जा तथा उसमे सम्पन्न होने वाले गीत-नृत्य एव अभिनय तो गौण है। 
दु.ख़ान्त ताटकों का विशिष्ट प्रभाव काव्यात्मक उपकरणों से उत्पन्न होता है, रगंडप की 
साज-सज्जा और अभिनय से नहीं । तो नाटक को अभिव्यक्ति सन में होती है और उसके लिए 
रगशाला आदि के घ्थूल उपकरण नितान्त अनावश्यक है ।* दूसरी ओर उत्तरोत्तर विकप्तित 
नाइय-सिद्धास्तों के अनुसार बीसवी सदी तक यह समनन्‍्वयात्मक सिद्धान्त प्रतिपादित हुआ कि 
नाटक में कवि, प्रयोकता, सूबधार, प्रेक्षक और रंगशाला के निर्माण से सम्बन्धित अन्य सब सादय- 
शिल्पी मिलकर नादुय-प्रयोग को रूप देते है। इत सबके मध्य सिर्देशक् का महत्त्व सर्वाधिक होना 
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बेह६६ 


है क्योकि वही इन सबका घुतियोजन करता है।' भरत का विचार ममस्वयवादी है। उन्होंने 
तादुय के काव्यपक्ष को महत्व देकर भी उसके प्रयोग को असाधारण महत्व दिया है । यही कारण 
है कि रगशाला, अभिनय को उत्क्ृप्टता, वाटयाचार्य और नटो के कत्ंव्य आदि का विशेष रूप से 
विधान किया है। भरत की दृष्टि से 'काव्य' प्रयुक्त होगे पर सादूय होता है, रसास्वाद का खोत 
होता है ! भट्ठतौत के अनुसार बिना प्रयोग के काव्य में आस्वाद की सभावना ही नहीं हो सकती । * 
बत भरत की दृष्टि अरस्तू के विपरीत अभिनय एवं हृश्य-विधान को महत्व देती है । 


सत्वाधिरिक्तता और अच्तहूंन्‍्द्र 


नादय में अन्तद्वन्द्र के सम्बन्ध में पासचात्य आचार्यो मे ऐकमत्य है। विचारों के विस्तार 
मे जाने पर उत आत्ार्यों के प्रतिपादित सिद्धात्तों मे सृध्म अन्तर ज्ञात होता है। परन्तु मूलत 
ताद्य के लिए द्॒न्द्व की परिकल्पता को सब आचाये स्वीकार करते है।* अरस्तू ने नाट्य मे जिस 
संघर्ष की कल्पना की है बह बहुत स्पष्ट नहीं है, पर अनुमानतः उनके विचार से काव्य के समान 
ही नाट्य के लिए भय और करुणा आदि का सघष एक नितान्त आवश्यकता है; अरस्तू हारा 
परिभाषित दूःखात्मकता नाट्य के लिए नितान्त अनिवाय॑ ही हो ऐसा न तो उतकी परिभाषा 
और न भ्रीक नाट्य-परम्परा से ही निश्चय हो पाता है। परन्तु 'ट्रं जेडी' के जीवनानुरूप होने से 
अरस्तू की हप्टि से वह श्रेष्ठ होता है। यह संघर्ष मनुष्य के मनोराज्य में भी हो सकता हैं और 
बाहरी देवी और प्राकृतिक विरोधी शक्तियों से भी । इसी आन्तरिक और बाह्य विरोध से तादय 
मे गति और प्राण का सचार होता है। गति ही ताटय का प्राण है। घटनाओ के विस्नार और 
मनोवेगों के उत्थान-पतन दोनों ही नाट्य में सक्रियता और गति देते हैं। भरत ने दु.खान्त नाटकों 
का विधान तो वही किया है परन्तु नाटकों में सुख-दु ख की समात रूप से परिकल्पना की है। 
यह सुख-दुख मनुृप्य-जीवत की आन्तरिक और बाह्य परिस्थितियों के प्रभाव से उत्पन्त होता है। 
भरत ने चाट्य को जीवन का प्रतिफलन मानकर उसे सुख-दु खात्मक माना है। उसी स्थिति में 
तानावस्थान्तरात्मक बाय लोक का भावावुकीतेन होता है।* परन्तु वे अरस्तु की तरह 
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०० मरत आर भमारतोय नाटयकला 


सुखात्मक की अपेक्षा दु खान्त को ही श्रेष्ठ नही मानते ; अरस्तू ने ट्रेजेडी (दुखान्त) को निश्चित 
रूप से शेष्ठतर माना है, क्योकि जीवन दु.ख और प्रतारणाओ से प्राय. उत्पीडित रहता है। इस 
उत्पीडन को नाट्य-रूप में पाकर प्रेक्षक के मन का विनोदन होता है, इस विनोदन था रेचन की 
क्षमता के कारण दु खमूलक नाटक श्रेष्ठ होते है 4! भरत का दू खात्त और श्रमार्तत का नाट्य-प्रयोग 
के दर्शन द्वारा 'विश्ञान्ति जनन' और अरस्तु का दुख विनोदन' एक-द्सरे के मिकट है।* 
(विश्वान्ति जदन॑ नादयस) | हेगेल और उनके अन्य समर्थक चिब्तकों ने आत्म-मषर्ष के साथ 
समन्वय (कनफ्लिक्ट और रिकोन्सिलियेशन) की भी कल्पना की है। उनकी हष्टि से सादूय का 
सारा दन्द मनुष्य के चैतिक कर्तव्यों पर आधारित होवा है। गाल्सवर्दी के लॉयल्टीज नामक 
नाटक में कतंव्य को ऐसी प्रतिस्पर्शा का भाव बडी सुन्दरता से अकित किया गया है। कालिदास 
का दुष्यन्त ऐसी कर्तंव्य-निष्ठा से प्रेरित होकर ही न तो शकुन्तला-सी परम रूपवती को पत्ली के 
रूप मे पाकर भी स्वीकार ही कर पाता हैं और न उसका त्याग ही । सघर्य और समन्वय की यह 
भावना भारतीय एवं पाश्चात्य ताटको से भी समान रूप से परिलक्षित होती है। शेव्सपियर के 
सुक्ष-पर्यवसायी माटकों में से संघर्ष के उपरान्त समन्वय का सुखदायक रूप प्रतिभासित होता है। 
भारतीय नाठककार अपने सुख-पर्य वसाथी ताटको मे संघर्ष के उपरात्त ही नायक-तायिका मिलन 
की संगलकारी कल्पना करते है। यद्यपि भास के कुछ नाटक इसके अपबाद भी हैं जिनसे 
दू खात्मक पर्यवसान है । 


नादय और इच्छा-शक्ति का संघर्ष 


शोपेनहॉँवर ने मनुष्य की प्रवल इच्छा-शक्ति के आधार पर दु खात्मकता के सिद्धान्त की 
कह्पना की है। इच्छा-शविति के समक्ष दैवी और प्राकृतिक शक्तियों का विनाशकारी रूप प्रस्तुत 
होता है और उसकी प्रतिक्रिया दु.लात्मक नाट्य के माध्यम से अभिव्यक्ति पाती है। मनुष्य की 
इच्छा-शक्ति का यह संघ जीवन का चरम सत्य है। नादुय में इसके प्रतिफलन होने के कारण 
सौन्दर्यंवोध और जीवन की अनुरूपता की दृष्टि से ऐसी रचनाएँ महत्तर होती है। दे जेडी के 
लिए इच्छा-शक्ति की इस महत्ता के सिद्धान्त को फरडीनेन्ड ब्रुनेटियर ने और भी विकसित किया 
और उसे नाट्य (ट् जैडी) के लिए नितान्त आवश्यक माना | उनके मतानसार नाटक नायक की 
सबल और संजीव इच्छाशक्ति तथा उसके मार्ग में आने वाली बाधाओं के पारस्परिक सधर्प की 
अभिव्यक्ति है। तायक अपने उद्देश्य की प्राप्ति के लिए प्रयत्नशील होता है, साधनों का सचय 
करता है, विरोधी परिस्थितियों से जुझता है, उन पर विजय पाता है या पराजित भी होता है । 
अत" विपरीत परिस्थितियों के साथ इच्छा-गक्ति के हृढ सधर्ष में ही नाटक के मूल तत्त्व निहित 
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रहते हैं।! इंस रूप से पाश्चात्य ताटुय-सिद्धान्तो के मुलभूत घन्तद्वंस््ध की भावना की आधुनिक 
काल मे प्रधानता है। 

भरत की सत्त्वानिरिक्तता आस्तरिक मनोवेयों को रूप देने की कलात्मक और प्रभाव- 
शाली नाट्य विधि है | ये सात्विक चिह्न दूं ख और रुख दोनो ही के हो सकते है। इसके अतिरिक्त 
नाटअकथा की पाँच अवस्थाओं और वाटअशास्त्र के प्रथम अध्याय में नाट्य की व्यापक पृष्ठभूमि 
के विवेचन से भरत एवं पाश्चात्य नाट्यशास्त्री एक-दूसरे के बहुत निक्रदवर्ती मालूम पड़ते है, 
क्योंकि भरत की दृष्टि में सुख-दु ख-समस्वित लोक का स्वभाव अगादि अभिनयों से उपेत होने पर 
नाट्य होता है।* और अरस्तू की दृष्टि में दुःखमूलकता वाट्च के लिए श्रेष्ठ तत्व है। यद्यपि 
उत्तरोत्तर विकसित नाट्यसिद्धान्त समन्वय (सुखात्मकता) का भी स्पष्ट सकेत करते है | 


सामान्याभिनय और नर-नारी के संत्वज अलंकार 


भरत ने मामान्याभिनय के सिद्धान्त का तात्विक आकलन करते हुए नारी एवं पुरुष के 
अलकारों की परिगणना एवं विवेचना की है। उनकी हृष्ठि से भाव, हाव, हेला तथा भव्य 
अयत्नज एवं स्वाभाविक चेप्टालकारों द्वारा भावी का प्रेषण होता है। ये अलकार भाव और 
रस के आधार है। पसात्विक भाव तो मनुष्य के हृदय मे स्ेदत-रूप से व्याप्त है, परन्तु दूसरा 
सात्विक भाव तो देह-धर्मं के रूप मे मनुष्यों मे वर्तमान है ।* ये देहात्मक मात्विक विधृत्तियाँ 
शास्त्रीय दृष्टि से अलंकार है। इन सात्विक विभूतियों के दर्शन प्राय उत्तम स्त्री-पुरुषों में होते 
हैं। स्त्रियों की उत्तमता श्गार रस में और पुरुषो की उत्तमता बीर रस में होती है। श्वगाररस 
स्त्रीगत होता है, बीररस पुरुपगत, यह तो लोक-प्रसिद्ध वात है। ये सत्वज' देहाश्रित बलंकार 
उत्तम स्त्री-पुरुषों के अतिरिक्त अन्यत्र भी परिलक्षित होते है। सात्विक भाव तामंस और राजस 
शरीरोें मे भी असभव नही है। समाज के निचले स्तर की स्त्रियों मे भी रूप-लावण्थ की सपदा 
यदाकदा होती ही है और उन्तके अगो पर चेब्टालकार की गोभा होने पर उनकी भी उत्तमता 
का सूचन होता है। उनके समाज की अन्य स्त्रियों की अपेक्षा उनमे सौन्दर्य की गुणशात्री समृद्धि 
के होने थे उनका सौन्दर्य अन्यों की अपेक्षा अधिक उत्तमता का आधान करता है। 

आचाय॑ भठ्ग॒तौत और शकुक ने भी सात्विक भावों के प्रकाशन में इन चेष्टालंकारों के 
भहृत्त्व को स्वीकार किया है। उनके विचार से पुरुष के उत्साह को सूचित करती हुई सात्विक 
विभ्वत्तियाँ तथा अगनाओं के श्युगार के अनुरूप उनकी विविध वेहज-चेप्टाएँ सामान्याभिनय की 
कोटि में ही आती हैं । ये चेष्ठालंकार रूप-लावण्य आदि की' तरह नितान्त भनभिनेय नही हैं । 
[ ॥# 8 तीच४8 0 विएट जात ज़ह 38% छा 8 898 8 08 592ए0एु९७ ० 8 
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डण्त्‌ भच्जण अ।५ भमारताय नाटयकला 
ये तो अनुमान हैं. शरीर के विकार हैं शरोर के विकार सामान्य अभियय को कोटि मे हो हैं 
शचिक, आगिक, सात्विक और आहार अभिवयों के क्रम मे समन्वित रूप मे उसके प्रस्तुत होने 
पर सामान्याभिसय होता है।* 


आंगिक विकार 


नारियों एवं पुरुषों के आशिक विकारो द्वारा सात्विक विभूति का प्रदर्शन होता है। 
सारियों के आगिक विकार यौवन-काल में अधिक बढ जाते हैं।? भरत के अनुसार ये आगिक 
विकार तीन प्रकार के है---अंगज, स्वाभाविक और अयत्वज। अगज विकार के तीन भेद होते 
है--भाव, हाव और हेला । सत्व तो आन्तरिक वृत्ति है, उसका प्रकाशन देह के भाध्यभ से होता 
है। सत्व से भाव, भाव से हाव और हाव से हेला, उत्तरोत्तर विकास की यही गति रहती है । ये 
एक-दूसरे से विकसित होते रहते हैं और शरीर की प्रकृति में स्थित सत्व के ही विधिध रूप हैं |* 
भरत ने भाव शब्द का विश्लेषण करते हुए यह प्रतिपादित किया है कि वाणी, अंग, मुखराग 
और सत्व के अभिनभ द्वारा कवि हृदय के सुक्ष्मातिसुक्ष्म भावों (अर्थ) का जिससे भावन होता 
है, वही भाव होता है।* यह भाव वासना-रूप में भनुष्यमात्र के हृदय मे वतंमान रहता ही है। 
अतंएवं कवि-कल्पित भावों को ही अपने विविध आँगिक विकारों द्वारा पात्र प्रस्तुत करता है और 
सहुदय प्रेक्षक उस भाव का अनुभव करता है। हाव चित्त (सत्व) से उत्पन्न होता है। नथन, 
भ्रू और चिबुक आदि आगिक विकारों से युंकत ग्रीवा के रेचक आदि द्वारा ख्ुगार को अनुभूति- 
शीलता प्राप्त होती है। वही भाव श्ृंगार रस से उत्पन्न होमे पर ललित अभिनय से परिपूर्ण 
हो हेला' के नाम से अभिष्ठित होता है। 'हिल' शब्द का अभिप्राय है भावकरण । हेला की स्थिति 
में मत श्ुगार रस से वेगवान्‌ हो उठता है और भाव का प्रसार अत्यन्त तीब्रता से होता है । सत्तव 
के इन तीनो आंगिक विकारों द्वारा भावान्तर्गत रति का उदुबोधन होता है। उसके उपराम्स मनुष्य- 
मात्र के मत मे उठने वाली भाव-लहूरियाँ परम आनन्द का विषय होती है। नारियों के लिए वे 
ही लोकोत्त र असकार हैं। अतिशय आनब्द के लक्ष्य और परम पवित्र भी है । 


नारियों के स्वाभाविक और अधत्वज अलंकार 


स्त्रियों के स्वाभाविक और अयत्तज अलकारो द्वारा उनके मनोमाबों का प्रदर्शन होता 
है । लीला, विलास, विच्छिति, विभ्रम, किलकिचित्‌, मोट्भायित, कुट्टमित, विब्बोक, ललित और 
विह्नत ये दस तो स्वाभाविक अलकार है। इन स्वाभाविक अलकारों द्वारा नारियों, प्रेम, मिलन, 
विछोह, मान, ईर्ष्या आदि की विविध परिस्थितियों में अपने हृदय की झुकुमार मनोदभाओं को 
सहज रूप मे सूचन करती है ।* इनके अतिरिक्त शोभा, कांति, दीप्ति, माधुये, पैयें, प्रगल्भता और 
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सांमान्याभिनय ४० है 


उदारता ये श्षात अयत्नज अलकार है । नारी के सौन्दय के ये प्रतीक है । शोभा, काति और दीप्ति 
नारी के सहज-सौन्दर्य, काम-भावनता और उपभोग की उत्तरोत्तर बिकसित होती हुईं वृत्तियों की 
अवश्याएँ है। कौध भादि की विपरीत परिस्थिति में भी चेष्टा में सुकुमारता होने पर भाधुर्य 
होता है। उद्धतता और अभिमान से रहित स्वाभाविक चित्तवृत्ति धैयें की होती है। काम-कलाओ 
का निर्भीक प्रयोग ही 'प्रागल्म्य होता है। ईर्ष्या आदि की उत्तेजवापूर्ण दशा मे भी उद्दर वचनो 
का प्रयोग औदार्य होता है।” अयत्तज अलंकारों की सख्या सात ही हो यह आवश्यक नहीं है। 
गाक्याचार्य राहुल, सामरनंदी और मातृगरुप्त आदि ते मौग्ध्या, मद, परितपत और विक्षेप आदि 
को भी अयत्नज के रूप में स्वीकार किया है | * 


पुरुषों के सत्त्व-भेद 

तारियों के सत्व-भेद के समान ही पुरुषों के भी सत्त्व-भेद होते है। ये निम्नलिखित है--- 
ग्ौभा, विलास, माधुय॑, स्थैय॑, गाम्भीयें, ललित औदार्य और तेज । 

उपर्युक्त सत्त्व-भेद नारियों के अयत्नज अलकारो की परम्परा में है। शोभा, विलास, 
माधुयँ, स्थैर्य और गांभीय आदि नाम दोनों मे समाल हैं। परन्तु ताम-साम्य होने पर भी पुर्प 
एब स्त्री के इन अलकारों में निहित विचार-तत्व युतरां पृथक है। नारी के अयत्नज अलकारो मे 
शारीरिक सुकुमारता आदि का सूचन होता है और पुरुषी के सत्त्व-भेद से उनकी मानसिक विभूति 
के दर्शन होते हैं। तारी में भावों की सुकुमारता, लालित्य और विल्लासपूर्ण चेष्टाओ द्वारा सौन्दर्य 
का मोहक प्रसार होता है। पुरुष मे वीरता, तेज, उत्साह और स्थिरता एवं गस्भीरता आदि के 
द्वार उसके पौरुष का प्रभाव समृद्ध होता है।र 


शारीर अभिनय 


भरत ने सत्वज अभिनय के अतिरिक्त सामान्याभिनय अध्याय से शारीर अभिनयों का 
वर्गीकरण और विश्लेपण किया है। भरत की दृष्टि से समानीकृत शारीर अभिनय छ' प्रकार का 
होता है---वाक्य, सूचा, अंकुर, शाखा, नाट्यायित और निवृत्यकुर ।* 

वाक्य : वाक्य शारीर या दूसरे शब्दों मे वाचिक अभिनय है। विविध रस एवं अर्थ से 
युक्त गद्यमय अथवा पद्चयमय एवं सस्कृत अथवा प्राकृत भाषा युक्त वाक्य (काव्य) का अभिनय 
वाक्य अभिनय होता है। यह वाक्याभिनय गद्य-पद्य एवं सस्कृत-प्राक्ृस भेद से चार प्रकार का हो 
जाता है| सास्विक अगो द्वारा वाक्य अथवा वाक्‍्यार्थ का सूचन पहले हो जाता है तब वाक्‍्या- 
भिनथ का प्रयोग होने पर सुचखा शारीर अभिनय होता है। इस प्रकार का अभिवय गीत और 
नृत्य मे प्रयुवत होता है। सूचा की पद्धति में हृदयस्थ भावी का ऑंगिक अभिनय द्वारा प्रदर्शन होने 
पर अंकुराभिनय होता है। यह अभिनय-प्रक्रिया नृत्य के लिए उपयुक्त होती है । अंकुर को निपुण 
प्रयोवता कार्यानिवित कर सकते है। उपजीव्य तो कवि-वाक्य ही है, प्रयोवता कल्पना से उसे प्रभाव- 

ह... 


र्कफि 
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ना? ज्ञा? २२ ४३ (गा० ओ० सी०) 


क्र 


 आ। 


४०२ मरत गभार मारतीय नाट्यकला 


ये तो अनभाव हैं शरीर के विकार हैं शरीर के विकार सामान्य अभिनय को कोटि म॑ हो हैं 
वाचिक, आगिक, सात्विक और आहाय अभिनयों के क्रम मे स्माप्वत्त रूप मे उनके प्रस्लुत हाने 
पर सामान्याभिनव होता है ।* 


आंगिक विकार 


नारियों एवं पुरुषों के आगिक विकारों द्वारा सात्विक विभूति का प्रदर्शन होता है। 
तारियों के आगिक विकार यौवन-काल से' अधिक बढ जाते हैं।” भरत के अनुसार ये आगिक 
विकार तीन प्रकार के है--अगज, स्वाभाविक और अयत्नज | अगज विकार के तीन भेद होते 
है--भाव, हाव और हेला | सत्व तो आन्तरिक वृत्ति है, उसका प्रकाशन देह के माध्यम से होता 
है। सत्व से भाव, भाव से हाव और हाव से हेला, उत्तरोत्तर विकास की यही गति रहती है। ये 
एक-दूसरे से विकसित होते रहते है ओर शरीर की प्रकृति मे स्थित सत्व के ही विविध रूप है ।* 
भरत ते भाव शब्द का विश्लेषण करते हुए यह प्रतिपादित किया 'है कि वाणी, अग, मुखराग 
और सत्व के अभिनय द्वारा कवि हुदय के सूक्ष्मातिसूक्ष्म मादों (अर्थ) का जिससे भावन होता 
है, वही भाव होता है।* बह भाव वासता-छूप में मनृष्यमात्र के हुदय में वर्तमान रहता ही है। 
अतएवं कवि-कल्पित भावों को ही अपने विविध आगिक विकारों द्वारा पात्र प्रस्तुत करता है और 
सहृदय प्रेक्षक उस भाव का अनुभव करता है। हाव चित्त (सत्त्व) से उत्पन्न होता है। नतयन, 
भ्रू और चिबुक आदि आगिक विकारो से युक्‍त भ्रीवा के रेचक आदि द्वारा श्रूगार को अनुभूति- 
शीलता प्राप्त होती है। वही भाव श्युगार रस से उत्पन्न होने पर ललित अभिनय से परिपूर्ण 
हो हेला के नाम से अभिह्ित होता है। 'हिल' शब्द का अभिष्राय है भावकरण । हेला की स्थिति 
में मत श्गार रस से वेगवानू हो उठता है और भाव का प्रसार अत्यन्त तीत्रता से होता है। सत्त्व 
के इन तीनो आगिक विकारो द्वारा भावान्तर्ग त रति का उद्बोधन होता है। उसके उपरास्त मनुष्य- 
सात्र के मत मे उठने बाली भाव-लहूरियाँ परम आनन्द का विषय होती हैं। तारियों के लिए वे 
ही लोकोत्तर अलकार है। अतिशय आनन्द के लक्ष्य और परम पवित्र भी है। 


भारियों के स्वाभाविक और अधध्मज अलंकार 


स्त्रियों के स्वाभाबिक और अयत्नज अलकारो ढ्ारा उनके मनोभावों का प्रदर्शन होता 
है । लीला, विलास, विच्छिति, विज्रेम, किलकिचित्‌, मोट्टरायित, कुट्टमित, विव्वोक, ललित और 
बिहृत ये दस तो स्वाभाविक अलकार है। इन स्वाभाविक अलकारी द्वारा नारियाँ, प्रेम, मिलन, 
विछोह, मान, ईर्ष्या आदि की विविध परिस्थितियों मे अपने हृदय की सुकुमार मनोदशाओं को 
सहज रूप में सूचत करती हैं ।* इनके अतिरिक्त शोभा, काति, दीप्ति, माधुये, घैगे, प्रगत्मता और 
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सामान्यामिनय ४०३ 


उदारता ये सात अयत्नज अलंकार है। नारी के सौन्दर्य के थे प्रतीक है। शोभा, काति और दीप्ति 
नारी के सहज-सौन्दर्य, काम-भावना और उपभोग की उत्तरोत्तर विकप्तित होती हुई वृत्तियों को 
अवस्थाएँ है। क्रोध आदि की विपरीत परिस्थिति मे भी चेष्टा में सुकुणारता होने पर भाधुयय 
होता है। उद्धतता और अभिमान से रहित स्वाभाविक चित्तवृत्ति बैर्य को होती है। काम-कलाओ 
का तिर्भीक प्रयोग ही 'प्रागल्म्य' होता है। ईर्ष्या आदि की उत्तेजनापूर्ण दशा में भी उदार वचनो 
का प्रयोग औदार्य होता है!" अयत्वज अलंकारों की सख्या सात ही हो यह आवश्यक नहीं है। 
शाक्याच्रार्य राहुल, सागरनदी और मातृगुप्त आदि ने मौरध्या, मद, परितपन और विक्षेप आदि 
को भी अयत्तज के रूप में स्वीकार किया है | * 


पुरुषों के सत्व-मेद 

तारियों के सत्त्व-भेद के समान ही पुरुषों के भी सत््व-मेद होते है | ये निम्नलिखित है--- 
शोभा, विलास, साधु, स्थैयें, गास्भीयं, ललित औदार्य और तेज । 

उपर्युक्त सत्त्व-भेद नारियों के अयत्नज अलकारों की परम्परा मे है। शोभा, विलास, 
माधुय॑, स्थैयें और गाभीय जादि नाम दोनों मे समान है। परल्तु नाम-साम्प द्ोने पर भी पुरुष 
एव स्त्री के इन अलकारों में निहित विचार-तत्त्व सुतरां पृथक है। नारी के अयत्नज अलकरो ऐे 
शारीरिक सुकुमारता आदि का सूचन होता है और पुरुषों के सत्त्व-भेद से उनकी सामसिक विभूति 
के दर्शन होते है। नारी मे भावों की सुकुमारता, लालित्य और विलासपुर्ण वेष्ठाओं हारा सौन्दर्य 
का मोहक प्रसार होता है। पुरुष मे वीरता, तेज, उत्साह और स्थिरता एवं गम्भीरता आदि के 
हारा उसके पौरुष का प्रभाव समृद्ध होता है ।* 


शारीर अभिनय 


भरत ने सत्वज अभिनय के अतिरिक्त सामान्यामिनय अध्याय मे शारीर अभिवथों का 
वर्गीकरण और विश्लेषण किया है। भरत की दृष्टि से समानीकृत शारीर अभिनय छ प्रकार का 
होता है--वाक्य, सूचा, अकुर, शाखा, नाट्यायित और विवृत्यकुर ।* 

वाक्य : वाक्य शारीर या दूसरे शब्दों मे वाचिक अभिनय है। विधिध रस एवं अर्थ से 
युक्त गद्ययय अथवा पदच्चमय एवं संस्कृत अथवा प्राकृत भाषा युक्त वाक्य (काव्य) का अभिनय 
वाक्य अभिनय होता है। यह वाक्याभिनय गद्य-पद्य एवं सस्कृत-प्राकृत भेद से चार प्रकार का हो 
जाता है। सात्तविक अगों द्वारा वाक्य अथवा वाक्या्भथ का सूचन पहले हो जाता है तब बाक्या- 
भिनय का प्रयोग होने पर छूचा शरीर अभिनय होता है। इस प्रकार का अभिनव गीत और 
नृरय मे प्रयुक्‍त होता है। सूचा की पद्धति में हृदयस्थ भावों का आंगिक अभिनय द्वारा प्रदर्शन होने 
पर अंकुराभिनय होता है। यह अभिनय-प्रक्रिया तृत्य के लिए उपयुक्त होती है । अकुर को विधुण 
प्रयोक्ता कार्यान्वित कर सकते है। उपजीब्य तो कवि-वाक्‍य ही है, प्रयोक्ता कल्पना से उसे प्रभाव- 
है ना० शा० रए १६ ३२२ (गा० ओो० सीं०) हु 
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शाली बनाता है. शिर मुख्त जधा उद पाणि ओर पाद के द्वारा ययाक्रम अभिनय होने पर 
शाखा अभिनय होता है. मरत ने इन अगोपागों के अभिनय विधान के क्रम में इनके एक-दूसरे के 
अचुसारी होने का विधान किया हैं, अन्यथा त्ादयार्थ के बोध की परिकल्पना ही नहीं की जा! 
सकती । ऐसे अभिवयों के साथ पाठय का भी प्रयोग हुआ करता है। प्रयोक्ता अभिनेताओ के 
प्रवेश से पूर्व समय-यापन्र के लिए नाट्य के आरम्भ मे नृत्य और गीत का प्रयोग किया जाता है। 
भाव और रस से प्रेरित हुए, रोप और शोक आदि के सन्दर्भ में श्रुवा-गाद से जो अभिनय स्म्पा- 
दित होता है वह भी नादयायित होता है । जब दूसरे के द्वारा उच्चरित वाक्यो को दूसश (पात्र) 
'सुचा' अभिनय द्वारा प्रस्तुत करता है तो निदृत्य॑क्ुर होता है।* 


वाचिक अभिनय के बारह रूप 


इत अभिनय-क्रियाओ का संभ्बन्ध भावों और रसो से है जो वाटकों के मुख्य प्रतिपाद् 
विषय के रूप में वर्तमान रहते है। वाचिक का अभिनय निम्नलिखित बारह प्रकार से हो सकता 
है. आलाप, प्रताप, विलाप, अनुलाप, संबाद, अपलाप, सन्देश, अतिदेश, निर्देश, ध्यपदेश और 
अपदेश । इन बारह प्रकार के वाचिक अभिनय के रूपों द्वारा वाक्याधिनय अथवा छहो गारीर 
अभिनयों को योजना होती है। ये सामान्याभिवय रूप होने के कारण सबसे समान रूप से बतै- 
मान रहते हैं। 


बाचिक अभिनय के अनगिनत भेद 


बाचिक अभिनय का विवेचन भरत ने अन्य प्रकार से भी किया है। उसके अनुसार उसके 
प्रत्यक्ष, परोक्ष, आत्मस्थ, परस्थ तथा भूत, बर्तमान और भविष्यत्‌ काल-कृत भेद सात होते है।* 
साभान्याभिनय का जारीर भेद मुख्यत, इन सात प्रकार के भेदों में विभाजित हो सकता है। 
अभिनवगुप्त ने शारीर अभिनय ('वाक्याभिनय' ) के एक सौ चवानीस भेटों की परिकल्पना की 
है। आज्राप आदि बारह तथा प्रत्यक्ष, परोक्ष, आत्मस्थ और परस्थ नामक चार भेदो को काल- 
कृत 'भूत' आदि से मुणन करने पर ये भेद भी बारह हो जाते है। इस बारहो को परस्पर गुणन 
करने से बाव्याभिनय के एक सौ चवालीस भेद होते हैं। संस्क्ृत-प्राकृत आदि भेदो के गुणन करने 
पे तो वाक्याभिनय के ९५२ भेद होते है और इनका भी यदि सूचा के दो भेद वावय और वाक्यार्थ 
से गुणव किया जाय तो कुन १६०४ भेद होते है। इस प्रकार शारीर के अन्य चार भेदों में अकुर 
के भेद वाक्याभिनय के समान ही होते है। शाखा, नाट्यायित और निवृत्यंक्ुर के भेदो के परस्पर 
गुणन से अभितवशुष्त के मत से तो शतकोदि भेद होते है। उन्होने शकुक के इस मत का खण्ड 
किया है कि सामान्याभिनय के शारीर भेद के कुल चालीस हजार ही भेद होते हैं। इन्ही के द्वारा 
रमात्रित भभिनयों को पूर्णता प्राप्त होती है ।* पर यह सब शास्त्रीय महत्व का ही है | 
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नाटप के बो रूप ओर बाद्टा 


शिर, हाथ, कटि, जथा, उड़ और पाद के अमिनय-व्यापारों का समीकरण होते पर 
सामान्याभिनय होता है। रस-भाव-समन्वित, ललित हस्त-सचार एवं मृदुल आभिक चेष्टाओ से 
युक्त अभिनय का प्रयोग उचित होता है । अनुद्धत, असञ्ान्त, अनताबिद्ध अमचेप्टाओं से युक्त, 
लय, ताल और कला के प्रमाणों से नियत, पदालाप का सुविभाजन, अनिष्ठुर और अताकुल 
अभिनय होने पर 'आम्यन्तर नाट्य होता है। ताट्यशास्त्र में अभिनय के लिए निर्धारित लक्षणों 
का अनुसारी होने से यह नाट्य-आप्यन्तर या शास्त्रानुस्ारी होता है । परन्तु अभिनय में स्तवच्छ- 
न्दता से गति और चेष्टा का प्रयोग होता हो, गीत और वाद्य अनुबद्ध त हो तथा अन्य अभिनय 
की प्रक्रियर्ये भी विपर्थस्त हों, तो वह ताद्य-प्रयोग 'शास्त्र-बाह्म' होने ये बाह्य होता है।' 
आचार्यो द्वारा निर्धारित नियमों को अपेक्षा किये बिता ही इत बाह्य सादुय-अयोगो में झास्त्र- 
बहिष्कृत परम्पराओं दा अनुसरण होता है। भरत के काल मे प्रयोग की ये दो प्रम्पराये वर्तमान 
थी। एक में शास्वरानमोदित नाद्य-नियमों का प्रयोग होता था तथा दूसरी में शाध्व-बहिष्क्षत 
मियमो का अनुसरण किया जाता था ।१ इस सब विभिन्‍न विषयों के भ्यकलव का यही अधिप्राय 
है कि सामान्य अभिनय से विभिन्‍न प्रकार की अभिनय-विधियों का समानीकरण और एकीकरण 
होता है। सामान्य अभिनय 'आलात चक्रमडल' की तरह अपने-आप में सब अभिनयो को समाहित 
कर प्रयोग के लिए सूमि अस्तुत करता है। इस अभिनय में आास्वानुमोदित, आचार्थों द्वारा 
निर्धारित अभिनय की परम्पराओं का प्रयोग होता है। शास्त्र-बहिष्कृत स्वच्छन्द अभिनय के लिए 
कोई स्थान नहीं है ।१ 


विषयों का प्रत्यक्षीकरश्ण और नाट्य 


ताट्य सुखदु खात्मक लोक-जीवन का कलात्मक प्रतिरूप है। स्वभावत लौकिक विषयों 
का परचेन्द्रियों द्वारा प्रत्यक्षीकरण, उसकी अभितय-विधि, सन का इन्द्रियो द्वारा सम्बन्ध, इच्ध्रियो 
के आकर्षण और विकर्षण आदि के द्वारा हृदय-स्थित सत्त्व का प्रकाशन आदि मनो वैज्ञानिक विषयों 
का भरत ने सादय-अ्योग के क्रम में विवेचन और स्पष्ट सिद्धान्तों का निर्धारण किया है। विभिन्‍न 
लौकिक विषयो का इन्द्रियो द्वारा प्रत्यक्षीकरण होने पर नाट्य की सारी प्रक्रिया गतिशील होती 
है। अतः साटय-प्रयोग की दृष्टि से इन सिद्धान्तों के विवेचन द्वारा भरत ने नाट्य-अयोग के क्षेत्र 
में अत्यन्त महत्वपूर्ण देन दी है । 


इन्द्रियों के संकेतों हारा भावों का अभिनय 
इन्द्रियों द्वारा शब्द, रूप, रस, गंध और स्पर्श के प्रति कैसी प्रतिक्रिया अभिनीत होती 
चाहिये इसका सुस्पष्ट निर्धारण भरत ने लोकाचार के आधार पर किया है। दृष्टि को पाइव मे 
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४०६ मरत भोर भारतीय नाटयकला 


करके, शिर को पाश्व॑ंगत और तज्जनी अँगुली को कान के पास ले जाने से शब्द-अवण का अभिनय 
होता है । आँखों को किचितू सकृचित भौहों पर बॉकापरे, कंधे और कपोल के स्पर्श से स्पर्श का 
अभिनय होता है। हाथ को पताका मुद्रा मे सूर्धस्थ कर भंगुलि को किचितु गतिशील कर और 
किसी लक्ष्य को निर्मिमिष भाव से तयनतो से देखने पर रूप-दर्शेन का अभिनय होता है । दोनो नेत्री 
को आकचित और नासिका को उत्फुल्ल कर एक उच्छवास से रप्त और गंध के प्रत्यक्षीकरण का 
सकेत होता है। अगोपांगों पर प्रकृट ये अनुभाव एॉँचों इन्द्रियों के विषयों का सकेत करते है । 
बस्तुत इन विषयों का जान तो मन को ही होता है परन्तु माध्यम इन्द्रियाँ ही है। इस्द्रियों के 
भाध्यम से मंद ही इनका प्रत्यक्षीकरण करता है। और मनोदशा के अनुरूप ही इन्द्रियो द्वारा 
विभिन्‍न इप्ड-अनिष्ट प्रतिक्रियायें प्रतिफलित होती है ।* 


इुल्त्रियाँ और सन 


भरत ने इन्द्रियों, इनके विषयों और मद के परस्पर सम्बन्धों पर भी सूत्र-झप में विचार 
किया है। उन्होंने सामात्याभिनय के विवेचन के प्रसग मे आरम्भ में ही यह स्पष्ट कर दिया है कि 
सब अभिनयो के माध्यम से मनुष्य के सत्व' (हृदयस्थ भाव) का ही प्रकाशन होता है । यहाँ इसी 
महत्वपूर्ण विषय का पूर्ण स्पष्टीकरण किया गया है। भरत की हृष्टि से इरिद्रियों द्वारा जिन अनुभावों 
को व्यजना होती है वे अनुभाव मात्र इन्द्रियो के ही नही है, वे इस्द्रियसहित मन के है। इन्द्रियाँ तो 
मन की सुख-दुखात्मक प्रतिक्रियाओं के प्रतिफलन के साधन है। इन्द्रियो के माध्यम से मत इृष्ट- 
अनिष्ट भावों का अनुभव करता है और उन्ही के द्वारा वहु अभिव्यक्ति भी प्रदान करता है । मन 
से विच्छिन्त होते पर स्वतन्त रूप इन्द्रियो को कोई अनुभव नही होता । यही कारण है कि मन यदि 
किसी गम्भीर चिन्ता से निमश्न रहता है तो सम्मुख स्थित विषयों का प्रत्यक्षीकरण नही होता ।' 
वस्तुत, भन्र के साथ्यम से ही निविकारात्मक क्षास्‍्मा से भी इत विषयो के प्रत्यक्षीकरण का सूक्ष्म 
सम्बन्ध स्थापित हो जाता है। भारतीय दर्शन एवं उपनिषदो में इम्द्रियों, मन एवं आत्मा के पर- 
स्पर सम्बन्धों एवं उस्रोत्तर विकासशील अवस्थाओं पर बडी गम्भीरता से विधार किया है। 
कठोपनिषद्‌ के चित्तक ऋषि के अनुसार इन्द्रियों से परे मन और मन से परे बुद्धि और बुड़ि से 
परे आत्मा का स्थान है।* यद्यपि स्वयं इग्द्रियाँ भी बडी प्रबल होती है, मन को विषयों की ओर 
प्रवत्त करती है। मत लौकिक विषयो का प्रत्यक्षीकरण या अनुभव इन्हीं पाँच इन्द्रियों द्वारा 
करता है। इन्द्रियाँ ती मत तक विषय-गत अनुभूति (रस) के प्रवेश के सार्य-द्वार है। भावों के 
स्पन्दुस और कम्पन तो वस्तुत- उस मानस-सागर मे ही होते है। सांझ्य और वेशेषिक दर्शनों के 
अयुसार भी मत और इद्वियो का यही सम्बन्ध है। इंव्रियाँ प्रत्यक्षीकरण का माध्यम है और वास्तव 
में मत ही तो इन विपय-रसों का अनुभव करता है। अत नाट्य में पन्नेन्द्रियों द्वारा जो विविध 


१, शब्द, स्पशे, रूप च रसे गंध तथगीव च । 

इन्द्रियाणीन्द्ियार्थाश्व भावैरमिनयेत्‌ बुषः | ना० शा० २शद १-८५ (गा० ओ० सी०) | 
२. इच्द्रियार्या; सुमतसों शनवन्ति झनुभाविन' । 

व बेत्ति झमनाः क्ि्सिंदू विपय॑ पंचधागतम्‌ ।। ना० शा० २९५८७ (गाए शो» सी)० । > 
ई॑ इद्ियाखी पं इन्क्रोम्य पर मन 

मनस्स्तु परा इ॒द्धि यो बुद्ध परतस्तु सा गीता ३ ४र क० ठप० ३४ 


सामान्या भितय ४७०७ 


हृष्ट-अनिष्ट या तटस्थ भावों का अनुभाव दिखाई देता है, वस्तुतः उसमे सन्‌ के भाव ही प्रकट 
होते है न कि इन्द्रियो के ।* 

अभिनय की हृष्टि से मत के भाव तीन प्रकार के होते है---इष्ट, अनिष्ठ और मध्यस्थ 
इष्ट भाव का प्रकाशन गावों के प्रह्लमादत, रोमाच और मुख की प्रमस्‍्तता से होता है । यदि शब्द 
रूप, रस और गन्ध आदि विषय इष्ट होते है तो उसके प्रति सौख्य (सामुख्य) भाव का प्रदर्शन 
होता है। शिर को प्रत्यावृत्त (घुमाकर), नेत्र और नाक को पीछे की ओर जाकपित करने, 
उधर न देखने से अभिष्ट भाव का अभिनय होता है । न तो अत्यन्त इप्ट हो न अत्यन्त जुगुप्मा का 
भाव हो तो मध्यस्थ भाव का प्रदर्शन होता है ।* 


सब भावों के घूल में काम भाव 


भरत ने भावों के अभिनय सम्बन्धी सिद्धान्तों का आकलन करते हुए इन्द्रियार्थे, इन्द्रियाँ 
और भन के परस्पर सम्बन्धो पर विचार करते हुए एक अत्यन्त महत्वपूर्ण विषय का निरूपण 
किया है जिसका सम्बन्ध नाट्यशास्त एवं मानसशास्त्र दोनों ही से समान रूप से है। भरत ने 
इस विषय का समारभ करते हुए प्रतिज्ञा प्रस्तुत की है कि 'सब भावों की निष्पत्ति काम से होती 
है ।' भाव इच्छा गुण-संपन्‍त होने पर अगणित रूपों में परिकल्पित किया जाता है।? अतएव 
धर्मकाम, अर्थेकाम, खुंगारकाम और मोक्षकाम जादि अमेक रूपों के हमे भाव के दर्शन होते हैं। 
थो तो मनुष्य की इच्छाओं की कोई सीमा नहीं है और तदनुरूप भावों का ससार भी निशाल 
है | मनुष्य की प्रवुत्ति काम के अतिरिक्त धर्म, अर्थ और मोक्ष की ओर भी होती है परन्तु स्त्री- 
पुरुष के भावों के योग से काम की प्रधानता रहती है । वस्तुतः काम की प्रधानता नाट्य में ही 
नही समस्त लोक मे है। यह कामभाव तो समस्त ज्ञानलोक को आच्छत्त किये रहता है । 

भारतीय चितकों मे स्त्रियों मे पुरुषो का और पुरुषों में स्त्रियों का जो परस्पर स्वाभा- 
बिक स्नेह है उसको काम कहा हैं। स्थरी और पुरुष के इस स्वाभाविक आकर्षण और पारत्परिक 
स्तेह् से प्रणत आरम्भ होता है।* भरत की हृष्टि से स्त्री और पुरुष का यह योग ही काम होता 
है।” सुख-दुःखात्मक लोक के जीवन में काम की प्रवलता रहती है, क्योंकि व्यसन (विपत्ति या 
दुख) में भी काम सुखदायक ही होता है। स्त्री और पुरुष का सयोग रति-मुख देने वाला है। 
उपचार-कृत होने पर वही श्यृंगार रस के रूप में परिणत होता है तथा अमंद आनन्द का सुजन 
करता है। अतः लौकिक जीवन में काम की प्रधानता है। नाद्य के लोक-जीवन का प्रतिरूप होने 
से उसमें भी काम की प्रधानता रहती ही है! 


१. आअ० मां? भाग है, पृ० र८४ | 
२ ना० शा० राष्प-#२ (गाण झो० सौ०) । ० 75. 
कह प्रायेण सबंसावायां कामान्निष्पत्तिरिष्यने । ना० शा० २२६५ | <: 5 
४, स्त्रीषु जातो मनुष्याणा स्त्रीणयां च पुरुष पु बा । हि 
परस्पर कृत' स्नेह सकाम इ शाइहमर २ ८ 


४ स्त्रीवुसयोस्तु य योग स॒ काम नाए शा[० २२६५ 


हल्थ भर जे।९ भारताय नाटयकृन्ा 


काम साल को सुस्तमुलकता 


कामरूप इच्छा तो समान रूप से सुखसाधन या सुख के लिए होती है । धर्म और भर्थ तो 
स्वय सुख रूप नहीं, बल्कि सुख के साधन है। साक्षात्‌ धर्म के द्वारा अप्सरा आदि अनन्त सुद्ष- 
साधतों का उपार्जन होता है। मोक्ष का सम्बन्ध लौकिक विषयों से विश्कितरूप आत्मिक साधनों 
से है। लोक-हृदय उस पर मुर्ध तही हो सकता नर-वारी का मिलन सुख का साधन ही नहीं 
स्वयं सुख-रूप है। मनुप्य के मम-प्राण मे उस सुख-प्राप्ति की सहज कामता रहती है। इमी अर्थ 
में भरत ने काम शब्द का प्रयोग किया है। इस काम-भाव से सार। लोक अनु रजित रहता है। 
कामंदक का यह कथन नितान्त उचित ही है कि नारी यह नाम ही जाह्लादक है ।" अतएव 
भरत ने स्त्रियों को सुख का मूल माता है । नर-नारी के काम-भाव के अभिनय में लोक-हृदय की 
सहज संवेदना उच्छवसित होती रहती है। अतएवं काम-भाव सच्च, तथा सहृदय-सवेचद्य भी होता 
है। स्त्री-पुरुंष की मिलस-कासना झुंगार के रूप में परिणत होती है। समस्त लोक का जीवन 
सुख-दु'खात्मक है| परन्तु उसमे दू ल और व्यसन में भी कान-भाव की महिमा से जीवन आनदानु- 
रजित रहता है ।* इच्छा मात्र होने पर यह काम भाव मनुष्य के हृदय मे उत्पत्त होता है। काम 
भाव के परिपतलवित होने पर स्त्री और पुरुष का हृदय परस्पर आत्माप॑ण की बेसुधी में तल्लीन 
हो अहभाव खोकर प्रेम की एकता में निभग्न हो जाते है ।? आचार्य विश्वत्ताथ के शब्दों मे राज्य 
का सार पृथ्वी है, पृथ्वी का सार नगर है, नगर का सार महल है, महल का सार शब्या (तल्प) 
और तल्प का सर्वस्व वारसंगना के अंग हैं। 

काम-भाव की सुखमूलकता और प्रधानता के भरत-प्रतिपादित तात्तविक विचार का 
समर्थन वाल्मीकि-रामायण से भी होता है। स्वय राम ते जपने वतवास के आरभ काल मे दश रथ- 
केकेयी के सम्बन्धों की याद कर अपना यह क्षोभपूर्ण मत प्रकट किया है कि मनुप्य-जीवन मे अन्य 
पुरुषार्थों की अपेक्षा काम ही प्रधान है ।* 


फ्रायड की मार्यता 


मनोविश्लेषणवाद के महान प्रवतेक फ्रायड ने काम-भाव की प्रधानता का प्रतिपादस 
किया है। साधारण अर्थ मे काम का भाव होता है विलिंग (हेद्रोसेक्सुअल) व्यवहार, जिससे 
सतान उत्पन्त होती है । पर यह तो कामवृत्ति की अन्तिम तथा परिपक्व अवस्था है न कि प्रारभिक 
अवस्था । वैज्ञानिक दृष्टि से काम का अर्थ है शारीरिक अगों का सुख तथा कोई भी व्यवहार 
जिसका सम्बन्ध लैशिक प्रक्रिया से हो अथवा वह व्यवद्दार जिसे प्रेम के अन्तर्गत लाया जा सके, 
इस प्रकार चुम्बन एवं अन्य लिग-व्यापार भी उसी प्रकार कामात्मक होते है जैसे युवक-युवती 


१ स्वस्थैद हिं लोकस्य सुखदःखमिवह ण. । 

भूगि््ठ इससे काम- ससुख व्यसनेस्व॒पि। ना० शा० २२६६-६७ । 
. तेन च सर्वाध्योधनुरंज्थते । स्त्रीविनामापि संहादीति | कामदक ४४२ । 
३ य स्त्री पुरुष संयोगों रति संभोग कारक 

सश्वगार इतिश य' शुभा नाण्शा० >रृध&८ 


डल०्ह 


का प्र|्ष माव काम-व्यवहार कहा जाता है, वाममामियों को रति-क्रीश, झामान्यों का प्रम- 
व्यवहार तथा गैज्ञवकालीन प्रेम-व्यवह्ार काम की व्यापक परिभाषा में समाविष्ठ होते है। फ्रायड 
के व्यापक अर्थ में देश-प्रेम, साहित्य-प्रेम, रामभक्ति, पितृस्वेह, चुम्बन और गुदाश्मक आदि 
मब कामवृत्ति के विभित्त रूप है। कामवृत्ति स्वदेह काम (ओटोइरोटिज्स), अपर काम 
(एलोइरशेडिज्य), मोखिक काम, गुदाकाम, लेंगिक काम्म, आत्मरति, अपोयक अवात्म रति 
के रूप मे मनृप्य जीवन मे व्याप्त रहता है; वस्तुत, यह काम अदम्य और अजेय शब्ति है जिससे 
अत्यन्त पुनीत और कुत्सित बर्स भी सभव होता है ।* 


सझाहूएर 

भरत ने इस सपूर्ण प्रश्त पर लोकजीबन की व्यावहारिकता की दृष्ठि से विचार किया 
है। गादूब और लोक-जीवन एक-दूसरे के अत्यन्त सिक्कट हैं। अत लोक-जीवन को नाट्य मे 
प्रस्तुत करते हुए काम की प्रधानता स्वीकार करना यथार्थता की स्वीकृति है। लोक-जीवन से 
धर्म, अर्थ और भोक्ष का भी महत्त्व है, परन्तु नर-नारी के जीवन में काम-भावना सहज भाव से 
बतेमान रहती है। उसी भावना से प्रेरित हो इस चराचर सृष्टि का विक्ास हो रहा है । नाट्य में 
नर-नारी के सहज सम्बन्धो. उनकी माससिक क्रिया-अतिक्रियाओ को यथावतु प्रस्तुत करना ही 
भरत का लक्ष्य है । 

भरत ने सामान्य अभिनय के अन्तर्गत अभिन्यों का समानीकरण, सात्विक भावीं का 
प्रकाशन, सत्त्त और भन का सम्बन्ध, इन्द्रियो, इन्द्रियार्थों और मन एवं आत्मा की क्रिया और 
प्रतिक्रियाओं का प्रतिफलत तदनुरूप अभिनय आदि अत्यस्त महत्वपूर्ण विपयो का विवेखन 


किया है। 


कक 


१, 6 ?एणाठवाधीएडं$ड 6 शिागय इलएशओाएँ एजाफाइ8४ वि ग08, ते 8085 
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जय 76080 ॥0 धला' काश इल्कादो धागा ता 48ए5, कणीआएथत (मिड धछा। 
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स्वरूप, सीभा और परम्परा 


स्वरूप--भरत ते चित्राभिनय का स्वतन्त्र रूप से पच्चीसवे अध्याय में बिवेचन किया 
है। सामान्याभिनय की अपेक्षा यह भिन्‍न है। यह दोनों की परिभाषाओं से भी स्पष्ट है। 
सामास्याभिनय का सम्बन्ध चारो प्रधान अभितयों से है, चित्राभिनय का मुख्य रूपसे आगिक 
अभिनय से |? यद्यपि इस भिन्‍तता के आधार को मनोमोहन घोष महोदय सबंथा अस्यीकार करते 
है। उनकी दृष्टि से चित्राभिनय मे प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष मुद्राओ द्वारा चित्रात्मक प्रभाव का सृजन 
होता है। अभिनवगुप्त की दृष्टि से विभिन्‍्त अभिनयों का इसमें व्यामिश्रण होता है।* वस्तुत 
चाट्य-प्रयोग को कल्पना-समुद्ध एवं प्रभावशाली रूप में प्रस्तुत करने के लिए आंगिक एवं विभाव 
आदि अभिनयों के सम्बन्ध में कुछ विशिष्ट विधियों, प्रतीको और कल्पनाओं का विधान भरत ने 
किया है। इनके समुचित प्रयोग से अभिनय में वैचित्य और सौन्दर्य का जन होता है, इसीलिए 
इस नयी अभिनय-विधि का विधान किया गया है । 

सीमा[--यद्यपि आगिक अभिनय के माध्यस से ही चित्र अभिनय को रूप दिया जाता है 
परन्तु इसकी सीसा बहुत व्यापक है। इसके द्वारा प्रभात, सध्या, रात्रि, सुर्य और चन्द्र का 





१. (क) सामान्याभिनयों नाम शेयो वायंग सत्वज- । ना शा० २२१ (गा० ओ० सी०) । 
(ख) भ्रंगाधभिनवस्येव यो विशेषः कक्‍्वचित्‌ क्वचित्‌ । 
अलुकत उच्यते चित्र: स चित्राभ्िनयः स्मृत' । ना० शा० २५११ (गा ओ० सी०)। 
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चित्राभिनय ४११ 


उदयास्त, नदी, समुद्र, पर्वेत और जल-प्रलय आदि प्राकृतिक विभूतियों की भव्यता और विराटता, 
हेमन्त, शिशिर, ग्रीष्ण, वसत्त आदि ऋतुओं की मनोहारिता और मनुष्य की विभिन्‍न मनो- 
दशाओं को रूप दिया जाता है। प्रकृति के नाना रूपो और मन की विभिन्‍न अस्तर्दशाएँ इस 
चित्राभिनय की पद्धति से प्रत्यक्षवत्‌ वहाँ प्रस्तुत होती है। भरत की दृष्टि मे जगातिक, अपवारित, 
स्वगत और आकाशवचन की नाट्यधर्मी विधियाँ इसी चित्राभिनय पद्धति के द्वारा साइुय में 
प्रबयुण्स होती है। अतः प्राकृतिक पदार्थों, ऋतुओं की सुन्दरता और भब्यता तथा मनुष्य की 
मनोदशा आदि सबके प्रदर्शन करते के कारण इसका क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है । 
परंघरा--वित्राभितय की परंपरा मरत ने आरम्भ की, अभिनवगुप्त ने उसकी स्वतत्र 
सत्ता और उपयोगिता का समथन किया है । भोज ने भी किचित दुर्बेल स्वर में पोहा अभिनण् में 
चित्र अभिनय को मान्यता दी है । परन्तु वे आांगिक अभिनय से इसे भिन्‍त नहीं मानते।" यही 
कारण है कि रामचन्द्र-गुणचन्द्र ने इसका खण्डन किया हैं।* धवजय, विश्वताथ और शिगभूपाल 
आदि आचार्यों ने इसका उल्लेख तक नहीं किया है। यद्यपि धर्नंजय ने चित्राभिनय के अन्तर्गत 
प्रतिपादित जनान्तिक, स्वगत आदि का घिवेचन कथावस्तु के तीन अग्रो के अन्तर्गत कया है ।* 
इन्ही आचार्यों के स्वर से राघवन्‌ भी इसकी स्वतत्न सत्ता स्वीकार करते के पक्ष मे नही है।* 
परन्तु इस अभिनय-विधि में कल्पना और प्रतीक का जैसा समुचित बिधान किया गया है तथा 
उसके प्रयोग के अभिनय में सौन्दये और चमत्कार का जैसा समावेश होता है उसको दृष्टि मे 
रखकर इसकी स्वतत्न उपयोगिता तो अस्वीक्ृृत नहीं की जा सकती । 


सखित्राभिनय की लोकात्मकता 


प्रकृति एव लोक-जीवन पर आश्वित चित्राभिनय में कल्पता और अलभततिशीलता का 
मर्मस्पर्शी सामजस्य रहता हैं। लोक-जीवन का सुख-दु.खात्मक रूप ही तो नाट्य में प्रतिफलित' 
होता है। प्रयोगकाल मे लोक-परपरा और प्रकृति-जीवन के विविध रूपों से अनुप्नाणित रहने पर 
ही कवि या प्रयोकता को समृद्ध कत्पना प्रेक्षक के लिए प्राह्म ओर सवेद्य होती है! वस्तुत, समृद्ध 
कत्पना और अनुभूतिशीलता दोनो अनुबद्ध हो नाट्य में गति और प्राण देते हैं। इस प्राण का 
खोत सुक्ष-द्‌ खात्मक लोक-जीवन ही है। जीवन की विभिन्‍न परिस्थितियों, विविध भादों तथा 
शीलबैचित्य की भूमिका में मनुप्य की जैसी आंग्रिक प्रतिक्रिया पकुृति ओर शेष-जगवत्‌ के पदार्थों 
के प्रति होती है उसी को कलात्मक और नाट्य-रूप दिया जाता है। रंगमंडय पर उसे प्रस्तुत 
करते हुए उसमे चित्र के समान साक्षात्कार-सा आनन्द आता है। यद्यपि के वस्तुएँ प्रत्यक्ष रूप 
मे प्रस्तुत नही भी होती) अत- चित्राभिनय में कल्पता और अनुसूतिश्वीलता दोनों का बोग 
रहता है और यह लोकानुप्राणित रहता है,” लोकविच्छिन्त नही । 


१. सरस्वती कंठामरण २१९० | 

» थस्तु पचम' चित्रामिनय- प्रोक्तः सोडप्यंगोपागकर्म विशेष रूपत्वात्‌ आगिझ एवाल्भेवति। 
ना? द०, ४० ६६१ | के 

है छू० रू० २-६३-७, सा० द० ६।१६१ । 

४ दी० राघवन्‌ - भोजाज खगार प्रकाश, पृ० ६०४। हि 

४५ लोकसिद्ध मयेत्‌ सिद्ध नाटय लोक प्मक तया ना? झा? २५ १२१ (गा० झो० सी०) 


हि ०] 


श्र भरत और भारतीय नाटयकला 


खित्राभिनय मे 

कथावस्तु के आग्रह से लाट्य-पयोग के क्रम में वर्षा, जल-प्रलय, हाथियों जौर मृगा का 
आखेट, सिंहुशावकों के साथ खेल-कुद, ऊबड-खाबड भूमि पर रथों की तीन्रगति. चाँदती और 
खिलती धूप जादि वा रशमच पर प्रयोग एक जटिल समस्या बची रहती है। प्राचीन भारती 
ताटकों में लौकिक और प्राकृतिक पदार्थों एव प्राणियों को स्थान दिया गया है। अभिज्ञाव- 
शाकुत्तल में तायक रथारूढ हो मृथ का जासेट करता है। हाथी लताप्रतानों में उल््ता हैं और 
हरिणों के झुड शान्त उपयनों में चौकडी भरते फिरते है।' नदी और उपबनों की रमणीब 
दृश्यावली आती है । प्रसाद के नाटक चित्राभिनय की प्रयोग-पद्धति के लिए प्रचुर साथी प्रस्तुत 
करदे है। केवल चन्द्रग॒प्त में ही प्रासाद, दुर्ग शिविका, नदी तट, नाव और सिह आदि के अनेक्ष 
प्रत्यक्ष दृश्य प्रस्तुत किये गये हैं। निश्चय हो इनके प्रयोग की जो कंठिनाई हो पर दृश्य-धिधान 
तथा कथावस्तु मे प्रभावशालिता अवश्य ही आ जाती है। स्कन्दगुप्त के अनेक दुष्य तदी-तटो, 
बन-पथो, दुरगों या अन्तःपुर मे ही अभिवीत होते है। ये सब मन-भावन हृश्य किस प्रकार नाट्य- 
रूप में रंगमच पर प्रस्तुत किग्रे जा सकते है ” आधुनिक रंगमचों पर दर्पा, धूप, चाँदनी और 
रात्रि धादि के प्राकृतिक हश्य प्रकाश और छाया की नयी वैज्ञानिक पद्धतियों द्वारा प्रस्तुत किये 
जाते है। प्राचीन काल के भारतीय रगमचों की एक सीमा थी, उनमें सब प्रकार के प्राकृतिक दृश्य 
एवं भौतिक पदार्थों के प्रयोग की सभावना ही नहीं की जा सकती है। आहार्याभिनय के अन्तर्गत 
प्रतिपादित पुस्त एवं सजीव विधियों द्वारा निर्णीव एवं सजीव प्राणियों को भी प्रस्तुत किया जा 
सकता था। निर्जीव या सजीव पदार्थों को कृत्रिम रूप में प्रस्तुत करने की प्रणालियाँ 'आहायंज' 
होने के कारण नितान्‍्त सिद्ध होती है। पर चित्राभिनय के अन्तर्गत अभिनेय सकेतात्मक सारा 
व्यापार पात्र हारा रगर्मंच पर साध्य' होता है। पात्र के लिए कौशल-प्रदर्शन का पूर्ण अवसर 
होता है। अतएवं भरत ने लौकिक एवं प्राकृतिक पदार्थों एवं विविध भाव-दशाओं के सूचन के 
लिए प्रतीकों का भी विधाव किया है। ये प्रतीक भी लोक-परपरा एवं व्यवहारों पर आश्रित 
है। इन प्रतीको के प्रयोग से रगभचीय योजना सरल हो जाती है और अनुभवगम्य भी। रथा- 
रोहण या जलसतरण आदि के दृश्यों को प्रस्तुत करने के लिए कुछ ऐसे आगिक अभिनयों का 
प्रयोग किया जाता है कि उन बस्तुओ के कृत्रिम रूप में भी प्रस्तुत करने की आवश्यकता नहीं 
रहती और प्रेक्षक उन प्रतीकों द्वारा उन अप्रस्तुत बस्तुओं या पदार्थों की उपस्थिति का अनुभव 
करने लगता है। चित्राभितय इन्ही प्रतीक-विधियो और कल्पता पर आश्रित है। यहाँ हम कुछ 
प्राकृतिक पदार्थों और तदनुरूप प्रतीकों का उल्लेख कर रहे है जिनके द्वारा अभिनय मे चित्रा 
त्मकला का सृजन होता है। 


प्राकृतिक पदार्थों का चिंत्रात्मक अभिनय 


प्रभात, गगन, रात्रि, संध्या, दिवस, ऋतुओ, मेघमालाओं, वन-प्रान्तर, विस्तृत जलाशय, 
१२ आ० शा०, प्रवम्त एवं द्वितीय अंक । 
> चन्द्रमुप्त, एृ० ३०,३२/६६,६७,६६,७१,११३, ११७, भारती भंडार, १शवाँ सस्करण २०१७ ब्ि० | 
(क) एक नाव तेजी से आती है, उस पर से अलका उतर पढती है--चन्द्रगुप्त, पृ० २४३। * 
ख) स्कन्दुप्त, पृ० १६ ,४२:४७,७८,६३,६७,८१, १२४ ।- 
(ग) वह्दी १३४६७ २४०२,६ ३१४२६ 


खित्राधिनय ४१३ 


दिशाएँ और ग्रह-नक्षत्र आदि का अभिनय पाएवं सस्थित 'स्वस्तिक' हाथों को उत्तान कर शिर 
को कपर उठाकर देखने से होता है । अभिनय के क्रम में प्रशकृतिक वस्तुओं के अनुरूप दृष्टि का 
भी भाव परिवर्तित होता रहता है. क्योकि जिस वस्तु को प्रयोकता देखता है, उसके प्रति मत की 
प्रतिक्रिया तो नयवों में बहुत ह्पप्टता से प्रतिफलित होती है। परन्तु भूमिस्थ बस्तुओं का सकेत 
नीचे की ओर देखने से होता है । अगोपाग की शेष मुद्राएँ पूर्ब॑वत्‌ रहती है। स्पर्श ग्रहण तथा 
रोमांच के प्रदर्शन द्वारा चन्द्रमा की धवल ज्योत्स्ता, सुखद वायु, मधुर रस और गध का, वस्त्राव- 
गुठन द्वारा सूर्य, धूल, धूम का, अग्नि की छाया की अभिलाषा द्वारा भूमि के ताप और उष्णता 
का, ऊपर की ओर देखने से मध्याह्ल के सूर्य का; विस्मयपूर्ण विचारों द्वारा उदय और अस्त का, 
गात्र के स्पर्श और पुलक द्वारा सौम्य एवं सुखयुवत भावों का, असस्पशे, मुख के अवगूठत एवं 
उद्देग द्वारा तीकण रूप का तथा साहस, गर्ब॑ और सौप्ट्वयुक्त गात्रों के द्वारा गभीर और 
उदात्त भावों का (अभिनय) होता है। विद्युत, उल्का, मेघगर्जन, विस्फुलिंग और प्रकाश आदि 
का अभिनय त्रस्त अग और आँखों के तिमेष द्वारा होता है ।* 

उपर्युक्त प्राकृतिक पदार्थों एवं परिस्थितियों का भारतीय नाद्य मे निर्वाघ रूप से प्रयोग 
होता आया है। शुद्रक के मुच्छकटिक मे वर्षा और मेघगर्जन के दृश्य," भास के चारुदत्त भे 
उदीयमान चन्द्रमा, अभिज्ञानभाकुतल में उदयास्त होते सूर्य-चन्द्रमा का” तथा प्रसाद की 
झ्ुवस्वामिती मे उल्कापात द्वारा शकराज* एवं स्कंदगुप्त मे कुमारगुप्त की मृत्यु का सकेत 
हुआ है। प्राचीन काल से लेकर आधुनिक काल के नाटको मे भौतिक पदार्थों की योजना प्रभाव- 
वृद्धि आदि के लिए हुई है। भरत से उनके लिए विशिष्ट प्रतीकों के प्रयोग का विधान किया 
है जिनका प्रभाव भारतीय नाठकों की निर्देशविधि पर भी परिलक्षित होता है। अभिज्ञान- 
झाकतल के प्रथम अक और स्वप्तवासबदत्तम्‌ के चतुर्थ अक में अ्मरो दा संकेत घबराहट और 
सश्नम छारा तथा गरतुकालीन सूर्य के तेज का अभिनय छाया की अभिलापा द्वारा हुआ है। मुच्छ- 
किक की वसच्तसेवा और प्रसाद की श्रुवस्वासिनी का मिहिरदेव ऊपर की ओर देखकर--भेघ, 
सूर्य और चर तथा उल्का का अभिनय करते है। शिष्य तो चर्द्वाल्त और सूर्योदय का प्रभाग्क 
दृश्य देख लोक-प्रतनलित व्यसनोदय की उदात्त कल्पना करते हे ।४ 


१ ज्ा० शा० २०२३-११ जा० ० सी०)। 

२ चारुदत्त, अंक $। उदयति हि शकाक- क्लिन्नखर्ज र॒ पाण्डु । 

३, यात्येकतोस्त शिख्वर पतिरोपधीनाम , 
आविष्कृतों5रूण पुरस्सरएकतोडकेः । झ० शा० अंक ४१ 

4 (मिहिरेव--उठकर झाकाश को झोर देखता छुआ) तू नहीं मप्नती बह >ेच नील लोडित रंग का 
वूबकेतु श्रविचल मत से इस दुग को और केस मयानक सकत कर रहा है अर वस्‍्वामिनी 


४४ भच्त जार भारताय 


पशुओं के अभिनय के लिए प्रतीक 


सिह, व्याञ्न, बानर तथा अन्य शवापदों को रंगमच पर प्रतीक-विधि द्वारा प्रस्तुत करने 
का विधान भरत ने किया है। दोनों हाथ स्वस्तिक-स्थित हो पहमकोश की मुद्रा मे अधोशमुख हो 
इन वन्य वशुओ का सकेत विहित है। पद्मकोश में हाथों की अगुलियाँ कचित हो जाती है। 
ऐसा भयवश होता है । आक्‌चित हस्तागुलियों द्वारा उक्त श्वापदो के प्रति भय का अनुभव प्रकट 
होने के कारण उनकी उपस्थिति का संकेत किया जाता है !' इन श्वायदों का प्रयोग भारतीय 
नाठको में हृश्य-रूप में भी हुआ है । हुष की रत्नावली में एक दुष्ट वानर के खुल जाने पर सारे 
प्रमद-वन में सन्रम पैदा हो जाता है। वह दुष्ट वानर पिजरे की खोलकर सारिका को उडा देता 
है और सुकुमार प्रमदाओं को ओर बढ़ता है।* अभिज्ञान शाकृतल में शकुन्तला का पूत्र सिह- 
शावकों के साथ खेलता है और चउच्द्रमुप्त मे सिंह का प्रयोग कल्थाणी--चस्द्रगुप्स के प्रेमभाव 
तथा सिल्युकस के प्रति चद्धशुप्त को कृतज्ञता के बधन में बॉघने का साधन बना है।* 


ध्वज, छन्न ओर अस्च-दास्त्र के ढ्वाश! राज-प्रभाव की समृद्धि 


ताटकों का तो नायक राजा होता है, मेनापति, मत्री आदि ससाज के प्रमुख व्यक्ति भी 
उममे पात्र होते है । ध्वजा, छत्र तथा अस्त्र-सस्त्रावि के प्रयोग द्वारा भी नाद्य-प्रयोग में. राजसी 
प्रभाव का मूजन किया जाता है। भरत ने आहारये विधियों द्वारा इन राजसी प्रभावों के उत्पन्न 
करने का विस्तृत विधान प्रस्तुत किया है। परन्तु बोझिल वस्तुओं का घारण करना वाट्य-प्रयोग 
की हृष्टि से अनुपयुकत माना है, वयोकि उतको धारण करने से पात्र श्रान्त हो जाते है। श्ाम्त 
होने पर उपयुक्त अभिनय सपन्‍न नहीं हो सकता। नादय-प्रयोग के लिए उतनी सामग्री मी 
जुटाना सरल नही है। राज-भवनों से बाहर भी नाट्य-प्रयोग होते रहे है। सामान्यजन के प्रयोग 
के लिए राज-प्रभाव की ऐसी बहुसूल्य सामग्रियाँ तही पाई जाती | अतएवं भरत ने इन व्याव- 
हारिक कठिनाइयों को दृष्टि मे रखकर इनके लिए भी प्रवीको का विधान किया है जिससे 
बिना किसी जठिलता के ये पदार्थ भी प्रतीकात्मक रूप मे अभिनेय हो सके। केवल दण्डधारण 
मात्र से इन राज-प्रभाव सबंधी वस्तुओं का सकेत हो जाता है ।*ं 


ऋतुओं का अभिनय 


प्राचीन भारतीय जीवन में ऋतु-शोभा को बड़ा महत्त्व ढिया है ) नादुय मे ऋतु-शोभा 
का प्रयोग अपवाद नहीं है। शाकुन्तल मे ग्रीष्म, स्वप्नवासवदत्तम्‌ में शरत्‌, चारदत्त और भुच्छ- 
कटिक से वर्षा का त्यताभिराम हृश्य प्रस्तुत हुआ है।* भरत ने नाट्य-प्रयोग मे ऋतुओं को 
प्रतीकात्मक अभिनम का विस्तृत विधान किया है। दिशाओं की प्रसनन्‍्तता, नाना प्रकार के रग- 
बिरंगे फूलों के प्रदर्शत और इन्द्रियों की स्वस्थता द्वारा स्वस्वता द्वारा शरत्‌ ऋतु का, सूर्य, अग्वि 


१, नाण शा? २४१८ (गा० छ्लो० सी०) | 

२. 5प खलु दृष्टबानर इत एवशगब्छति । रत्नावली पक २ । हि 
१ अ० शा० अंक ७ तथा चन्द्रगुप्त अंक है एवं ३! 

४. भा० शा० २५२३ (गा० झो० सी०)। 

४ शह० शा० अक १३, अक डीर मृआछकटिक प्मक 





खित्रासितय ही 


और ऊनी वस्त्रों की अभिनाषा तथा गात्र के पंकोच द्वारा हेमन्त का अभिनय होता है। मिर, 
दाँत और ओष्ठ के कपन और गात्र-सकोचन आदि के द्वारा अधम पात्र शिशिर ऋतु का अभि- 
तय करते है। परन्तु दैवयोग से यदि उत्तम पात्र बिपत्तिग्रस्त हो, तो वे भी शिविर ऋतु का 
अभितय इंच विधियों से करते है। इसमे ऋतुज पुष्पों की घुगध लेने से इस ऋतु का सकेत होता 
है। ताना प्रकार के प्रमोद, उपभोग और सुखदायक क्ृत्यों का प्रदर्शन, एवं पृष्प-प्रदर्शन द्वारा 
वसन्‍्त ऋतु का, स्वेद प्रमाजेन, भूमि के ताप, पखा के प्रयोग तथा उष्ण वायु के स्पश् द्वारा 
ग्रीष्म ऋतु का, कदम्व, निम्ब, कुटज, हरी-हरी घास, वीर बहुटियों और मूर्घा के गम्भीर नाद 
द्वारा वर्षाफाल का और धारासार वर्षा, बिजलियो की कौध और तडतडाहट से वर्षा की घनी 
अँधेरी रात का संकेत होता है |" 


ऋतुओं का रखातुग प्रदहोन 


इस प्रतीको का प्रयोग भारतीय नाटककारों ने यथावसर किया है। जिस ऋतु का जो 
चिह्न, वेश, कम॑ और रूप हो, उसका प्रदर्शन इप्ट और अनिष्ट के दर्शन के अनुरूष उन्ही प्रतीको 
के द्वारा होना चाहिये । ऋतुओ की सत्ता तो मनुष्य के मन से स्वतत्र है परन्तु उनके प्रति मनुष्य 
के मत की प्रतिक्रिया तो उसकी सुख्-दु खात्मक स्थितियों के अनुरूप ही होती है। अत ऋतुओं 
का प्रदर्शन रसानुग होना चाहिए। चित्त के क्‍्लेश-युकत होने पर सुखदायक प्रकृति का रूप भी 
दाहक, दुखद माजूम पडता है। शकुंच्तला की विरह-पीड़ा मे सतप्त दुष्यन्त को अच्द्रमा की 
आतल-स्विग्ध किरणे अग्नि वर्षा करती मालूम पडती है और काम के पुष्प-बाण वज्ञ से कठोर 
और तीखे लगते है ।* इसी वस्तुस्थिति को हृटि में रखकर भरत ने यह स्पष्ट विधान किया है 
कि मनुष्य जिस सुख था दुःख के भाव से आविष्ट रहता है, उसी के अनुरूप उन प्राकृतिक पदार्थों 
और रूपो के प्रति उसकी प्रतिक्रिया भी तदनुरूप ही होती है। अत वाद्थ-प्रयोग-काल में ऋतुओं 
का अभिनय करते हुए मनोभावो के अनुरूष ही उन प्रतिक्रियाओं का प्रदर्शन होना व्यहिए ।$ 


भनोभावों के प्रदर्शन की प्रतीकात्सक विधियाँ 


नाटय-प्रयोग मे मनोभावों के प्रदर्शन की प्रधावता रहती है। भरत ने भावाध्याय, 
सामान्याभिनय और चित्राभिनय में मनोभावों के प्रदर्शन के सम्बन्ध मे ताट्योपयोगी प्रयोग- 
विधियों का विधान किया हैं। इनकी विशेषता यह है कवि अंगोपांगों के संचालन तथा आकृति 
प्र महज रूप से प्रकट मुखराग आदि के द्वारा विविध भावो का प्रदर्शन होता है। मनोभावों का 
प्रदर्शन विभावों और अनुभाबो दोनों द्वारा ही होता है। विभाव से सबधित कायो का प्रदर्शन 
अनुभव के माध्यम से होता है। भाव का संबंध आत्मानुमव से है और अनुभाव का सम्बन्ध दूसरे 


», ना० शा० २५२८-१६ ! 

२, श्र० शा० ३।३ । हु 
३. एव[जतूनथबशात्‌ दर्शयेद्धि रसानुगान्‌। हे 
मुखिनस्तु सुबोपेतान्‌ दु'खार्थोन्‌ दु'खसंयुतान्‌ । न 

योयेन मावेनाविष्ट व्‌ 
से तदाहितसस्कार' सब पश्याति तमबम्‌ नाश शाए २२ ऐप र६ 


१६3 मरत आर भारतोय 


पश्ममों के अभिनय के लिए प्रतीक 


सिह, व्याध्न. वानर तथा अन्य इवापदों को रंगभच पर प्रतीक-विधि द्वारा प्रस्तुत करने 
का विधान भच्त ने किया है। दोनों हाथ स्वस्तिक-स्थित हो 'पत्मकोश' की मुद्रा मे अधोमुख हो 
इस वन्य पशुओं का सकेत विहित है। पद्मकोश से हाथों की अँगुलियाँ कुचित हो जाती है। 
ऐसा भयवण होता है । आकचित हस्तागलियों द्वारा उक्त श्वापदो के प्रति भय का अनुभव प्रकट 
होने के कारण उनकी उपस्थिति का सकेत किया जाता है ।' इन श्वापदों का प्रयोग भारतीय 
नाटकों में दृश्य-हूप में भी हुआ है। हर्ष की रत्नावली में एक दुष्ट वानर के खुल जाने पर सारे 
प्रमद-वन में सभ्रम पैदा हो जाता है। वह दुप्ट वानर पिजरे को खोलकर सारिका को उडा देता 
है और सुकुमार प्रमदा्भों की ओर बढ़ता है ।* अभिज्ञान शाकृतल में शक्षुन्तला का पुत्र सिह- 
शांबकों के साथ खेलता है और चन्द्रगुप्त मे सिह का प्रयोग कल्याणी--चन्द्रगुप्त के प्रेमभाव 
तथा सिल्यूकस के प्रति चन्द्रगुप्त को कृतज्ञता के बंधन में बॉधने का साधन बना है । * 


ध्वज, छात्र ओर अस्च-दस्त्र के हारा राज-प्रभाव की समृद्धि 


नाठकों का तो नायक राजा होता है, सेनापति, मंत्री आदि समाज के प्रमुख व्यक्ति भी 
उममे पात्र होते है । ध्दजा, छत्र तथा अस्त्र-शस्त्रा दि के प्रयोग द्वारा भी नादय-प्रयोग भे राजसी 
प्रभाव का यूंजन किया जाता है! भरत ने आाह्यये विधियों द्वारा इत राजसी प्रभावों के उत्पस्त 
करने का विस्तृत विधान प्रस्तुत किया है। परन्तु बोझिल वस्तुओं का धारण करना नाट्य-प्रयोग 
की हृष्टि से अनुपथुक्त माता है, क्योंकि उनको धारण करने से पात्र श्रास्त हो जाते है। आन्त 
होने पर उपयुक्‍त अभिनय सपब्त नहीं हो सकता। नाटय-प्रयोग के लिए उतनी सामग्री भी 
जूटाना सरल नही है। राज-भवनों से बाहर भी नाट्य-प्रयोग होते रहे है। सामान्यजन के प्रयोग 
के लिए राज-प्रभाव की ऐसी बहुमूल्य सामग्रियों नहीं पाई जाती । अतए॒व भरत ने इन व्याव- 
हारिक कठिनाइयो को दृष्टि मे रखकर इनके लिए भी प्रतीकों का विधान किया है जिससे 
बिना किसी जटिलता के ये पदार्थ भी प्रत्तीकात्मक रूप मे अभिनेय हो सके । केवल दण्डधारण 
मात्र से इन राज॑-प्रभाव सबधी वस्तुओं का संकेत हो जाता है ।* 


ऋतुओं का अभिनय 

प्राचीन भारतीय जीवन में ऋतु-ओमा को बडा महत्त्व दिया है। नाटय में ऋतु-शोसा 
का प्रयोग अपवाद नही है। शाकुच्तल में ग्रीष्म, स्वप्नवासवदत्तम्‌ में शरत्‌, चारुदत्त और भुर्छ- 
कटिक से वर्षा का नयनताभिराम दृश्य अस्तुत हुआ है।” मरत ने चाट य-प्रयोग में ऋतुओ को 


प्रतोकात्मक अभिनय का विस्तृत विधान किया है। दिशाओं की प्रसन्‍्तता, नाना प्रकार के रग- 
बिरंगे फूलों के प्रदर्शन और इन्द्रियों की स्वस्थता द्वारा स्वस्थता द्वारा शरतु ऋतु का, सुर्थ, अग्ति 


२. ला? शा० शशाज्८ (गाए छो० सी०) । 

२. शष खलु दुष्टबानर इत श्यमच्छति | रत्सावली अंक २ । 

३. श्० शा० अंक ७ तथा चन्द्रगुप्त अंक * एवं है । 

४. ना? शा? २५४३ (गा० श्रो० स्ी०)। 

४ झण० शा शअक् १३, अक ४ीर मुछ्यकरिक हक ४ 
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और ऊनी बस्तबों की अभिलाया तथा गात्र के सकोच द्वारा हेमनत का अभिनय होता है। शिर, 
दाँत और ओष्ठ के कंपत और गात्र-सकोचन आदि के द्वारा अधम पात्र शिश्षिर 60 का अभि- 
नय करते है। परन्तु देदयोग से यदि उत्तम पात्र विपत्तिश्नस्त हों, तो वे भत्रे शिशिर ऋतु का 
अभिनय इन विधियों से करते है । इसमें ऋतुज पुप्पों की सुगंध लेने से इस ऋछुतु की सकेत होता 
है। नाना प्रकार के प्रमोद, उपभोग और सुखंदायक हृस्यों का प्रदर्शन, एवं पुण-अदर्णन द्वारा 
वसमन्‍्त ऋतु का, स्वेद प्रमाज॑न, भूमि के ताप, पखा के श्रयोग तथा उष्ण बादु हैं स्पर्ण द्वारा 
प्रीष्म ऋतु का; कदम्ब, निम्त, कुटज, हरी-हरी घास, वीर बहूटियों और सूर्धा के गम्भीर माद 
द्वारा वर्षाक्नाल का और घारासार वर्षा, बिजलियों की कौध और तड़तडाहुरु ये ४ की घनी 
अँधेरी रात का सकेत होता है ।' 


ऋतुओं का रखासुग प्रदर््षत 

इन प्रतीकों का प्रयोग भारतीय नाटककारों ने यथावसर किया है। [तर्म ऋतु का जो 
चिह्न, वेश, कम॑ और रूप हो, उसका प्रदर्शन इप्ट और अनिष्ट के दर्शन के अन॒हृप “ही प्रतीको 
के हारा होना चाहिये | ऋतुओं की सत्ता तो ममुष्य के मन से स्वतत्र है परन्तु उतकें प्रति मनुष्य 
के मन की प्रतिक्रिया तो उसकी सुख-दु खात्मक स्थितियों के अनुरूप ही होती है। भेंते ऋतुओं 
का प्रदर्शन रसानुग होना चाहिए। चित्त के क्लेश-युक्‍्त होने पर सुखदायक प्रकृति की रूप भी 
दाहक, दुखद मालूम पड़ता है। शक्कुन्तला की विरह-पीडा में सतप्त दुष्यन्त को पद्रमा की 
ग़ीतल-स्तिः्ध किरणे अग्नि वर्षा करती मालूम पडती है और काम के पृष्प-बाण 4 से कठोर 
और तीखे नगते हैं ।* इसी बस्तुस्थिति को हटि में रखकर भरत ने यह स्पष्ट ब्रिन्ञात किया है 
कि भनुष्य जिस सुख या दु ख के भाव से आविष्ट रहता है, उसी के अनुरूप उन प्राकृतिक पदार्थों 
और हूपो के प्रति उसकी प्रतिक्रिया भी तदवुरूप ही होती है। अत, नाद्य-प्रयोग-क्रार्त में ऋतुओ 
का अभिनय करते हुए मनोभावों के अनुरूप ही उन प्रतिक्रियाओ का प्रदर्शन होना बहिए !* 


धनोभादों के प्रदर्शन की प्रतोकात्मक विधियाँ 


ताट्य-प्रयोग मे मनोभावों के प्रदर्णव की प्रधानता रहती है। भरत जे भविध्याय, 
सामान्याभिनय और चित्राभिनय में मनोभावों के प्रदर्शन के सम्बन्ध में नादबोपथीगी प्रयोग- 
विधियों का विधान किया है। इनकी विज्लेषता यह है कि अगोपांगों के संचालन तैंचों आऊँति 
पर सहज रूप से प्रकट मुखराग आदि के द्वारा विविध भावों का प्रदर्शन होता है। मतोभावों का 
प्रदशंत विभावों और अनुभावो दोनों हारा ही होता है। विभाव से सबधित कार्यों के प्रदर्शन 
अनुभव के माध्यम से होता है। भाव का संबध आत्मातुभव से है और अनुभाव का रीीिन्ध दूसरे 


१ ना? शा० २५ रए ३६ 


फ्े कर था। चअनज़ 


है है: मच्च जीन माष्ताय नाव्यफतला 


के प्रति उठते हुए आत्म भावों के प्रदशन से हैं। अत मनुष्य के सुस्त दु ख्न का ज्ञान-रूप ही 
भाव है। भाव संवेदतात्मक होता है। उदाहरण के रूप में गुरु, मित्र, प्रेमों, सम्बन्धी और बच्धु 
के आगमन का आवेदन तो विभाव होता है और आसन से उठकर अध्य, पाय और आमनदान 
आवि द्वारा स्वागत-सत्कार और आदरपूर्वक आसन आदि से उठने की सारी प्रक्रिया अनुभाव 
है। इसी प्रकार दूत के सदेश का प्रतिसदेश भी अनुभाव ही होतः है। इन्ही पद्ध तियों हारा 
नाट्य-पयोग में भाव, विभाव और अनुसाव का सकेत यथोचित रीति से पुरुष एवं स्त्री-पात्रों 
द्वारा भरत ने प्रस्तुत करने का विधाव किया है।* 


पुरुष एवं स्त्री की प्रकृति के अनुरूप भावों का प्रदर्शन 


भरत ने भावों के प्रदर्शव का विधान करते हुए इस तथ्य का भी विचार किया है कि 
पुरुष एवं स्त्री के शरीर एवं मन की प्रकृति एक-दूसरे से कई ह्टियों से भिन्‍त्र होती हैं। अतएब 
भावों और वस्तुओं का उत्तके मनो पर प्रद्धिफलन भिन्‍न रूप में होता हैं। शकुन्तला अभरो को 
देखकर अपनी सुकुमार वृत्ति के कारण भय का अनुभाव प्रदर्शित करती है। परन्तु शासक दुष्पन्त 
तो तपोबन में आखेट के लिए ही आये है | सेनापति के शब्दों में हिल्न पशुओं के आखेट से शरीर 
मे तेज और मन में विनोद उत्पन्न होता है ।* अत' स्त्री और पुरुष के प्रकृतिगत मौलिक भन्तर 
को दृष्टि मे रखकर भरत ने दोनों के लिए भिन्‍न गति एवं अनुभाव आदि का विधान किया है। 
स्वाभाव का अभिनय करते हुए पुरुष का स्थान वैष्णव होता है। उनके हाथ, पॉव आदि का 
सचरण धीर एबं उद्धत होता है। परच्तु स्त्रियों का' स्थान (खड़े होने की समुद्र) 'आयत' या 
'अवहित्थ', अंगों की उेष्टाएँ मृदु और सलित होती है। प्रयोग के प्रयोजन से अन्य रूपो से भी 
स्त्री-पुरुषों के भावों का अभिनय सभव है| स्त्री एवं पुरुष पात्रों के भाव-प्रदर्शन रण और भाव 
के सदर्भ मे होने पर नाट्य मे अपेझ्षित प्रभाव का सृजन करते है।* 


भाव-प्रदर्शल की प्रयोग-विधियाँ 

सुख-दू खात्मक मनोभावों का प्रदर्शन शरीर की किन चे/टाओं और अनुभाव आदवि द्वारा 
प्रस्तुत किया जाय, भरत ते इसके सम्बन्ध मे निश्चित प्रयोगो का विधान किया है। इनसे भरत 
की सूक्ष्म प्रयोग-दृष्टि का परिचय प्राप्त होता है। गानों के आलिगन, संस्मित नयन और पुलक 
प्रदर्शन द्वारा हर्ष का अभिनय सामान्य रूप से होता है । परन्तु हर्प का अभिनय करती हुईं वर्तकी 
के अग-प्रत्यग पुलकित हो उठते है। नेत्ी मे आनन्दाश्रु उमडछते रहते है और वाणी में मधुर हास्य 
फूटता रहता है । मालविकाग्निमिन्त मे नृत्य करती हुई मालविका के नयन उत्फूल्ल है और बदन 
शरतकालीन चन्द्रमा की कान्ति-सा शुभत्र और स्निस्ध है। क्रोध-भाव के प्रकाशन में पात्र की अखें 
फैली हुई लाल रहती है, और वह अधरो को दाँत से बार-बार काठता है, वेगगततुर मि.श्वास लेने 
से अग निरन्तर काँपता रहता है। कोध में स्त्री का शिर काँपत्ता है, भौहे तन जाती है, माल्य- 
आभरण त्याग देती है, मौन हो अगुलि-भंग करती रहती है और आया स्थान में स्थित रहती 
१, ना० शा० २५।४०-४४५ (गा० औ० सी०)। हि 
२. हला परित्रायेथां मामेतेन अवुकरेण अभिभूयमानाम्‌ । श्र० शा० अक+र तथा २४ | 
है यंबारसं यवामारं स्त्रोर्णा माव प्रदशनम्‌ 

नरार्या प्रमदानां च माबाभिनबन पृथक ना? शा० न<२7६१ गा० झो० सी० 


चित्राभिलय ४१७ 


है पुरुष दु ख प्रदषन लम्बी श्वप्स लेते हुए नीचे की मोर मुख कर चि'तामश्त हो करना है या 
आकाश की ओर देखकर दैव को दोष देता है! परल्तु स्त्री तो रोते, लम्बी साँसे लेते, शिशेमि- 
हनन, भूमियात और शरीरताड़न द्वारा अपना दु ख प्रकट करती है। आतन्दन या दुखज इंदस 
का अयोग स्ती-पात्रों मे ही उचित है पुरुषो मे तलही। पुरुष के भय का अभिनय सन्नम (घबराहट) 
शीघ्रता की चेष्टाओ, शस्त्र-संपात तदनुरूप धैर्य आवेग और बल-प्रदर्शन द्वारा होता है। परन्तु 
स्त्री के भय-भाव का प्रदर्शन तो संत्रस्त हृदय के कारण दोनों पाश्वों में अवलोकन, पति का 
अन्वेपण, जोरों से आक्रत्दन तथा प्रिय के आलिगन द्वारा सम्पन्न होता है।” विट और शकार 
द्वारा पीछा करने पर वसन्त-सेना पलत्यवक और परभृत्तिका को पुकारती हुई उद्दिग्न, चचल, 
कटाक्ष से दोतों पाएवों में देखती हुई व्याधानुस्त चकित हरिणी-सी अपनी मर्यादा' की रक्षा के 
लिए पलायन करती है।” परन्तु स्कन्दगुप्त की देवसेता की हत्या का षड्यन्त प्रषचबुद्धि 
कार्यान्वित करता है और वह अकस्मातु स्कन्दगुप्त के प्रस्तुत होते पर उसका आलिंगन कर बैठती 
है |? स्‍त्री ए# पुरुषों के विभिन्‍त भावों का अभिवय उनकी सुकुमार एव पुरुष प्रकृति को दृष्टि 
मे रखकर करना उचित होता है। नलित सुकुमार भावों का प्रयोग स्त्रियों द्वारा एवं धैय॑-माधुय- 
सभ्पन्त भावों का प्रयोग पुरुषों द्वारा होना चाहिये ।ं 


लौकिक प्राणियों और पदा्ों का अभिनय 


भावों के प्रदर्शन के लिए प्रयुक्त प्रतीकों का विधान करते हुए शुक, सारिका, सारस, 
और मयूर, हिस जन्तु, भूत-पिशाच, देव, पर्वत और ग्रुहा आदि के लिए भावगम्य सकेतो का' 
विधान किया है । शुक, सारिका जैसे सूक्ष्म एवं सयूर, सारस और हंसो का रेचक अगह्रों से, 
उष्ट, सिह और व्याध्न आदि का उन्ही के अनुसार गति-प्रचार और अग-रचना से अभिनय सम्पन्न 
होता है । भूत, पिशाच, यक्ष, दानव और राक्षस आदि का निर्देश या तो तदनुरूप अगहारों द्वारा 
सम्भव है अथवा तामनिरदेश से भी उनका सकेत सम्भव है। यदि ये वाट्य-कथा के प्रणेजनवश 
रगमच पर साक्षात्‌ उपस्थित होने योग्य हो तो विस्मय-युक्त भय और उद्धेग के प्रदर्गन हारा 
उनकी उपस्थिति का अभिनय उचित होता है ।* इसी शैली मे देवों के अदृश्य रहने पर प्रणाम 
एवं भावानुरूप चेष्टा-प्रदर्शन द्वारा उनका अभिनय होता है। यदि मनुष्य भी अह्य हो तो उसका 
अभिनय दायी ओर से 'अराल' मुद्रा मे हाथ उठाकर ललाट का स्पर्श करता उचित होता हैं। 
परन्तु देव, गुरु, प्रमदा, रगर्ंच पर प्रत्यक्ष रूप में प्रस्तुत हों तो 'खंटका, वर्धमानक और 
'कपोत' मुद्राओ के माध्यम से उनका अभिनन्दन करना उचित होता है। उनकी उपस्थिति के 
बोध में गम्भीर भाव एवं वातावरण के प्रभाव की योजना उचित होती है। पर्वतों का प्रांशुभाव, 
१, ना० शा? १५४९-६६ ६, का० मा० ॥ 
२. मसृषच्छकटिक, अऊ १, पृ० १४-२० । 
५4 
रद 





- स्कृन्दगुप्स, अंक २, ५० ८८ | डर 

- सर्व सललिता भावा- स्वीसि' कार्याः प्रवत्नतः | हर - 
वैयमाछुय सम्पसना' भावा' कार्य स्तु पौरुषाग॥. "एन्ञा० शा० २४६६-६७ क गा? झो० सीं०) । 
न ० श्ञा० २२ इए ७० (गा? ओ० सी०) 

6 ना० जा? २२ ७१ के गा झो० सो 


री 


है ०] भरत भार भारताय नाटयकन्ना 


ऊँचे वक्लों का प्रसारित बाहुओ हारा विशाल समुट ओर सना का डाॉक्षिप्त पताका हाथों द्वारा 
अभिनम सम्पन्त हो पाता है। काम-सीड़ित, शापग्रस्त और ज्वरोपहत व्यक्तियों का अभिनय 
तदनुकूल चेष्टाओ द्वारा होता है ।* रगमच पर दोला का सकेत रज्जू आदि के प्रहण मात्र से हो 
जाता है परन्तु दोला पर बैठकर झूलने का दृश्य हो और पुस्त विधि से उसकी रचता हुई हो तो 
पात्रों के उस पर बैठ जाने पर उसमे वेग देकर उचित यति देनी चाहिये।३ श्री बेनीपुरी रचित 
'अम्बपाली' के प्रथम दृश्य में वश्तत्तोत्मवत के मादक वातावरण का प्रभावशाली सृजन दोला पर 
बैठकर वसस्त-मीत गाकर प्रस्तुत किया गया है।* गये, घैये, शुरता जौर उदारता आदि भावों 
का प्रदर्शन अरालमुद्रा ये ललाट के स्पर्श से अभिनीत होता है । इत अभिनय-विधियों के प्रयोग 
से भरत की व्यापक नाट्य हष्टि का सकेत मिलता है कि वे नादय में भौतिक, प्राकृतिक और 
आक्रामीय पदार्थों का यथासम्भव प्रयोग करना चाहते थे जिससे नाटय-कृथा में गति बधाथंता 
और प्रभावशालिता का भचार हो । इसलिए प्रत्यक्ष रूप से उपस्थित, पुस्तविधि तथा प्रतीक- 
विधान के हाश नाट्य को पूर्णता प्रदान का प्रयास कर रहे थे । वस्तुतः प्रतीक विधान भी केवल 
कल्पनाशित नहीं, बह लोक-व्यवहाराश्रित है। विभिन्‍न परिस्थितियों, वस्तुओं, ऋतुओं, जन्तुओं 
और शआकाशीय पदार्थों के प्रति मनृष्य की जो आशिक प्रतिक्रियायें होती है उनका समीकरण 
और वर्गीकरण कर भरत ने शास्त्रीय रूप दिया है । 


अभिनय के कुछ विशिष्ट शिल्प 


नाट्य-प्रयोग को शृंखलाबद्धता और गति देने के लिए भरत ने कुछ विशिष्ट अभिनय- 
शिल्पों का भी विधान किया है। उनका प्रयोग भारतीय नाटकों में प्रचुरता से किया गया है। 
ऐसी शैली के प्रयोग के द्वारा पात्र की अनुपस्थिति या अतीत की घटना तथा सीमित प्रेक्षकों या 
पात्रों के लिए नाटकोपयोगी अषव्य कर्थाणों का भी सकेत हो जाता है। आकाशभाषित, आत्मगत, 
अपवारितक और जनातिक आदि प्रयोग ऐसे ही कुछ विलक्षण है, जो वास्तव मे जीवन-प्रकृति के 
नितात अनुकुल तो नहीं होते है परन्तु नाट्यधर्मी प्रभाव से प्रयोग-काल में उनका ऐसा होना 
सम्भव मान लिया जाता है । वनजय ने इन्हे कथावस्तु को विकसित करने की विभिन्‍न तीन 
शैलियों के रूप में माना है। 


आकाह-बचतत 


रंगमंच पर अप्रविष्ट पात्र से सवाद की योजना तथा प्रविष्ट पात्र से अन्तहित हो वाक्य 
की योजना होने पर 'आकाश-वचन' होता है। यहाँ अन्य पात्र की उपस्थिति के बिना ही उत्तर- 
प्र्युत्तर गैली मे नाट्य-प्रयोग से सम्बन्धित सवाद की योजना होती है। भास के चारुदल मे सूच- 
धार और विदूषक का संवाद 'काव्य-भाव समुत्यित' ही है, उनके दूरस्थ आभाषण से नाथक की 
हीन-दशा का परिचय हमे प्राप्त हो जाता है। नायक की दरिद्रता चारुदत्त की कथावस्तु का 





है. चा० शा० २४ ७२-८४ (गा० ओ० सी०) । 
९, वही २५।|-२ख-८ई ऊ (वही) । 

३ बही २५८१ख-मश्क (बडी)! 

४ अम्बपाली पृ० ३ (औरामबछ बेनीपुरो) 


चित्रा भिनय॑ ४१८ 


अत्य-त महृष्वपूण अग है. आकाज-भाषित का प्रयोग अधिकतर भाण मे होता ह। इस अभि- 
तय-शिल्प के द्वारा एक ही पात्र दो पात्रों का काम पुरा कर देता है। भारतेन्दु के वाठकों में इस 
शिल्प का तो प्रयोग हुआ ही है, प्रसादजी मे परीक्षण के तौर पर इसका प्रयोग 'प्रायश्चित्त' 
नामक नाठक में किया है ।९ 


जात्मगत 


हृदय का भाव ही आत्मगत या स्वयत होता है । अत्यन्त हे, मद, रागहैय, भय, विस्मय 
और दु ख-दग्ध होने पर पात्र जब अपने मनोभाव एकाकी प्रकट करता चाहता है तो आत्मगत 
या स्वगत्त नामक अभिनय शिल्‍््प की योजना होती है |? इसकी कई विधियाँ हैं । कभी तो 
पात्र रगमंच पर एकाकी होता है और अपने मनोभावों का प्रकाशन अन्य पात्रों की क्नुपस्थिति 
में करता है । स्वप्नवासबदला के तृतीय अक ने उदयन-पद्मावती के विवाह को देखकर वामव- 
दत्ता का अन्तमंत अत्यस्त पीडित है। इस मर्मस्पर्शी पीडा को वह एकान्त मे ही प्रकट करती 
है ।* अ्रमाद के स्वन्दशुप्त में देवसेना, विजया, मानृगुप्त और स्कन्दगुप्त आदि कई प्रधान पात्रों 
ने स्वोक्ति शैली में ही अपने गम्भीर दु.ख् और सवेदता प्रकट की है |” कभी-कभी ऐसी जटिल 
परिस्थितियों की भी भारतीय नाटककारों ते कठपना की है कि दो पात्र आपस में संबाद करते 
हुए मनोगत भावों को एक-दूसरे पर प्रकट करने की स्थिति मे नही होते। परस्पर प्रकट रूप मे 
जैसी सवाद योजना होती है उसके विपरीत हृदय के भाव होते हैं। स्वप्नवासबदला के ठुतीय 
अक में स्वग॒त की बड़ी मर्मस्पर्शी कोसल व्यजना हुई है। उदयन का विवाह पद्मावती से हो रहा 
है, बासबदत्ता रगमच पर चिन्तित भाव में अपने हृदय की निराशा और अवस्गद प्रकट कर रही 
है कि चेटी कही से आ पहुँचती है और उदयन पद्मावती के शुभ विवाह के लिए कौतुक-माला 
गूँथने का आंग्रह करती है| उस प्रसंग में वासवदत्ता के हृदय मे भी सवेदना का स्रोत स्वगत 
शैली में फूट पडता है ।* यह छोटा-सा प्रसग अत्यत्त करण एवं ह्ृदय-द्रावक है। अलः ऐसी 
जटिल परिष्थितियों को रूप देने के लिए स्वागत की योजना होतो है। ऐसी स्वगत-पोजनाये 
मुखराम द्वारा या पात्र से एक ओर हट कर सामाजिको के समक्ष प्रस्तुत की जाती है। अवएव 
भरत ने भी यह निर्देश दिया है कि स्वगतत की योजना विचारपूरंक होनी चाहिये ।४ 


अपवारितक 


निगूढ भाव से सयुक्ष वचन ही अपवारितक होता है। इसमें पात्र अपना वक्तव्य 

(रहस्य) इस रीति से प्रस्तुत करता है कि वही पात्र उस वक्‍तव्य को सुद्र पाता है, जिसके लिए 
१. ना? शा० रशीम$-८७, का० मा० बही, का? सं० शदुं-८०-८ह१ै, दु० रू० १३७7 
?, सत्यहरिश्वन्द्र अंक १, पू० छ, ५, ६ श्रादि प्ररयश्चित्त, (प्रसाद) 
१ ना० शा० र२४5८णख-परथुक | 
४, स्वप्नवासवदतम, अंक-ई | जे 
९, अऋन्‍्दगुप्त, अंक ?, १० २३१-थ। पृ० ८६, ४१२३, चन्द्रयुप्त अं १, ६० ७१ ,३$१३७। 
५. वासवदत्ता-(आत्मगत) क्या मुझे यह भी करना होगा ? आह ! हियावा क्वितने निर्दय हैं 

(चिन्ता में लीन) ! स्वप्नवासबदत्तस, अंक । 

सबितव ल तद्ोज्य प्रायशों लाटझादिषु भा? शा० २५ ८--६ 


४४२० भरत आर मारताय 


यह प्रयुक्त हुआ है अन्य नही जया से दस वक्‍तव्य की अपवारित रूर कहा नाता है " 


जनांतिक 


कार्यवश प्रयोक्‍ता पात्र अपने वक्‍तव्य को इतने ही पात्रों को कहुता है जो उसके सुनते के 
अधिकारी है, अन्य पाश्वंगत भी उसे नही सुत पाते है, ऐसा समझा जाता है। अपवारितक और 
जनातिक दोनो ही रगमच पर उपस्थित वहलत से पात्रों के लिए अश्वाव्यता की हृष्टि से समान ही 
है, ऐसा कुछ आचार्यों का मत है, यह अभिनवभारती मे स्पष्ट मालुम पडता है। परन्तु बहुत से 
आचार्यों ने इन दोनों की सीमाओं का भी दिर्धरण किया है। सनकी हृष्टि से जो वृत्त एक के 
लिए ही गोप्य हो और बहुतो के लिए अगोप्य (प्रकाश्य) हो वह वो जनांतिक होता है। परच्तु 
जो वृत्त एक के लिए ही प्रकाश्य हो परस्तु अन्य सबके लिए गोप्य हो तो अपवारित होता है। 
वृत्त का कोई गढ़ अश जनातिक शैली मे पात्र के कर्ण-प्रदेश में अन्य पात्र द्वारा सूचित होता है । 
परल्तु पूर्ववृत्त का पुन: कथन इसी शैली में प्रयुक्त होता है कि पुनशतित न होने पाए। आकाश- 
वचन, जनातिक और आत्मगत पाठ्य का प्रयोग त्रुटिट्नीत रूप में होना उचित है। पाठ्यान्तगंत 
वृत्त का सम्बन्ध पत्यक्ष, परोक्ष, जपने-आप या किसी अन्य से भी सम्भव है। जनातिक और 
अपवारित्क का प्रयोग हाथ को व्यवहित कर त्रिपताका शैली में होता है ।* 


ह्वप्न-वाबयों का प्रथोग 


नाटकों भे कथावस्तु के आग्रह से स्वप्न और मद की भी योजनायें होती है। भरत ने 
स्वप्तावस्था के प्रकृत रूप के अचुरूप ही उसके लिए विधान भी प्रस्तुत किया है । स्वप्न मे उच्च- 
रित वाक्य के अनुरूप हस्त-संचार का प्रदर्शन नहीं होता चाहिये | सुप्सावस्था में उच्चरित 
वाक्यों के द्वारा ही उसका अभिनय होता उचित होता है। मदस्वर के संचार, व्यक्त-अव्यकंत 
शब्दों मे अतीत के वृत्त का पुन. कथन तथा पूर्वे का अनुस्मरण ही स्वप्नावस्था' से पाठय होता 
है। भास के स्वेप्तवासवदत्तम्‌ में उदयन के स्वप्त की परिकल्पना भरत के निर्धारित नियमों के 
अनुरूप तथा जितनी भर्म॑स्पर्णी है उतनी ही रागोत्तेजक भी । ४ 


मुर्च्छा ओर मरण आदि को अभिनय-दिघियां 


भरत के अनुसार अत्यन्त शिथिल, करुण, धर्घर-युक्त भगद्गद वाक्यों द्वारा मरण काल 
का, हिचकी ओर श्वास-प्र श्वास के आवेग द्वारा मूर्च्छा का अभिनय उचित होता है ! ऐसी दाशण 
अवस्था मे हाथ-पैर विक्षिप्त हो जाते है। व्याधिग्रस्त होकर मृत्यु होने पर शरीर अकड़ जाता है । 
विष-पान से मृत्यु होने पर शरीर और पाँव विक्षिप्त रहते है, अग रह-रहकर फड़कते है। विष- 
पान से उत्तरोत्तर मृत्यु की ओर अग्रमर होने वाली सात दशाओं का रूप भरत ने प्रस्तुत किया 








३, ना० शा० पदख॑-दईक। - 

२. “ना? शा० रशी८६ ६४, झा० द० १६१, ना० द० (यदवत्तमेंकस्वैव बहुनामगोष्य तज्जनांतिकिम) 
पृ०३१, अण्सा० भाग हे, १० २८१० | 
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चित्राभिनय ४२१ 


है। प्रथम वेग में दुर्बलता, दूसरे में कम्प, तीसरे में दाह, चतुर्थ मे विलल्लिका (लार का टपकना ) , 
पाँचवे मे मुँह में फेन आना, छठे में प्रीवा-भग, सातवे मे नितान्‍त जड़ता और आठवें मे मरण भा 
अभिनय होना उचित होता है। अल्प भाषण से कृणता, सर्वाग में कन्पत से कम्प, हाथ और शरीर 
को इधर-उधर फेकने से दाहु, ऊपर की ओर एकटक देखने, वमत तथा अव्यक्त अक्षरों के उच्चा- 
रण से विज्लल्लिका, निःसशता और निमेष द्वारा फेन झिर के कधों पर गिर जाने से ग्रीवा-भग, 
सब इन्द्रियो के निष्किय होने से जडता, नयनों के नितान्‍्त मद जाने से मरण का अभिनय होता 
है। बहु व्याधि या विष के कारण भी हो सकता है।" इन सबसें प्रतीकात्मक अभिनय का प्रयोग 
होता है । 


वृद्ध और बालक का अभिनय 


गदुगद लड़खडाते वचन-विन्यास से बृद्ध का तथा अधूरे तुतलाते मीठे शब्दों के द्वारा 
बालक का अभिनय सम्पन्त होता है। अभिजञान शझाकुन्चल मे शकुन्तना का बालक ऐसे ही 
नुतलाते बचनों का प्रयोग करता है।* 


पुनरुक्तता 


नादुय-प्रयोग के क्रम में पात्र यदि घबराहट, दोष, जोक और आवेशपूर्ण परिस्थितियों के 
अनुरोध से किन्‍हीं शब्दों का बार-बार प्रयोग करता है तो पुनरुक्ति दोष नही होता । प्रशसा या 
दु खपूर्ण परिस्थिति अथवा जिज्ञासा आदि के प्रसग मे उपयुक्त बचनों का भी दो-चार बार एक 
साथ प्रयोग उचित ही होता है। वहाँ भी पृनरकक्‍्तता नहीं होती ।? प्रतिन्ञायौगधरायण में उदयन 
के पकड़े जाने पर महासेन का विस्मय, इस पुतरुक्‍्त शैली में अत्यन्त प्रभावगाली तथा भरत 
के सियर्मों के अनुरूप है । 


शास्त्र और सस्‍्य के अनुरूप अभिनय 


भरत ते चित्राभिनय का उपसंहार करते हुए नाद्य-प्रयोग के लिए कुछ महत्त्वपूर्ण 
सिद्धाग्तों का भी निर्देश किया है। भरत की दृष्टि से जो काव्य या प्रयोग पद-पद पर विक्ृत तथा' 
'सधि' आदि अगो से हीन हो वहाँ गास्त्रानुमोदित अभिवय का प्रयोग उचित नहीं होता । जिन 
उत्तम भावों का विधान उत्तम पात्रों के लिए शास्त्र मे किया गया हो उसका प्रयोग नीच पात्रों 
द्वारा नही होता चाहिये और तदतुमार नीच पात्रों के लिए प्रयोज्य अधम भावों का अभिनय 
उत्तम पात्रों द्वारा कदापि नहीं होना चाहिये । ऐसा होने पर नाट्य-अयोग का अपेक्षित प्रभाव नही 
पड़ता । पृथक्‌-पृथक्‌ पत्नी के लिए निर्दिष्ट उत्तम, अधम भाव एवं रस का तदसुरूप प्रयोग होने 
पर ही ताट्य-प्रयोग मे राग का सृजन होता है। इन सारी अभिनय-विधियों को सत्त्वातिरिक्तत्ता 
से विभूषित करना उचित है। सत्त्व या मनोभाव की रागात्मक अभिव्यक्ति ही 'नादूय-प्रयोग का 
१ सा० शा० २५।६७-११० (गा० आो० सी०); हु गे 
२ बह्ठी २५६६, वही | 
2 चटद्दटी रु शृषशू हश्र 
४ प्रतित्रायौगपरायण अक रे ५० ७७ 


भरत और भारतीय नाटयकला 


५. ईहे अभिनयों के सत्वसयुक्त होने पर ही सम्भव हो पाती है ।* 

्फ् 

. हो नीकास्सकता 

ऐ ३४ लौकिक अभिनय त्रिधियाँ और व्यवहार है उनका प्रयोग लोक-परम्परा को 

$£ ढोना चाहिये। भरत की दृष्टि से नादय-प्रयोग के लिए लोक-परम्परा, बेद और 

कुतो की ही प्रामाणिकता है। शब्द, छन्द, गीत आढि का प्रयोग तो शास्त्र से सिद्ध 
परत वाद्य तो लोकात्मक होने से लोक-परम्परा का अनुवर्ती होने पर ही सिद्ध हो 

| य्वपि लोक मे आचार-ब्यवहार, विभिस्त वस्तुओ, व्यक्तियों और परिस्थितियों के 

हम की भें लिकरिया की कोई सीमा नही है। शास्त्र तो यथावत्‌ उसका निर्णय करने में 

% | क्षत: लोक-परम्परा को दृष्टि मे रखकर सत्त्व और शील की उचित योजना करते हुए 

[प्रयोग करना चाहिये | * 


शः 
ऊ+ 


भरत ते चित्रासिनय के प्रसंग मे आंगिक अभिनयों द्वारा भौतिक जगत्‌ के पदार्थों, 
, विभूतियों, मनोहर ऋतुओं और नदी एवं समुद्र आदि विविध रूपधारी विश्व-प्रकृति के 
के छिए प्रतीक-विधान तो किया ही है, मतुप्प की मनोदशाओं और घिविध अवस्थाओं 
'व्मक शैली मे प्रस्तुत करते के लिए अभिनय की विधियों का भी निर्धारण किया है। 
चिन्तत की सौलिकता यह है कि लोक अचलित व्यवहारों तथा विविध परिस्थितियों मे 

अगोपागों की प्रतिक्रियाओं का ऐसा यथातथ्य समन्वयात्मक रूप प्रस्तुत किया है जो 
तादूथ-प्रयोग के लिए भी उपयोगी है । यह ध्यातव्य है कि प्रयोग को परिकल्पना में 
भीलता को बहुत प्रशय दिया है और उसका सचार चादय मे लोकानुवतिता से ही होता 
त॒ की दृष्टि से नाट्य में वेद और अध्यात्म की अपेक्षा लोक ही प्रमाण है। अत चित्रा- 
द्यपि कल्पनाशील नाट्य-प्रयोग की विचित्र विधि है पर उसका आधार है लोक-जीवन 
वत आगिक प्रतिक्रिया ही । 





शा० २४।११३-१२४ (या० शो० सौ०) | 
स्य लीला नियता गतिश्च रंगप्रविष्टत्य विधानतस्तु । 
न कुर्यांदविमुक्त सत्वों यावन्मरंगात्‌ अतिनिवत्त- स ॥ 

हे ना? शा? २६११० (का० सं०) | 
सिद्धभवेत्‌ सिद्ध नॉदय लोकात्मक तया । मु 
| शीलाप्रकृतय शीले नाउ्य प्रतिष्ठित । 
एलल्‍्सोकप्रमाख हि विश य नाट्ययोक्छिमि 

ना० शा० २४ १२१ १२३ 
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नादय-पव्‌ 
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शप 


वृत्तियों का स्वरूप और परंपरा 


नाटब-प्रयोग में वृत्तियो का असाधारण महत्त्व है। भरत की हृष्दि से तो ये बृत्तियाँ 
नाटब की माता है। । नायक, नायिका, प्रतिनायक एवं अन्य पात्रों का काथिक, बाचिक और 
मानसिक व्यापार (चेष्टा) वृत्ति है। उसी वृत्ति से नाटब मे रसोदय होंता है। आचार्य अभितव- 
गुप्त की हष्टि से कायिक, वाचिक और मानसिक चेष्टाएँ (वृत्तियाँ) समस्त जीवलोक मे व्याप्त 
है। प्रवाह-रूप मे ये मबमे संचरण करती है । परन्तु विशिष्ट हृदयावेश से युक्त ये त्रिविध (काय 
वाइमनस्‌) वृत्तियाँ नाटब् की उपकारिणी होती है। यह आवेश भी दो प्रकार का होता है, 
लौकिक और अलौकिक | लौकिक आवेश तो युख-दु ख-तारतम्य-कृत होते के कारण, आस्वाद्य 
नहीं होता | परन्तु अलौकिक आवेश तो हृदय के अनावेश की स्थिति मे भी कवि या सामाजिक 
की तरह आवेशपूर्ण होता है। अतएव हृदय की सवेदना के अनुकूल होने के कारण चमत्कारकारी 
वह व्याप7र विशेष रस का उपकरण हो जाता है । 

आनन्दवर्धमाचायें ने व्यवहार, भोज, राजभेखर और सागरचंदी ने “विल्ञास-विन्यास- 
क्रम' के रूप मे वृत्ति का व्यास्यान' किया है।* 'विलास' तॉट्यशास्त्र के अनुसार अयत्वज नामक 
चेष्टा अलंकारों में से एक है। विलास में गति थी र, दृष्टि चित्र और बचन मधुरहास्य-युक्त हो 

१ दृत्तयों नाल्य मात्र! 

२ बद्यपि कायवाड मनप्ता चेष्टा एवं सहवैवित्येण दृत्तव- ताश्च समस्तत्रोंकव्याम्स्यो5निद प्रथमता 
ग्रदृत्ता: प्रवादहिन वहंति | तथापि विशिष्ठेन हृदयावेशेन युक्ताइसयों जास्वोपरकारिए्यः। अ० ह० 
भाग हैं, पृ० छर-छई । च 

3 चेध्टाविन्यासक्रम बृक्षि काए मी० पृ० & मोज माग ? पृ० डरे“ 
च्बवद्दारों इवनन्यालोक हे. रे९ 


२ प्‌ भरत भार भारताय नाट्यकतता 


जाता है ।" अत. इन आधार्यों की दृष्टि से मी काय, वाक्‌ और मानसिक चंष्टाओं का विशिष्ट 
व्यापार ही वृत्ति है। विश्वनाथ की हृष्टि से आगिकादि का व्यापार-व्शेष ही वृत्ति है। उनके 
टीकाकार ने एक व्युत्पनिलम्य अर्थ का भी संकेत किया है । उनको दृष्टि से जिसके कारण 
भाटठय में रस वर्तमाव हो' या (रस का सचरण हो बह बृत्ति होती है ।* इन आचार्यों के मता- 
नुसार नाट्य में यथार्थता, सजीवता और रसमयता के सचार के लिए काय, बाक्‌ एवं मन्तो- 
व्यापारों का पात्रों द्वाराजों प्रदर्शन होता है, वही वृत्ति है। यही वृत्ति विभिन्‍न आचार्यों द्वारा 
चृत्ति, व्यवहार, चेष्ठा और विलास-विन्यास क्रम आदि के रूप में व्यवहृत्त हुई है। नि*चय ही 
इस रूप में वज्षि रसोदय का जोत होने से नाट्य की माता है। नायक आदि के काथ, वाक्ू और 
मन के विशिष्ट विलासपूर्ण व्यवहार रूप वृत्ति द्वारा ही तो रसोदय होता है। 


बुत्ति : काव्य की व्यापक शक्ति 


वृत्ति नाभ से भारतीय काव्यशास्त्र मे अनेक काव्य-्तत्त्वों का उल्लेख मिलता है। 
अधभिधा, लक्षणा, तात्पय और व्यंजना अदि शब्द-शक्तियाँ भारतीय काव्य-शास्त्र में बृत्ति के रूप 
में ही प्रचलित है।” अलकारशास्त्र की प्राचीन परपरा के अनुसार अनुप्रास के ज्ादीय, प्राम्य 
और छेक आदि भेद भी वृत्तियाँ ही है। भामह ने भी अनुप्रासों को व्याख्या के प्रसग में इसका 
सकेत किया है ४ झद्मट ने भामह्‌ द्वारा प्रतिपादित अनुप्रास के दो भेदों के स्थान पर तीन 
निम्नलिखित भेदों का वृत्ति के रूप मे उल्लेख किया है--परुषा, उपनागरिका और ग्राम्था। 
इन तीनो वृत्तियों को वे निश्चित रूप से अलंकार भानते है, जिनका सबंध रसानुकूल शब्द-चयन 
से है !* रुद्रट ने भी इन वृत्तियों को अलंकार के रूप में ही स्वीकार किया है। यद्यपि वे उद्भद 
की तीन वृत्तियों की तुलना में पाँच वृत्तियों को स्वीकार करते है--मथुरा, प्रौढ़ा, परुषा, 
ललिता और भद्गा ।* उद्भठ और रुद्रट के विवेचन से यह तो स्पष्ट है कि इन आचार्यों की दृष्टि 
से बुत्तियाँ मुख्यतः अनुप्रास अलकार से सबधित है। परन्तु किचित्‌ सबंध वामन की रीति और 
आनन्दवर्द्धन के तीन गरुणो से भी माना जा सकता है, क्योंकि उसके द्वारा भी कोमलता और 
पहुषता का अभिषान होता ही है। इसी आधार पर लोचनकार ने रीति का पर्यवसान गुणों मे 
ही माना है।? पर दे महोदय की दृष्टि से वामन की रीति-कल्पना और भानदवर्द्धन की गुण- 
कछ्पना का जो व्यापक क्षेत्र है उसमें उद्भट की बृत्ति का प्रसार नहीं हो सकता, 5 क्योकि वे तो 
शब्दालंकार मात्र है। 





१, ना* शा० २२१४ (या० ओ० सी०) | 
२, सा० द० तमेबागीश की टीका, ए० ३५४ । 
तन्र बर्तते रसोडलयेत्ति व्युत्पत्तिः नायिकादि व्यापारविशेषो वृत्तिरिति वृत्ति लक्षणम्‌ । 
३. जैयायिक्रादयो यामेव इत्तिमाहुस्तामेवालकारिका' शक्तिनास्ता ज्यपदिशंति | सा०द ० की टीका, ए० २६। 
४. भामह £ काव्यालंकार--7२१५ । 
५. उद्दम्नट काब्यालकार १, & रे७ ग्राभ्यां दृत्ति प्रशंसन्ति काव्येष्वाइतदूष्टयः । 
६. “हद्॒ट का० अलंकार भर २! का १६ | है 
७, रीतेः गुणेष्वेब पर्यवसाविवा ! ध्कृन्यालोक लोचन, पूृ० २३१३ 
८ छिछा €फछ0 पीरए 3 ०६७ 58० 98 5३6 ताजा (0४7844 8 प्रात ७०ए९७ 8 इ8776 
द्ाण्णात॑ 90 चिट इाएड शिएाणाओं पएद्वाप्ट 88 धार पएलड पा ० 


नाटय वर्ति ४२७३ 


धुलि और रीति 


वृत्तियों के विवेचत के क्रम मे हमारा ध्यात काव्यप्रकाशकार मन्मठ द्वारा प्रतिपादित 
बृत्तियों के व्यापक रूप पर जाता है। वहाँ रीतियो और वृत्तियों का समीकरण करते हुए परषा, 
उपनागरिका और कोमला आदि वृत्तियों का उल्लेख किया गया है। मम्मठ ने सिश्चित रूप से 
इन वृत्तियों का प्रतिपादत वामन की तीन रीतियो के स्थान पर किया है। मम्पठ द्वारा प्रति- 
पादित वृत्तियोँ भी वामन की रीति-स्थानीय है, त कि अलकार मात्र। उनकी दृष्टि से इन्हीं 
तीन पछुषा, उपनागरिका और कोमला के स्थान पर वामन आदि आचार्यों से वेदर्भी, गौड़ी और 
पाचाली आदि रीतियों को स्वीकारा है।' दण्डी ते रीति का वैदर्भी और गौडी का मार्ग के रूप 
में उल्लेख किया है।* मम्मट के अनुप्रास में रसानुकूल वर्णो का विन्यास होता है| वृत्ति नियत 
बर्णगत रस-विपयक व्यापार है। मम्मट की हृष्टि से वृत्ति और रीति दोनो एक ही है और रस 
के असुप्राहक है । परन्तु वामन की दृष्टि से तो रीति रस के साधन ही नही, वे तो काव्य की 
आन्मा है, सिद्धि है।? इनके अतिरिक्त वृत्ति की प्रसिद्धि समासयुक्त सघटना के लिए भी है। 
यह संमास-वृत्ति भी दो प्रकार की होती है---समस्ता और असमस्ता। समस्ता के अधिक, स्यून 
तथा मध्य । समास की दृष्टि से क्रश गौडीया, पांचाली और लाटीया ये तीन भेद भी होते है । 
समास-चृत्ति के प्रवर्तक आचार्य रुद्रट के अनुसार वृत्ति-रीति का पर्याय ही है * बृत्ति और रीति 
के सम्बन्ध में आज्ार्यों के बिचारों में विचित्र त्क॑ रहा है। राजशेख र थे तो रीति को 'बचन- 
विस्यास-क्रम' तथा वृत्ति को 'चेप्टा-विन्यास-क्रम' के रूप में मानते हुए दोनो की पृथकृता स्थापित 
की है [५ और आनन्‍्दवद्धेयाचये ने उद्भट द्वारा कल्पित परुषा और कोमला आदि वृत्तियों का 
शब्दाश्वित तथा भरत निरूपित कैशिकी आदि वृत्तियों का अर्थाश्रित वृत्ति के अन्तर्गत विवेचन 
किया है। परल्तु वृत्तियों को रसानुगुण मानकर ध्वनि में ही अन्सर्भाव कर लिया है । आनन्दवर्द्धन 
एबं अभिनवशुष्त की दृष्टि से उपनागरिक आदि णब्दाश्वित बृत्ति और कैशिकी आदि अर्थाश्रित 
वृत्ति परस्पर सत्निविष्ट हो काव्य और चाद्य में अपूर्व शोभा का सृजन करती है ।* 


भरत-प्रतिपादित बृत्तियाँ 


भरत ने नाट्यशास्त्र में जिस वृत्ति का विवेचन किया है, बहू मुख्यत वाद्ुब-प्योग के 


जक्गावा३ ०9 पाल ठप्तवाद्वड जी खैएशाव ऊदत97- 
जःत पे, 8, उद्याडांदा 06808; ४०. 2, 9. 58. 
९. काब्यप्रकाश, चूश्ष *०८-१११॥। 
२ श्रस्त्यनेंको गिरा मांगे सूक्ष्ममेदः परस्परस! । 
तत्र वैंदर्मी गौंढीयों बरण्य॑ने प्रस्फुटान्सरी का०ए झा? १४० (दश्टी) 
३ रसाथनुगत' प्रकृष्टोपन्यास अनुप्रास वृत्ति *. रसविवयों च्यापारा काण०््न्‍बण्€ 


थर्‌८ भरत बार मारताय नाटयकला 


प्रसग मे उपयुक्त शब्दवत्ति समासवत्ति तथा अनुप्रासवत्ति से यह सक्‍या भिन्‍न है । इसका सबंध 
नाट्य-पअयोग के लिए अपेक्षित वाचिक, शारीरिक बौर मानसिक व्यापारो मे है , इस व॒त्ति को ही 
ध्वनिकार ने व्यवहार! और अभिनवशुष्त ने 'पुछपार्थ साधक व्यापार माना हैं। पुरुष 
अथवा नारी पात्र रगमच पर प्रस्तुत हो कायिक, बाचिक और मानसिक व्यापार करते है.। वे सब 
व्यापारवृत्ति है। इसी व्यापार द्वारा रसानुभव भी होता है, अतएवं बह रसानुग्राहक भी होता है। 


बुलियों का उद्भव 


तादयशास्त्र में प्राप्त प्राचीन कथा के अनुसार विप्णु ओर भधु-कटन में इन्द्र-युद्ध हुआ 
और उसमे वाणी, अग और मन के विभिन्‍न व्यापारों का जैसा प्रदर्शन हुआ, उनसे ही चारो 
वृत्तियों का उद्भव हुआ | 

भगवा धिष्ण शोष-पर्यक पर सोये थे | बीयंबल से उन्मत्त मधु और बीटभ नामक अशुरो 
ते भगवान्‌ को युद्ध के लिए बार-बार ललकारा । दोनों अपने विशाल बाहुओं को मनते हुए, जानु 
और मुष्टियों से भगवान्‌ विष्णु के साथ युद्ध करने लगे | युद्ध करते हुए वे कठोर और तिरस्कार- 
पूर्ण बचनो का उच्चारण इतने वेग से कर रहे थे कि समुद्र भी काँप उठे। ब्रह्मा इस शरीर और 
वागू-युद्ध के साक्षी थे। उनकी परुष वाणी सुन उन्होंने नारायण से पूछा--भगवन्‌ ! भारती 
बृत्ति वाणी से ही प्रवृत्त होती है कया ? नारायण ने कहा--पअ्ह्मनु, ताट्य-क्िया के लिए ही मैसे 
भारती वृत्ति की रचना की है। युद्धविशारद दैत्यो से इन्द्र-युद्ध करते हुए हरि ने पादन्‍्यासों को 
धरती पर बार-बार बल देकर रखा। भूमि पर अधिक भार होने से (भारती) वाक्य भ्रूमिष्ठा 
आरली वृत्ति हुई शाडूरू धर नामक धनुष के वीर-ससोचित रीति से बुद्धिपर्वक सचालन करने मे 
सात्वती' हुई | विष्णु के विचित्र अगहारों तथा लीलापूर्ण चेप्टाओं के द्वारा केशपाश के सयमन 
से 'कैशिकी' तथा वेग, उत्साह, उद्धत चारियों के योग तथा विलक्षण द्वद्द युद्धों स 'आरभटी' 
नामक वृत्ति का उद्भव हुआ ।* इस पौराणिक कथा की परम्परा मे ही रामायण और कूर्मपुराण 
में नारायण और मधुर्कठभ के संघर्ष की केथा का उल्लेख लवणासुर-शन्रुघ्त युद्ध के प्रसश में किया 
गया है। रामायण की कथा के अनुसार मधुकेटभ के नाश के लिए नारायण ने विशेष प्रकार के 
धनुष की रचना की थी । * 


वृत्तियों के स्रोत वेद 


नाट्य के उद्भव और विकास के विवेचन के सम्बन्ध मे भरत एवं अत्य प्राच्य एव 





हल हर ५ 9 
१. भूमि संयोगसंस्थानेः पादम्याले- हरेस्तदा | 
अ्तिभारोष्मवद्भूमेः भारती तत्न निर्मिता । 
बल्गिते- शाह पनुषे तीज: दीप्ततरेरय । 
सत्ाधिकेरसंश्रान्तैः सात्वती तत्र निर्मिता । 
विचित्रेरद्नदारेस्तु देवों लीलासमन्वितेः । 
«» बंबंष यच्छिखायाश केथिकी तत्र निर्मिता | - 
+ऋ पु 
संरंभा बेगवहुलेः तान/चारी समुत्यितेः । 
नियुद्ध कर्वेरिचत्रेसत्पना भारमटी ततः ना» शा० र०२ शश्‌ 
२ वा? रा० ७६६ २७ 


ताटय वर्ति ४२8 


पाशचा य आचायों की समीक्षा के सदभ में हम यह स्थापित कर च॒क हे कि साटय के उदसव मे 
वेदों का दामित्व आशिक रूप से स्वीकार किया जा सकता है। यहाँ भरत ने वच्तियों के उद्गम 
के क्रम मे पोराणिक परम्परा के अतिरिक्त वँदिक स्रोत की भी कल्पना की है। उनकी हप्टि 
से भारती बृत्ति (सवाद-अधान ) ऋग्ेद से, सात्वती दत्ति (सनोव्यापार एव अभिनय-प्रधान ) 
यजुर्वद से, कैशिकी वुत्ति (गीतवाद्य-प्रधाव) सामवेद से और आरभटी अथव्वदेद से उत्पन्त हुई ॥* 


वृत्तियों के प्रेरक शिव और पावती 


बृत्तियों के उद्भव के रूप मे वैदिक और पौराणिक परम्पराओं के अतिरिक्त एक और 
परम्परा का उल्लेख नांट्यशास्त्र मे मिलता है ।" उसके अनुसार ताटयशास्त्र में प्राप्त बाक- 
प्रधान, पुरुष-प्रयोज्य सम्कृत-पाद्य-युक्‍त भरतों ने अपने नाम से ही भारती वत्ति प्रचलित की | 
नाट्योत्पत्ति की कथा के प्रसंग में यह भी उल्लेख मिलता है कि भरत ने दीन वत्तियों का प्रयोग 
तो स्वय किया परन्तु कैशिकी के प्रयोग की प्रेरणा उन्हे शिव के नत्त अगहार-सपन्त, रसभाव 
क्रियात्मक, सुरुचिपूर्ण वेशभूषा से अलक्ृत और श्वृंगार-रतात्मक नृत्य से मिली। कैशिकी मे 
श्षुगार रस की श्रधानता के कारण उसका प्रयोग बिना स्त्रियों के सभव ही नहीं था। अनएव 
भरत के अनुरोध पर बच्ना ने नाट्य और चेष्ठा अलकारो मे चतुर मंजुकेशी, सुकेशी और मिश्व- 
केशी आदि अप्सराओं को नाटय में कैशिकी के प्रयोग के लिए भरत को दिया | है नाट्यणास्त्र मे 
वृत्तियों के उद्भव की ये चार परम्पराएँ उपलब्ध हैं। नारायण-मधुकैटभ-युद्ध, चारों वेदो से चार 
बृत्तियों का प्रहण, भरतों के वाम से भारती का उद्भव, शिव द्वारा कैशिकी का प्रयोग और स्वय 
भरत द्वारा जेप वृत्तियों का प्रयोग ये विभिन्‍न परम्पराएँ सगहीत है! शारदातनय के भाव-प्रका- 
शन में नाट्यशास्त्र में उपलब्ध वृत्ति-संबन्धी परम्पराओं के अतिरिक्त एक और शी परम्परा का 
विवरण दिया गया है। वह भी किसी परम्परामत आचाय॑े के आधार पर ही है। उसमे शिव- 
पावंती का नृत्य देखते हुए ब्रह्मा के चारों मुखो से चारों वृत्तियों के उद्भव की भी एक परि- 
कल्पना की गई है ।* 


वृत्तियाँ : नाट्य की भातृरूषा 


नादयोत्पत्ति मे चारो वेदी और प्रधान देवों के योथ की परिकल्पना की गई है, तो नादूय- 
माता बुत्ति के लिए उसी प्रकार की परिकल्पना करना अस्वाभाविक नहीं है। परन्तु इस परम्प- 
राओं के विश्लेषण से हम इसी निष्कर्ष पर पहुंचते है कि वाट्य-प्रयोग-काल मे प्ये का कापिक, 
वाचिक और सात्तविक (मानसिक) व्यापार होता है, वही बृत्ति है। नि सन्देह उनके द्वारा ही 
रसोद्य मी होता है। अतएव भरत ने उन्हें नादट्यमाता का सम्मानपूर्ण नाम देकर उचित ही 


?., ऋग्वेदाद भारती चिंप्ता यजुबंदा्च सात्वती | 
केशिको सामवेदाब्च शेषा चाधवेणादपि | ना० शा० २०२४ (गा० औो० सी०) | 
- स्वनामधेय भरते: प्रयुक्ता सा भारती नाम भेंतु वृत्ति। ना० शा० २० कब । 





हि 


8 दुष्ट मया भगवतों नीलकंठस्व नृध्यत' । ञ 
केशिकी श्लघाणनेपथ्या श््गाररससंमवा | ना० शा० १४४ | 
४ आपरे तु नाट्यद्शनसमये बदनेभ्य 


श्रज्ञारादि लतुष्ण्य सहिता वृत्ती' यू मा? प्न० पृ० हर 


३० भरत और भारताय नाटयकला 


किया है. प्रयोग-बाल में इन व्यापारों या व्यवहारा के बिना रसोदय को परिकल्पना मी नहीं 
की जा सकती । अत दक्तियाँ ताटुय की माता सही अर्थों में हैं! 


भरत-मिरकूपित वृत्तियाँ 


भरत के अनुसार वृत्तियों के चार प्रकार है--भारती, सात्वती, कैशिकी और आर- 
भदी। ये चारो वृत्तियाँ यद्यपि प्रधान अश की हृष्टि से एक-दूसरे से पृथक होती है परच्तु ये एक- 
दूसरे से संवलित भी होती ही है। वाचिक, मानसिक और शारीरिक चेष्टाएँ परस्पर मिलकर ही 
एक-दूसरे को पूर्णता और प्रकाशन देती है। शारीरिक चैष्टा भी सुक्ष्म भानसिक चेप्टा और 
बाचिक चेष्टाओं से व्याप्त रहती है।* वाक्यपदीय के अनुसार मनुष्य की कोई ऐसी अनुभूति 
(प्रत्यय) नहीं है जिसका शब्द अनुगमत न करता हो। समस्त ज्ञान शब्द से अनुबिद्ध रहता 
है।" अत नाट्य-प्रयोग काल में कोई भी नाट्य-किया रसोपयोगी लालित्य से शून्य यही होती । 
प्रत्यक बाचिक चेप्टा में मानसिक और गारीरिक चेप्टा का योग परस्पर उपकारक रूप मे वर्त॑- 
मान रहता ही है। परन्तु कही पर किसी चेष्टा-विशेष की प्रधातता होने के कारण ही उस वृत्ति- 
विशेष का नाम होता है । अभिनवगुष्त के इस मत से ताट्यदर्पणकार भी सहमत है! उन्होंने भी 
इस तादुय-प्रयोग के तथ्य का समर्थन किया है कि चार वृत्तियाँ किसी एक वृत्ति के प्रधान होने के 
कारण ही होती है, नहीं तो अनेक व्यापारों से मिलता हुआ “बृत्तितत्त्व' एक ही है, क्योकि 
नाटक या प्रवन्धादि मे कोई भी वृत्तितत्व दूसरी वृत्तियों के योग के बिना निष्पन्त हो ही नही 
सकता | यहाँ तक कि विदृषक भी यदि हास्यपूर्ण या असभ्य आचरण का प्रदर्शन करता है, तो बहु 
भी बुद्धिपूवंक ही करता है । अतः वृत्तियाँ परस्पर भबल्लित होने पर भी अश-विशेष की प्रधानता 
होने पर चार प्रकार की होती हे । नाट्यदर्षणकार अनभिनेय काज्य मे वृत्तियों की स्थिति स्वीकार 
करते है, क्योंकि कोई भी वर्णनीय काव्य व्यापार-बुन्य नही होता ।* 


भारती 


यह पाठ-प्रधाव बाग बृत्ति, पुरष-प्रयोज्य एवं सस्कृत-पाठ-युकत होती है तथा स्त्री-पात्रों 

से रहित होती है। भरतो या बटो के वाग -विन्यास तथा उसके नाम के कारण यह भारती वृत्ति 
हुईं। भारती वृत्ति बागू-व्यापारात्मक होने के कारण सर्वत्र वर्तमान रहती है। चारो वृत्तियों मे 
भारती बृत्ति की प्रधानता मानी गई है। किसी भी भाव या परिस्थिति का आगिक या मानसिक 
चेष्टाओ द्वारा प्रदर्शत वाजिक चेष्टा से ही पूर्ण हो पाता है। भरत के इस मत से घनंजय, विश्व- 
नाथ आदि प्राय सब आचायें सहमत हैं कि यह वृत्ति पुरुषप्राय और संस्क्रृत पाद्ययुवत हो । आचाय॑ 
१, (बाड़ मनः कायचेष्टाशेषु) सद्ये को5पि कश्चिच्चेष्टंशोडस्ति । कायचेपष्टा अपि हि मानसीमिः सुच्मा“ 

भिश्च वाचिकीमिश्चेष्टाभिव्याप्यन्तस्व | श्र० भा० भाग हे, ए० 8६१। 
३, न सोंइस्ति प्रत्ययों लोके य शब्दानुगमाड़ने 

अनुविद्धमिक शान से शब्देन भासते । वाक्यपदीय ११२४ । 


अप श्र लत रे हे 
9. मानस वाचिकरश्च व्यापार संभिषन्से ! शब्दोल्लिखित मन. सत्य बिना रंजकेन्य कासव्यापार 
परिस्पदस्यामाबात्‌ 


तेनामिनेयेडइपि काज्ये ब्ृ्तयों मबन्त्येद न हि वच्यपारतन्ये किंचिद्‌ दर्गनीय मस्ति ्ण॒ 


नाटय वत्ति ४३९१ 


कुभ के अनुसार भारती मे सब वाचिक अभिनय वतमान रहते है और बष्रदास के अनुसार भारती 
में वानूदेवी भारती ही अन्तहित रहती है ।* 


भारती के अंग 


सर्वत्रव्यापी वामू-व्यापार रूपा भारती के चार जग हैं--प्ररोधता, भामुख, वीथी और 
प्रहुसन | 

प्ररोच्तता--प्रर्वरंग का अंग है। विजय, मगल, अभ्युदय एव पाप-प्रशमनयुवतत वाणी 
नादयारम्भ मे प्रयुक्त होने पर प्ररोचना होती है। प्ररोचना द्वारा ही प्रस्तोता पात्र काध्य का उप- 
क्षेपण हेतु और युक्तिपूवेंक करता है ।* जब तटी विदृुषक या परिपाश्विक आदि प्रयोक्‍ता पात्र 
सूत्रधार के धाथ दिलप्ट, वक्रोक्ति और प्रत्युक्ति शैली अथवा स्पष्टोक्ति के माध्यम्त से सवाद की 
योजना करते है वही भाभुख होता है। आमुख का तास प्रस्तावता भी है * नाट्य-प्रयोग के 
समारम्भ की विविध शैलियों की दृष्टि से आमूख या प्रस्तावना के पाँच भेद होते है : 

उद्घात्यक, कथोद्घात, प्रयोगातिशय, प्रवृत्तक और अवगलित । 

उद्घात्यक द्वारा भावी काव्यार्थ का सूचन होता है। अप्रतीत अर्थ की प्रतीति के लिए 
अन्य पदों की योजना होती है वहाँ उद्धात्यक होता है। यूत्रधार द्वारा प्रयुक्त 'चन्द' (गहण) 
शब्द में चाणक्य गुप्त' को जोडकर चन्द्रगुप्त' यह प्रतीतार्थता प्रदान करता है ।* कथोद्घात 
णहाँ होता है जहाँ सूत्रधार द्वारा प्रयुक्त वाक्य या वाकक्‍्यार्थ के सूत्र के सहारे किसी पात्र का 
प्रवेश होता है। चन्द्रगुप्त के प्रथम अक में सिहरण के “विस्फोट शब्द का सूत्र पकड आधभीक प्रवेश 
करता है ।” एक ही प्रयोग के माध्यम से दूसरे प्रयोग का आरभ हो जाता है वहाँ प्रयोगातिशय 
होता है। भास के चारुदत्त में सूत्रधार के प्रयोग के द्वारा वितदृषक का रममंच पर प्रवेश होता 
है।* ऋतु आदि की वर्णना के माध्यम से ही जहाँ प्रयोग प्रवृत्त हो बहाँ प्रबर्तेक होता है। बवेणी- 
सहार नाटक में शरदु-बर्णन के माध्यम से प्रयोग का आरभ होता है।? एकन्र समावेश होने पर 
सादुश्य आदि के आधार पर अन्य का प्रयोग हो जाता है तो अवगलित होता है। गाकुतल में 
मनोहारी गीतराग की प्रशंसा के साहश्य के द्वारा सूतधार ते मृगया-विहारी दुष्यस्त को रंगम'व 


१ था वाक्‌ प्रधाना पुरुषा प्रयोज्या । 
स्त्रीवजिता संस्कृत पाठयुक्ता । 
स्वनासयैयेर्गरतेः अथुक्ता । 
सा भारतीनाम भवेत्त वृतिः। ना० शा० २०२६, ढ० रू० ३॥२, सा० दू० ६१४, भ० को? 
पू० सदर | 


२. ना? शा० २०२८-२६ (गा? औओ० सी०)! 

है ना० शा० २०३०-३१ (गा ओ० सी०) । है 

४. सुद्गराराक्षस, अथम अंक | 

५, चन्द्रगुप्त, प्रथम अंक, १०-१९ असाद) । न 3 

$ चारुद्त्त, अंक ९ | छः > 
छ 


चन्द्रगुप्द, अक २, पूृ० १ । 
सत्‌ पक्षा मदरगिरः प्रसाधिताशा महोदतारभाः 
(पति प तराम्ट्रा कालवशान्मेदिनी पृष्ठ वेबीसह्वार ? ६ 


डइ२ मरत और भारताय नाट्यकला 


पर प्रस्तुत किया है " 

आमुख या प्रस्तावना के अगो मे स किसी एक के द्वारा सयन्यूक्ति-पूण आमुख का प्रयोग 
अपेक्षित है। परच्तु भरत ने यह्‌॒स्पष्ट निर्देश किया है कि आशुख णा प्रस्तावना मे पात्र अल्प 
हो। प्राप्त नाटकों में आमुद्ध का प्रयोग भी प्राय इसी रूप में देखा भी जाता है। तटी-सूत्रधार 
या सूत्रधार-परिपाश्विक ये कुछ ही पात्र अस्तावना को प्रस्तुत करते है |? 


सास्बती 


सत्व-प्रधान मानसिक व्यापारों की प्रधानता होने पर सात्त्वती दृत्ति होती है। इस वृत्ति 
में आरभटी के छल, प्रप्च और मादा जादि की प्रधानता के विपरीत च्याय-बुक्त शुरता और 
त्याग भादि का योग होता है। एक ओर उत्कट हर्प का प्रकाशन दूसरी ओर शोक का सहरण 
होता है। नाट्य-प्रयोग-काल में विविध वाक्‍्यों के प्रस़्ग में वाचिक और आगिक श्षभिनयों के 
साथ ही सत्त्व या मनोव्यापपर की अधिकता होने पर सात्त्वती वृत्ति होती है। इसमे वीर, अद्भुत 
और रौद् रसों की प्रचुरता रहती है। अतएवं शुंगार, करण और निर्वेद निरस्त हों जाते है। 
उद्धत प्रकृति के पुरुष पात्रों की अधिकता रहती है, अतएव एक-दूसरे को वे आघर्षित भी करते 
रहते हैं। सात्वती के भी चार भेद निम्नलिखित है--- 

उत्थापक, परिषर्तक, सललापक और संघात्य । 

मनोभावों का उत्थान जिस व्यापार के द्वारा होता है, वह “'त्थापक' होता है। 
उत्थान के द्वारा आरभ किये हुए कार्यों को कार्यवश छोडकर अन्य कार्यो को जब पात्र करता है 
तो वही परिवर्तक होता है, क्योंकि इसमे कार्य-ब्यापार का परिवर्तेन होता है। आधर्षण 
(तिरस्कारपूर्ण बचन) या विता आधर्षणा के ही जब तिरस्कार एवं अपमानपूर्ण बाक्यों की 
योजना होती है तो 'संल्लापक' होता है। मन्न-शक्ति, वाकू-शक्ति, दैववश अथवा आत्सदोष से 
शत्रु का सथान होने से संघाल्थ होता है ।४ 


केशिकी 


मनोहर सुकुमार वेषविन्यास से विचित्र, स्त्री-पात्रों से युक्त, नृत्य-गीत से सरस और 
स्‍त्री एवं पृरुष के कामभाव से समृद्ध श्वगार रसात्मक व्यापार ही कैशिकी वृत्नि होती है।* 
कोशिकी शब्द का व्युत्पत्ति-लम्य अर्थ भी इस वृत्ति की मनोहारिता का सकेत करता है। स्त्रियों 
के शिर के केशों 6रा किसी क्रिया का सपादन नही होता, परन्तु केशो के द्वारा उनका सहज 
सौन्दर्य और भी समृद्ध हो उठता है। आचाये वेम के जिन नाटय-व्यापारों द्वारा सौन्दर्य और 


१ तबास्मि गीतरागेण हारिणा प्रसम॑ हतः। 
एप ग़जेब दुष्यन्त - सारगेयातिरंइसा | अ०् शा० १॥५ 
वथा> ना? शा० २०१७-३७ (गा० औओ० सी०); द० रू.० ३।४-११; स्वा० द० ६।१६-४२ | 
ना? शा० २*भ३६ (गा० शो० सी०) । 
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ना? शा० सणडइ-श १ (गा० श्ोए सी०)। 
या झ्लच्ण नेपथ्य विशेष चित्रा स्त्रीसंयुता या बडुनच्चगीता 
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रख ७ छा ७ 


नाट्य वृत्ति ४३३ 


ललित्य का ब्त्तार होता है, ब॑ कशिकी हाती हैं, चाद्मदपणक्ार ने भी उसी परपराम 
केशो बाली इस अर्थ की परिकल्पना करते हुए स्जियो को ललित व्यवहार-युक्‍त वत्ति को कैशिकी 
वृत्ति के रूप मे स्वीकार किया है । 


कैशिकी ब॒सि की प्राणरूपता 


आचार्य अभिनवगुप्त के अनुसार यह वृत्ति सौन्दर्य एवं वैचित्याधायक होने के कारण 
शूंगार के अतिरिक्त वीर आदि रों में भी प्राण-रस्त के रूप में वर्तमान रहती है।* डॉ० बी० 
राघवन के अनुसार इस वृत्ति मे प्रवृत्ति और रीति दोचो का योग होता है। भरत के अनुसार 
दाछ्लिणात्य प्रवृत्ति सुकुमार वेष-प्रधान होती है। दाक्षिणात्यों मे गीत, वाद्य और नृत्य की बहुलता 
रहती है । 'कैशिकी इलदण वेपथ्या तथा गीत-वाच्च-नृसत-प्रधात' रीति है ही। प्रवृत्ति तो बहुत 
ही व्यापक है । इससे तो वेण, आचार और वार्ता का समाहार होता है। आचार और वार्ता तो 
इतने व्यापक है कि इसके अन्तर्गत तो सब लोकाचार और लोक-व्यवहारों का अन्तर्भाव 
होता है । 


केशिकी के सार अंग 


कैशिकी के निम्तलिखिद चार अंग हे--नमे, दर्मस्फुज, नर्मेहफोट और नमं-गर्म। नर्म के 
तीन आआर है--शयगार, विशुद्ध हास्थ और बीररस को छोड कोई अन्य रस । इसमे ईर्ष्या और 
ऋरेध की बहुलता, उपालभ वचन, आत्मनिंदा तथा विप्रलंभ की योजना होती है।* नमें के लिए 
तीसरा आधार भय को स्वीकार किया गया है तथा वेश, वाक्य और चेप्टा आदि के आधार पर 
नर्म के निम्नलिखित अट्छारह भेदों की परिकल्पना की गई है । 
नम 
. ] पट 
हास्य जुंगार भय 


। 
श्द्ध अन्य रसो द्वारा संहृत 
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४३४ मष्त और भारतीय नाटयकला 


तर्म के द्वारा शिप्टजनों के हृदय का आवजंन होता है। यह कही मान, कही हास्य, कही 
ज्ुगार-जनक हास्य, कही भयजनक हास्य और कही पूर्वनायिका के भय के कारण नर्म अनेक रूपो 
मे परिलक्षित होता है। सागरनंदी ने हास, ईच्छा और भय के अनुसार तीन भेदी की परिकल्पना 
की है। झ्यगा रोहीपक, विलासपूर्ण परिहास हास्याशित होता है। छिपी रहने पर भी नायिका 
कुसुमो से प्रहार करती हुई नायक के दर्शन के लिए आती है, तो ईच्छाश्ित नम होता है। 

नर्भ-स्फुर्ज (स्फुंज) कैशिकी का दूसरा अग है। प्रेसी-प्रेसिकाओं के प्रथम मिलन की 
मधुवेला मे वेश, वाक्य और चेष्टा आदि के द्वारा प्रेमभाव का उद्बोधन होता है। परन्तु अवसान 
में पूर्व -आयिका-कृत भय बत्ता रहता है। रत्तावली मे उदयन और सागरिका का मिलत बासब- 
दत्ता के विध्न से व्याप्त है ।* स्फुर्जे विष्चवाचक है। 

नर्म-स्फोट--विविध भावों के किचित्‌ृ-किचित्‌ अश से भूषित होने पर असमग्र (विशेष) 
रस का सूजन होता है तो नर्म स्फोट होता है। इसमे भय, हास, हुए, रोषादि के माध्यम से नमे 
(शूगार) का विलक्षण प्रस्फुटन होता है। परन्तु सागरनंदी एवं शिगभूपाल के अनुसार तो 
अकाण्ड (अनवसर) हो प्रेमी-प्रेमिकाओ के सभोग-विच्छेद होने पर नम-स्फोट होता है। भरत 
की परिभाषा से इन आचार्यो द्वारा उद्धत परिभाषाएँ पर्याप्त भिन्‍न है। “असमग्राक्षिप्त रस” से 
अभिनवगुप्त ने कल्पता की है, अन्य रसो मे श्इंगार की प्रधानता के कारण उसका चमत्कार और 
उल्लास-क्ृत प्रस्फुटन होता है, परन्तु इत आचार्यो की दृष्टि में वह अनवसर ही सभोगविच्छेद 
होता है । अत, विध्न रूप होने के कारण तो नमें-स्फूर्ज के निकट का ही है।' नस्मे-गर्म---बन 
समागम के लिए शगारोपयोगी रूप शोभा समन्वित हो कार्यवत् प्रच्छन्‍त रूप से नायक व्यवहार 
करता है वह नतर्म-गर्म होता है। येसब प्रसाधन और साज-सज्जा आदि प्रच्छनन रूप से सपन्‍न होते 
है, क्योंकि यहू समं-ज्यगार कार्य-गर्म-स्थित ही रहता है । 

कैशिकी वृत्ति के इव चार अंगों के वेश, वाक्य और चेष्टा इन तीन भेदों के क्रम में कुल 
भेद बारह होते है। परवर्ती आचार्यों मे धनजय, शिमभूपाल और सागरनदी से केवल नर्म-गर्म॑ 
के ही अद्टारह भेद स्वीकार किये हैं। परन्तु नाट्यदर्पणकार ने कैशिकी के प्रधान भेदों मे केवल 
नर्म-गर्म का ही उल्लेख किया है ।? यह वृत्ति मनुष्य की सुकुमार वेशभूपा, कोमल छ्षगार-भाव 
तथा गीतवाद्य-नृत्य प्रधान होने के कारण नाटकों मे बहुत लोकप्रिय रही है । यो सामान्‍य रूप से 
सब रखें में प्राण-रस के रूप में यह वर्तमान रहती है, क्योकि उद्धत कार्यो में भी एक सहज 
लालित्य होता ही है। शिव-पावेती-नृत्य की परपरा से उद्भूत होने के कारण स्वभावत इसका 
सम्बन्ध पाव॑ती के लास्य नृत्य से कल्पित किया जाता है। 


आश्यटी 


आरभटी वृत्ति मे वीरो के कोबावेग- कपट प्रपंचना- छल दभ-प्रदर्शन असत्य-भाषण 
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नाटय-वुत्ति ड३५ 


युद्ध का नियमोल्लघन, उद्श्रान्त चेप्टा, बधत और वधादि की प्रधानता रहती है। आारभटी 
बृत्ति सौन्दर्य एव लालित्य के विपरीत होने के कारण कैशिकी के बिपरीत है, और 'न्यायवत' के 
प्रतिकूल होने के कारण सात्वती वृत्ति के भी विपरीत ही है। आरभटी बह नाम भी नितान्त 
अस्बर्थे है। आरभट' अर्थात्‌ उत्साहपूर्ण योद्धाओ के गुण जिस वृत्ति में वर्तमान हो वह वृत्ति 
आरभदी' होती है ! रामचन्द्र-गुणचन्द्र की हृष्टि से आर' का अर्थ होता हैं 'चाबुक', जो भट या 
योद्धा चाबुक के समात हो। जिस वृत्ति में ऐसे योद्धाओं या भठो की बहुलता होती है, वह 
आरभटी होती है।' कुभ और विप्रदास ने इसी रूप में शत्रुओं के परस्पर युद्ध-सधर्ष की प्रबलता 
के कारण आरभटी वृत्ति की अन्वर्धता का प्रतिषादत किया है।* यह आरभदों वृत्ति कामिक, 
वाचिक और मानसिक सव प्रकार के अभिनयों से सपत्न होती है। यह भी नादुय के लिए बहुत 
उपयोगी होती है क्योंकि इसमे अभिनय कौ सब विधियों का प्रयोग होता है। आरभटी वृत्ति के 
चार अंग हैं--सक्षिप्त, अवप्ात, वस्तृत्थापन और सफेट । 


संक्षिप्त : आचार्यों को विभिन्‍न मान्यताएँ 


सक्षिप्त' में ग्रयोजनवश पुस्तविधि की सहायता से कुशल शिल्पियों द्वारा विचित्र वस्तुओं 
का उत्थापन होता है। इसमे मिट्टी, बॉस के पत्ते और चमड़े आदि के सयोग से विचित्र नाट्योपयोगी 
बस्तु की रचना होती है। उदयन-चरित मे बॉस का बना हाथी, बालरामायण की पुच्तलिका 
और रामाभ्युदय में रास के मायाशिर को रचना संक्षिप्त' के ही उद्याहरण है ।* धनजय, 
विश्ववाथ और शिगभूपाल ने सक्षिप्त की एक दूसरी परिभाषा भी प्रस्तुत की है। उसके अनुसार 
नाद्य-प्रयोजनवश एक नायक के स्थान पर दूसरे नायक का स्थान-ग्रहण अथवा त्तायक की 
मनोवृत्ति में परिवतंत होता भी 'सक्षिप्तक' ही होता है। बालि के स्थान पर सुग्रीव या रावण 
के स्थान पर विभीपण का राज्याभिषेक एवं परशुराम की उद्धत प्रवृत्ति के स्थान पर शान्त 
प्रवृत्ति का होना भी 'संक्षिप्तक ही है। भरत एवं अन्य आचार्यों की परिभाषाओं मे यह 
स्पष्ट अन्तर है कि भरत पुस्तविधि द्वारा प्रस्तुत विचित्र मायापूर्ण रचना को सक्षिप्स' मानते 
है और परवर्ती आचार्यों की परिभाषाओं मे नायकों की सनोवुत्ति में परिवरतेत या स्थान-ग्रहुण 
को 'सक्षिप्त' माना गया है। 


अबनपततत 


भय, हर्ष, क्रोध, प्रलोभन, वितिपात, समभ्रम, आचरण के कारण क्षिप्रता से पानी के 
प्रवेश का और निष्कमण होने पर 'अवपाता होता है ।* राम-परशुराम-युद्ध के अवसर पर घब- 
राहुट और चिन्ता के कारण दशरथ का बार-बार रगमच पर प्रवेश और निष्कमण 'अवपात' ही 


१. ना० शा० २०६७-४८ (गा० शो० सी०), आरेण प्रत्तोपकेन तुल्या भदा उद्धता पुर्षा आरभदाः | 
ना० दर० ३। सूत्र १६२ पर विवृत्ति ! 

२, म० कों०, पृ० ७६६ । मर 

३ न्ञा० शा० रेणदुंन । है ् 

४- पूर्वनेंतविव॒त्यान्ये नेजन्तरपरियहः | द० रू० राश्द, सा० द० 3१३६, र० सु० १२४३ । 
पूर्वनायक नारोना पर नायकर्तभत” सक्तिप्तकः ' ना० ल० को० १३६४-६ | 

४ ना० शा० २० ६६ गाण० आ*» सो ०) 


४३६ मरत ॥२ भारतांथ नाग्यकल्ता 


है. क्योकि पात्र इसमे उत्तरते हैं, इसीलिए अवपात यह नाम भो अजय है, अवपात और 
'विद्रव” दोनो एक ही हैं। अवपात में काविक, मावद्धिक और वाचिक अभिनयों का बडा ही 
प्रभावकारी समन्वय होता है। परवर्ती आचार्यो ने भी अवपात' की परिभाषा भरत के अनुसार 
ही प्रस्तुत की है।* 


वस्तृत्यापन : सब रस का समाध्तीकरण 


वस्तृत्थापन' में स्थायीभाव एवं व्यभिचारी भावों को समाहार रूप मे प्रस्तुत किया जाता 
है! अग्निकाण्ड आदि उपद्रव या उसके बिना भी इसका प्रयोग होता है।? घनजय, शिगभूपाल 
और विश्वनाथ ने किचित्‌ भिन्‍न परिभाषा की कल्पना की है | उनके अनुसार माया और इन्द्रणाल 
के प्रभाव से किसी नवीन वस्तु का उत्थापन होने से वस्तृत्थापन होता है।* सागरनदी ते यद्यपि 
बस्तृत्थापन की परिभाषा तो नही दो है, परन्तु उनके उदाहरण से यह स्पप्ट है कि भरत के 
सबंरससमासकृत' को ही वे 'वस्तूृत्थापन मानते है। राम-परशुशम थुद्ध-प्रसण इसका परदाहुरण 
है। राम-परशराम का भयानक यूद्ध आरभ हुआ, तो जनक अक्ुद्ध थे, वशिष्ठ और दशरथ आदि 
चिस्तित थे, ओर धबराहुट मे संथिली धरती पर गिर पड़ी। यहाँ अनेक प्रकार के रसो का 
समासीकरण हुआ है। भरत की हृष्टि रस और भाव की अनुवर्तिनी रही है और धनजय आदि 
आधार्यो की दृष्टि वस्तु के उत्थापन की ओर रही है। हॉस ने भी 'वस्तु' का अनुवाद 'मैटर' ही 
किया है।* अन्य जाचार्यों की दृष्टि मे पुस्तविधि, माया या इन्द्रजाल आवि के द्वारा वस्तु का 
उत्पापत होता है। भरत की दृष्टि से बस्तु' शब्द रसो के समासीकरण का सकेतक है। यही 
भरत एवं अन्य आनार्यों में अन्तर है। 


संफेट 


नाता प्रकार के इन्द्-युद्ध, कपट, निर्मेद तथा शस्त्र-प्रहार की बहुलता होने पर 'सफफेंट' 
होता है। जटाबु-रावण का युद्ध सफेट का ही उदाहरण है। इसकी परिभाषाएँ भरतानुमारी 
ही है।* 


वृत्तियों की संख्या 


हमने पिछले धृष्ठों में चारो बृत्तियो और उनके विभिन्‍न अगों का तुलनात्मक विवेचन 

भरत एवं परवर्ती आचार्यों के विचारो के सदर्भ मे किया है। इस प्रसग में उद्भट और भोज के 
विचारों का पृथक्‌ रूप से विवेचन उचित होया। इन दोनों ही आचार्यो के विचार भरत से भिन्‍न 
है और अन्य आचायों से भी। दशरूपककार घनजय ने वृत्तियों के विवेचन का उपसंहार करते 
१. अवपतन्त्यस्मिनू पात्राशीति | अ० भा० भाग हे, पू० १०४। 
२, द॒० रू० २५६, सा० द० ६१५६, ना० ल० को० श१है६८-७२ पं० । 
है. ज्ञा० शा० २०७० (गा० औओ० सी०) | 
४. द० रू० २५६ कं, सा+ द० ६॥१५६, ना० ल० को० पृं० १२७४-८०, २० सु० १ स्प५ । 
न शा्पलाए ता फ्रश्याशि व5 पीर प्रशावट हाएशा (09 पाद्या।श फृछएतएटढक 99 
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हुए उद्भट द्वारा प्रतिपादित अथवुत्ति कः खण्डन किया हु; आनादवधनाजाद म भा चारा 
वृत्तियों का दो भागो में वर्गीकरण किया है, जिसमें भारती तो शब्द वृत्ति है और शेष कैशिकी 
भादि तीन वृत्तियाँ अर्थवृत्तियाँ हैं। पर वृत्तियाँ उन्होने चार ही स्वीकार की है।' भोज ने बृत्तियो 
का विवेचन अनुभावों, प्रबंध-अयो, शब्दालकारो और पुरुषार्थों के सदभ्भ मे विभिन्‍न रूप से किया 
है। भोज की दृष्टि से वृत्तियाँ अनुभाव के रूप मे बुद्धि से उत्पन्त हुई है। यहाँ पर दृत्तियों की 
सख्या चार ही है। परन्तु प्रबध-अग्ों के विवेचन के ऋम में उन्होंने परपरागत चार बुत्तियों के 
अतिरिक्त 'विमिश्वा नाम की पाँचवी वृत्ति भी स्वीकार की है। वस्तुत यह कोई नितान्त नूतन 
वूसि नही है अपितु चारो का मिश्चित रूप ही है। सभवत' पाँच दत्ति मानने का एकमात्र कारण 
यह है कि प्रबध-अगो के विवेचन में उत्होंने पाच अगो में विवेच्य विषयों का वर्गीकरण किया है । 
अत उसके मेज्न से 'विमिथा -वृत्ति की कल्पना कर पाँच वृत्तियाँ स्वीकार कर ली है ।" भोज की 
'विमिश्चा' बृत्ति से शारदातनय और शिगभूपाल ने अपना परिचय प्रकेठ किया है। परन्तु जब 
भोज ने शब्दालकारों का विवेचन किया तो उस संदर्भ मे बस्तियों की परपरागत चार सख्या से 
मध्यमा कैशिकी और मभध्यमा आरभटी” नाम की दो वृत्तियो का उल्लेख किया। वह इसी 
कारण कि शब्दालकारों का विभाजन समान रूप से छ: प्रकारों मे किया है। अत, उसके अनुक्रम 
में दो बृत्तियों की परिकल्पना कर छ: बृत्तियों का आविष्कार कर लिया। भोज ने तीन प्रसगो मे 
वृत्ति की संख्याएँ तीन रूप में स्वीकार की है । परन्तु सवंत्र कत्ति तो वही है। वृत्तियाँ मूल रूप से 
अनुभाव है, अनुभाव ही अलंकार है।॥ वाचिक अभिनय के माध्यम से वागारभानुभावों का 
प्रकाशन होता है । इसी प्रकार अन्य अनुभावो से अन्य मनोदणाएँ भी प्रकट होती है ।* 


बत्यंगों की संख्या 
विभिन्‍त वृत्तियों के अयो के सम्बन्ध भे प्राय: आचार्यों की विचार-दृष्टि भरतानुसारी 

है। परन्तु भारती के स्वछूप और भगों के सम्बन्ध में भोज एवं धनजय आदि आचायों की विचार- 
धारा किचित्‌ भिन्‍न है। भरत ने भारती के चार अंग माने हैं---ध्ररोचता , आमुख', 'वीथी' और 
“प्रहुसन । 'प्ररोचना' और आमुर्खा तो प्रस्तावना एुवं नादय के आरम्भिक अग है। यहाँ वागू- 
घ्यापार की ही प्रधानता है। परन्तु वीथी और प्रहसन तो रूपको के भेदों मे है। वहाँ भी वाक्‌- 
प्रधान भारती वृत्ति की प्रधानता रहती है। धतिक के अनुसार सारती तो शब्द वृत्ति है और 
नाटक के आमुख का अग है। शेप तीनों अर्थ॑वृत्तियाँ हैं। उनमें ही सब रसो का अतृगमन होता 
है। घनजय के अनु सार भारती का व्यापक क्षेत्र सी मित हो जाता है। वाग-व्यापाररूपा होने से 
भारती' तो सर्वत्र ही वर्तमान रहती है। परन्तु इतको दृष्टि से वह आमुख या प्रस्तावना का 
अग मात्र है। भरत ने आमुख के पाँच अंगों की भी परिकल्पना की, धर्नजय ने उन चार भेक्यों को 
हद ० रू० १।६ ०-६१ | 
२ सोध्य पंचप्रकारोषपि चेष्टाविशेष विन्यास क्रमोवृत्तिरित्वाख्यायते | सुखादि संधिषुन ब्याप्रियमाणना 

नायकोपनायकादीनां मनोवाक्कार्यकर्मनिबंधना। पंचबृत्तयों भवन्ति भारती.वभारमदी, कैशिकी सात्वती, 

विभिश्ना चेति । ख्ञ० प्र० भाग २, पृ० ४५६ | क क 
३, ओजाज खबद्दार प्रकाश, पू० १६४५-१६७ । ही 

चतुर्थी भारती स-5पि बाच्या नाटक लक्षणों | द० रू० ऐैपि० * 

मारदी तु शब्दबृत्तिरामुद्नांगल्वात्‌ पत्नैब बाच्या धनिऊ की टीका 
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तो स्वीकार किया परन्तु आमुख के वे चार अग ही मानते हैं। उद्घात्यक और वीथी को एक ही 
मान लिया। भौज के भी विचार इसी परपरा मे है। परन्तु वे तो भारती के चार प्रमुख अगो 
के स्थान पर केबल आमुख को ही मानते है। वे प्रयोगातिशय नामक भेद को नहीं स्वीकार 
करते । इस प्रकार 'विष्िश्वा' को छोड शेष चार वृत्तियों में से प्रत्येक के लिए चार-चार 
भ्रग स्वीकार कर सोलह वृत्यगों को मानने के पक्ष में हैं। भरत तो निश्चित रूप से दीथी और 
'प्रहसत' को झूपक-भेद के रूप में स्वीकारते है और भारती वृत्ति का क्षेत्र मात्र आमसुखख या 
'प्रस्तावना' न होकर इन रूपक-मेदों मे विशेष रूप से है। परस्तु भोज एवं परवर्ती आचार्यों 
की दृष्टि भारती के प्रति बहुत सकीर्ण होती गई है और ये प्रहसत को प्रस्तावनान्‍लगेत प्रहसनपूर्ण 
छोटा-सा सवाद मात्र मातते है। भारती के सम्बन्ध में भरत की दृष्टि नितान्त स्पष्ट एव 
व्यापक है, वे वाकू-प्रधान वृत्ति को सर्वत्र ही स्वीकार करते है। सारा ताट्य-प्रयोग या काव्य 
तो वाग-प्रधान ही है। वाणी के बिना ताट्य-प्रयोग दो पूर्णता प्राप्त ही नहीं हो सकती।* 


वृत्तियों का रसानुकूल प्रयोग 


वृत्तियों का सम्बत्ध नायक-नायिका एवं अस्य पात्रों के वाचिक, काग्रिक और मातसिक्र 
व्यापारों से है। ये चेष्टाएँ ही रस का उदबोधन करती हैं। अतः भरत ने वृत्तियों के संदर्भ मे 
उत्तकी रसानुकूलता का भी विचार किया है। भरत की दृष्टि से कैशिकी सुकुमार वृत्ति होती है। 
इसमें हास्य और श्वगार की बहुलता होती है। सात्वती में वीर और अद्भुत रसो की प्रमुखता 
होती है । रौद्र और अद्भुत में आरभटी तथा बीभत्स करुण में भारती की प्रधानता होती है ।* 
कोहल ने तो करुण रस में भी कंशिकी बृत्ति की प्रधानता मानी है। यहाँ यह विचारणीय है 
कि किसी विशेष वृत्ति का रस-विशेष में नितान्त रूप से निर्धारण करना उचित होगा या नहीं। 
भरत ने प्रधानता को हृष्टि मे रखकर ही ऐसा संकेत किया है। भारती” तो वाक्‌-प्रधान होने के 
कारण सब रसों और भावों में वर्तमान रहती ही है। इसी प्रकार कैशिकी भी सौन्दर्याधायक्त और 
लालित्य-प्रधान होने के कारण नाट्य के किस रस मे नही वर्तमान रहती है ? भारती वृत्ति भी 
केवल करुण और बीभत्स भें ही कैसे निर्यत्रित रहेगी, जबकि स्वे-रस प्रधान 'बीथी”, 'यूगार- 
वीर-प्रधान भाण' तथा हास्य-प्रधान प्रहसत आदि भारती के अग है।” स्वयं भरत ने वृत्तियो के 
उपसंहार के रूप मे यह स्पष्ट रूप से प्रतिपादित किया है कि कोई काव्य या साट्य-प्रयोग के क्रम 
में एक-रसज नहीं होता । उसमें विभिन्‍्त भावों रसों, बृत्तियों और प्रवृत्तियों का योग होता ही 
है। सब भावों, वृत्तियों और रसो के समवेत होने पर उनमें प्रधान तो रस होता है शेष सचारी 
होते है। बृत्तियों की भी यही दशा है। उसका निर्धारण भी प्रधानता के अनुसार होता है ।* 


नी 


जनेल ऑफ भोरिएन्टल रिसिचें--जिल्द ७, पृ० ४४-४५ (बी० राधवन) । 
२, ना? शा० २०७२-७४ (गा० झो० सी०) | 
भरतकोष, पू० दहै४ | ० 
- ये छु भारत्यां चीमत्सकश्णो' प्रपन्ता। ! तेः सबरस बीथी-प्रथास“४ गार वीर माण प्रधाषदास्थ- 
प्रदसनासि स्वयमेव भारत्यांब्वत्तौ नियंसितानि लावेद्ितानि । नादयदणण, पृ० शैश६ (द्वि० स०) 
4 नाटयेकरस कायल किच्षिदस्ति प्रयोगत' । 
मा्रों बाउषि रसो बा5वि प्रर्शत्ति बृक्तिरेय वा. ना० शा० २० ७४ गा० ओो० सी० | 


0५ ले 


५७ 





8.५. 


प्र्वां 


प्रवृत्ति का स्वरूप 


भरत ने नादूय-प्रयोग को अधिकाधिक प्रकृत और रसानुग्राहक रूप देते के लिए प्रवृत्ति 
का विधान किया है। प्रवृत्ति! शब्द भारतीय वाड्मय में अनेक अर्थो में व्यवहृत हुआ है। मनुष्य 
की पाप-पुण्य वृत्ति, बुद्धि और कर्मेच्द्रयो की चेष्टाएँ, शरीर के लीला-विज्ञास आदि व्यापार, मत 
के हाव और हेला आदि विकार तथा आलाप एवं विलाप आदि वागू-व्यापार सब प्रवृत्ति के रूप 
में ही प्रसिद्ध है।" भरत ने नाट्य-शारत्र मे अ्रवृत्ति' शब्द का प्रयोग व्यापक ओर भिन्‍न अर्थ में 
किया है। उनकी दृष्टि से भारत के विभिन्‍न जनपदों में प्रचलित नाना वेश, भाषा, आचार और 
वार्ता का झ़्यापन करने वाली वृत्ति ही प्रवृत्ति है।* वस्तुत. आचार और वार्ता के अन्तर्गत मान- 
वीय व्यवहार के अधीन किस बात का समावेश नहीं हो जाता ! अभिनवगुष्त ने भरत की इस 
'प्रवृत्ति' शब्द की व्यापक व्याख्या प्रस्तुत की है। उत्तकी दृष्टि से 'प्रवृत्ति' शब्द सूचतार्थंक हैं। 
समस्त लोक में प्रचलित भनुष्य-मात्र की जीवन-पअ्रवृत्ति का ज्ञान इस प्रवृत्ति के द्वारा होता 
है |? अत यह प्रवृत्ति मनुष्य की बाह्य-पवृत्ति-सभ्यता के जानने का महत्त्वपूर्ण साधन है ।* 

विभिस्त देशों और अवस्था आदि के अनुरूप भाषा और वेशभूषा आदि से पात्र को 





श्र गारप्रकाश ४ १९। घृ० ४४५६८६० ) 

२, श्रन्नाह प्रवत्तिरिति कस्मादिति । उच्यते, पृथिव्यां नाना देशवेषमाषाचाराः बता ख्याययतीति बृत्ति 
प्रवृत्ति श्व निवेदने ! ना० शा० १३ । पू० २०२, भाग २ (गा० शो० सी०) । 

३, तम्व योजता-देशी देशे येष्वेब वेषादयों नेपथ्यं भाषा वा आचारो लोकसास्त्र “व्यवहार' बातो कृषि 
>पशुपाल्यादि जीविका इति त्ान्‌ प्रस्याययन्ति परथिव्यादि सवलोकविकप्रसि्/ि करोति। प्रदृत्ति 
बाह्यार्थे यस्मान्‌ निवेदने निदोषेण बेदने शाने प्रडूचि शब्दः / झ० भा० भाग हें, पृ० २०४०१०६। 

४. | चिएं या ए्जालटा5 वीर जरीरभाएा वीजा छार्दिई श्॒ वी. एाएसाएएंड 


[4छड ण॑ कफ?) 897 ए 288 (8 के 3क४ांग) 


हु ख्पन 


हड० मरत और मारत्तीय नाटयकला 


प्रसाधित कर तन अन्य अभिनय विधिर्यों द्वारा उसमे प्राण प्रतिष्ठा हातो है बिता प्रवत्ति या 
प्रसाधन क विभिन्‍न पाजी को प्रयोग-काल में विज्िष्ट व्यक्टिव प्राप्त नहीं हा सकता प्रवत्ति 
विधान के द्वारा भरत ने भारत के विभिन्न जनपदों की बोलियाँ, भायाएं, अच!र और व्यवहार 
का सभीकरण रगमच के नाध्यम से प्रस्तुत क्रिया है। इसमे एक साथ ही जनपदों की त्म्प्ताओं 
के एकीकरण और बेशिप्ट्य दोनो का विराट अयास एक साथ किया गया हे। नाट्य-कल्षा के 
माध्यम से इस जनपदीय प्रवृत्तियों को समृद्ध करते हुए उतठके समन्वय का सुस्दर रूप प्रस्तुत 
किया गया है । इससे यह अनुमान कियः जा सकता है कि भरत के काल में ताट्य-प्रयोग के कम 
में विभिन्‍न पात्रों को प्रस्तुत करते हुए उनके बाह्य रूप-रम, जाचार-व्यवहार को प्रस्तुत करने मे 
बडी सतकता बरती जाती थी । 


प्रवृत्ति की परम्परा 


भरत-मिरूपित प्रवृत्ति पर पूर्ववर्ती विचारकों का प्रभाव पत्यन्त स्पष्ट है। उसके विवेचच 
के क्रम में भरत ने यह स्वीकार किया है कि नादय-प्रयोक्ताओं ने चार प्रवृत्तियों का उल्लेख 
किया है। अपने विचारों के समर्थत में किसी प्रसिद्ध वाट्य-प्रयोक्‍ता के विचारों का सम्रह भी 
अपने नादूय शास्त्र मे किया है ।) वहू अथ निरचय हू! मूल नाट्यभास्त्र का अश नही, किसी 
पूर्वेवर्ती आचार्य का ही कथन है । अतः भरत से पूर्वे प्रबृत्ति-विवेचन की परम्परा थी। भरतोत्तर 
राजशेसर और भोज आदि भाचायों को छोड अन्य आचार्णो ने प्रवुलि की उपयोगिता स्वीकार 
नहीं की, अतावश्यक मानव उसका विवेचन तही किया । * प्रवृत्तियाँ परवर्ती आचार्यो द्वारा नाट्य 
नक्षणों की तरह अपेक्षा का भाजन बनी रही । 


प्रवत्ति का व्यापक प्रसार 


राजशेखर ने वृत्ति, भ्रवृत्ति और रीति तीनों का अन्तर स्पष्ट किया है। वत्ति मे तो 
शरीर के विज्ञास-वित्यास क्रम, प्रवृत्ति में वेष-विन्यासक्रम' है और रीति में पदविन्यासक्रम का 
प्तमाहार होता है।* वस्तुत' भरत की वृत्ति में ही १रवर्ती आचार्यों की रीति का भी अन्तर्भाव 
हो जाता है क्योंकि बृत्तियों में भारती, वाग्‌व्याज्गर-प्र बात होती है। प्रवृत्ति तो मुख्यत वाह्म 
वेशभूषा, भाषा ओर आचार-व्यवहार से सम्बन्धित है | वृत्ति के अन्तर्गत तो रीति और प्रवृत्ति 
के सब तत्त्वों का समावेश हो जाता है । इन तीनो में बुत्ति अधिक व्यापक है। मनुष्य-जीवल की 
अन्तर और बाह्य समस्त प्रवृत्तियाँ वृत्ति के अन्तर्गत क्षमाविष्ट होती है।” राजभेखर के विचार 
के क्रम मे ही भोज ने भी प्रवृत्ति को वेश-विन्यासक्रम' के रूप मे स्वीकार किया है ।* धनजय 





है ना? शा? ४३७ के । 

२, तासामनुप्योगित्वान्तात लक्षणमुच्यते | र० सु० शशशद क्‌ | 

है. काथ्यमीर्मांसा, ० ६ (राजशेखर) । 

४. का व फ्रावण, शांत टणशाएालोडातंड 700 6 सि्एाएए ०0 हित, छिी 7 ॥$ 
जकढ र्राह8 0 ॥78 ज्ी05 गीशत 0 प्र्याद्ा #&एशी9- | हु 


-->8॥0]8४58 शिंगह्था छिक्वांप४४), 9, 20] (५, रघ88५87) 
3 जिल्‍्द स० २ पू० डर 


प्रवृत्ति डंडे! 


और शारदातनय दोनों ही आचाय देश, देष, भाषा और अन्य व्यवह्यारों के रूप से प्रवृत्ति को 
मान्यता देते है| प्रवृत्ति-विवेचन के प्रसंग में भरत की नाट्य-हृष्टि जैसी व्यापक है बैसी इन पर- 
वर्ती आचार्यो की नहीं। यहाँ तक दि विश्वनाथ ने प्रवृत्ति का स्वृतत्न रूप से विवेचन न कर केवल 
भाषा-विधान से ही सत्तोप किया है | * 


जार ही प्रवलिण्तें कश औचित्य 
भरत ने चार प्रवृत्तियों का विवेचत किया है । प्रवृत्तियों के आधार है विभिन्‍न प्रदेशों 
और अंचलों में प्रचलित भाषा, वेश, आचार एवं ध्यवह!र। इनकी विभिन्‍्तता के आधार पर 
प्रदत्ति के भी भेद अमधिनत न होकर चार ही है। इसके पर्याप्त कारण है। विभिन्‍न देश और 
अचलों की अनेकरूपता के साथ बाह्य जीवन के ये चिक्ठ भाषा और वेशभूण आदि भी तो ताना- 
झूपधरा है | परन्तु इस अतेकता के बीच भी उनमें परस्पर साम्य का एक सूत्र भी गुँथा रहता 
है। वे परस्पर एक-दूसरे से किसी अग में भिन्‍न होकर भी एक ही होते है । इसी पारस्परिक्ष साम्य 
को हृष्टि मे रखकर चार ही अवृत्तियों का विधान किया यया है। प्रत्येक प्रव॒त्ति के अन्तर्गत कुछ 
ऐसे देशों की भाषा और वेशभूषा आदि की परिगणना की गई है, जो एक-दूसरे के निकट तथा 
बहुत अश में अनुरूप है। वस्तुत: जितनी भिन्‍नताएंँ द्तेमान है उत सबकी परियणना सस्मव भी 
नहीं है। मलष्य की चित्तवृत्तियाँ तो बहुविध होती है । उत सव र्ित्तवृत्तियो का समाहार समाव- 
लक्षणता के आधार पर कुछ प्रधान चित्तवृत्तियो के अन्तर्गत होता है । उसी प्रकार भोकप्रचलित 
विभिस्त प्रवृत्तियों में से कुछ का एक साथ वर्गीकिरण समान-लक्षणता के आधार पर किया गया 
है। नादय तो मनोवृत्ति-प्रधान है, उसमे मनुष्य की मसनोदणा को वाद्य रूप देवा प्रधान उद्देश्य 
है। प्रवुत्तियाँ, भाषा और वेशभूषा आदि के द्वारा उसमे सहायक होती हैं। परन्तु अनगिनत 
बाह्य प्रवृत्तिणे के चित्रण और वर्गीकरण में शक्ति और कला का उपयोग किया जाय तो चित्त- 
यबृत्तियों का उत्म अभिनय नही हो सकता। इसीलिए विभिन्‍नता के मध्य एकता का सूत्र प्रस्तुत 
करते हुए केवल चार प्रवृत्तियों का विधान भरत ने किया है।* 


भरत-निरकूपित प्रवृत्तियाँ 


यह ध्यातव्य है कि भरत का यह प्रवृत्ति सम्बन्धी विभाजन भरत-कालीन भारत के 
भौगोलिक विभाजन तथा वेशभूषा-सम्बन्धी लोक-व्यवहारों पर आधारित है। कई जनपदों को 
भिलाकर एक बड़े भरुभाग के लिए एक प्रवृत्ति का प्रधाव रूप से उपयोग होता हैं, उसके द्वारा 
उस प्रवृत्ति की प्रधानता का सुचन हो जाता है । देश के किसी बड़े श्रूभाग में झुगार की प्रधानता 





१ (छक) देश भाषा क्रियावेश लक्षण स्थुः प्रवृत्तय । 
लोकारेवागम्थैताः यथों दिल्यं प्रयोजयेत्‌ू । दु० रू० रा३-७१ । 
(ख) भा० प्र० रै३, तथा पृ० ३१०-१३ । 
गे) स्ा० द० 5१६२ । है +- 
(घर) ना? द० ४ । ४ 
> ननु किमित्ययं संक्षेप आदहृता, श्राह यस्मान्लोको बहुविंध भाषायाशदियुक्त, करत अतिपढ वक्‍्तु' 
शिवितुमम्यसितु वा प्रयोक्‍तु द्रष्ड वा चित्षदृत्ति प्रधान बद नतटयमित्ति तरोव 
बकक्‍तु न्‍्यायम्‌ झ० मा? मझाग २, पृ० २९७ 


जल 


क्ल्य्‌ं भ९५७ ज।५ म।धता५ ना|थ्यकता 


है तो किसी मा में घम की ; इन सब विभित विशषताओं से पृणतया प्रसाधित हो पत्र रामच्‌ 
पर प्रस्तुत होता है । उसकी वेशभूषा, भाषा और व्यवहार आदि उसे अन्य पात्रों से विशिष्ट बना 
देते है। वस्तुत: वेष और भाषा आदि तो अवास्तर रूप से न केबल भनुष्य के देशभेढ की ही 
अपितु स्वभाव आदि की भिन्‍्नता का भी सकेत करते है। भरत-निरूपित चार प्रव॒त्तियाँ निम्त 
लिखित है । 

दाक्षिणात्या, आवन्तिका, औडमागधी और पाचालमध्यमा । * 


दाक्षिणात्या 


दाक्षिणात्या प्रवृत्ति शझगार-प्रधात होती है । दक्षिण देशवासी नृत्त, जीत और वाधद्य-प्रिय 
होते है, उनके आगिक अभिनय चतुर, मबुर और ललित होते है।* दाक्षियात्य देश के अन्तर्गत 
दक्षिण के सव देशों का समावेश होता है| महेन्द्र, मलय, सह्य, मेकल और पालमजर पर्वतों के 
मध्य स्थित सारे देश दाक्षिणात्य है। कीसल, तोसल, कलिग, यवन, खस, द्रमिल (द्रविइ) , आन्ध्र, 
महाराष्ट्र और कृष्णापिताकी के तटवर्ती देश भी दाक्षिणात्य के रूप में प्रसिद्ध रहे है तथा चिं४घ्या 
और दक्षिण समुद्र के यध्यवर्ती सारे प्रदेश दाक्षिणात्य ही हैं। वेशभूषा, भाषा, आचार और 
व्यवहार मे इन प्रदेशवासियों मे परस्पर बहुत साम्य है। इसलिए इन सबके लिए एक दाक्षिणात्य 
प्रवृत्ति का विधान किया गया है।* इस प्रवृत्ति की सुकुमार-प्रियता का भरत की तरह ही अन्यत्र 
आचार्यो और कवियो ने भी प्रयोग किया है । दाक्षिणात्य प्रवृत्ति और वैदर्भी रीति मे परस्पर बहुत 
साभ्य है। राजशेखर ने कपू रमंजरी की चादी मे वैदर्भी रीति के समानान्तर वत्स गुल्मी शैली का 
उल्नेख किया है। बत्स गुल्म समवत विदर्भ की कोई प्राचीन राजधानी थी। राजशेखर ने 
कांव्य-पुर्ष और साहित्य-विद्या-वधू के विवाह की कल्पना विदर्भ देश की राजधानी वबत्मगुल्म 
में की है।* विदर्भ प्रान्त दाक्षिणात्य के रूप में भी प्रसिद्ध रहा है। इस दाक्षिणात्य प्रवक्ति का 
उल्लेख कालिदास के मालविकार्निमित्र के पंचम अक में भो मिलता है। वहाँ देवी धारिणी ने 
पडित कौशिकी को चुनौती दी है कि यदि उन्हे प्रसाधत शैली का अभिमान हो तो मालबिका 
का श्वुगार वेदर्भी नेपथ्य-विधि से करें। “वेदर्भी-विवाह-नेपथ्य' शब्द दाक्षिणात्य वेशभूषा का ही 
सूचक है। कुन्तक ने वक्रोक्तिजीबित में दाक्षिणात्यो की सगीत-विषयक सुस्व॒रता और ध्वनि 
की सहज रमणीयता का उल्लेख किया है।* 


१, जा? शा? ११३७ (गा० ओ० सी०)। 
२, तन्र दाक्िणात्यास्तावद बहुबृत्तगीतवाबाः केशिकी प्रायाः चतुरमधुर ललितांगामिनयाश्व । 
सना? शा? भाग ९, १० ९२०७ । 

३ ना० शा० १३३६-४१ । 

४ बच्छोमी नह मागददी फरदुणों सा किंपि पंचालिआ | कपू रमंजरी--११ तथा--तन्रास्ति मनोजन्मनः 
देवस्थ क्रीडाबासः विदर्भेषु बत्सगुल्मनाम नगरम्‌ | तत्र सारस्तेयः ताम ओऔमेयी गंबक्वत्‌ परिणि- 
नाथ । कांब्यमीमासा) पृ? १० । हे 

५, न चदालिणात्य गीत विश्य सुस्वरनादिध्वनि रामणीयक्वत्‌ तस्थ स्वाभाबिकत्वं वक्‍त पायते। 
तस्मिन्‌ सति तथाबिव काच्य करण सर्स्य स्वात्‌ ' वक्रोक्ष्तिजीवितम्‌ प्रथम उमेव पु० ४६ (दिल्ली 
विश्वविधालय / 


प्रवृत्ति ड४३ 


आवकतिका तिरवृत्ति 


अवन्ती, विदिशा, सौराष्टू, मालव, सिन्धु, सौवीर, दशा, त्रिपुरा तथा मृत्तिकापुर- 
गासी पात्रों की भाषा, वेशभूषा तथा अन्य आचार-ध्यवह्र आदि आवन्तिका होती है।* अत 
इन देशों के पात्र जब नादय-प्रयोग के ऋम भे प्रस्तुत होते हैं तो इनकी भाषा और वेशभूषा तदनुरूप 
होती है । भरत ने अन्यत्र इसका विस्तृत विधान दिया है कि विभिन्‍न प्रदेशगसी पुरुषों और 
स्त्रियों की वेशभूषा का क्या स्वरूप होना चाहिये। आवत्तिका स्त्री का केशविन्यास कुन्तल केशो 
( घूँघराले केश) से प्रसाधन होना चाहिये | क्योकि नाटूय-प्रयोग मे देशज देश अत्यन्त आवश्यक 
हैं।* आवन्तिका के प्रयोग के क्रम मे सात्विकी और कैशिकी वृत्तियों का भी प्रयोग होता है। 
आवस्ती के धर्म एव श्यृंगार-प्रधात होने के कारण इन दिनो वृत्तियों का समन्वय उचित है । 5 


ओऔडमागघी प्रवृत्ति 


अग॑, बग, कलिग, वत्स, औड़मागध, पौण्डु, नेपाल, पर्वेतो के बीच और बाहर के देश 
मलय, बलह्मोत्तर, प्राग्‌ ज्योतिष, पुलिद, विदेह और ताम्रलिप्त प्रदेश-वासी पराथ औड़मागपी 
प्रवृत्ति का भ्रयोग करते है। इस प्रवृत्ति का प्रयोग पूर्वदिशा के अन्य प्रदेशवासियों द्वारा भी होता 
है । इसमें आडम्वर-प्रधात घटाठोप वाक्यों का प्रयोग प्रचुरता से होता है। अत. भारती और 
आरभदटी वुत्तियों का भी समन्वय होता है। प्राच्य देश की सीमा दक्षिण में ससुद्र तटवर्ती 
प्रदेशों तक चली जाती है और उत्तर मे मगध तक । दोनो के मध्य होने से औडमागधी होती है, 
यहू प्रवृत्ति आन्ध्र और कलिंग दोनो के लिए उपजीव्य है। तिकटता के कारण दो प्रवृत्तियों का 
एकीकरण किया गया है। इनके अन्तर्गत जिन प्रदेशों की नाम-परिगणना हुईं है, उनका उल्लेख 
किचित्‌ परिवतेन के साथ पुराणों मे भी मिलता है।* 


पांचालसध्यमा प्रवृत्ति 


पाचाल, शुरसेन, काश्मीर, हस्तिनापुर, वाहि लक, काकल, मद्र, कुशीनर, हिंमालयवासी 
और गगा की उत्तर दिशा मे आश्रित जनपद-वासियों के लिए पाचाल मध्यमा प्रवृत्ति उपयोगी 
होती है। इस प्रवृत्ति में सात्वती और आरभटी वृत्तियाँ विशेष रूप से उपादेय है।* भरत 
को हृष्टि से इस देशवासियों में गीत-अयोग की अल्पता के कारण कैशिकी का प्रयोग नहीं 


होता ।४ 


१ ता? शा० १२।४२-४४३ जा० ओ० सी०)। 
४. आबन्तियुवतीनां तु शिराः साइलव्कुल्तलम्‌ । बा? शा० २३६७-६७ (का० सं०)। 
३. ना० शा? १२४४ ० श्रो०्सी०) । 

बद्दी ६३४४-४८ | हे 
५ टेक्स्ट ऑफ पौर/णिक लिस्ट स ऑफ़ पिपल्स : इण्डियन हिस्टोरिकल क्वाट्ट्ली, जिह्द २१, १६४४५ 

तथा विश्वमारटी पत्रिका जिल्द १, १० २२० । 

६. ना० शाए १३४६ ५ का० भा० १श४३-०५ का संण २४:४७-४६ * 

ना० शाश रैर ४१ ख 


जा 


डे भरत ज।९ भारतीय नाटयकसा 


प्रवृत्ति और पात्र का रगमच पर प्रदेश 

भरत ने प्रव॒क्ति के अनुसार ही पात्र के रगमंद पर प्रवेक का ॒ी विधान कियः है इसको 
दो विधियों है । ह्वार के अभाव में आवन्ती और दाक्षिणात्य पात्र दक्षिण याश्वं से और पाचान- 
मध्यमा तथा औड़माभधी प्रद॒त्ति के पात्र वान पाइव॑ से रगमंच पर प्रस्तुत होते हैं। सभवत्त यह 
विधान भी उनकी प्रवृत्ति-भिन्‍तता का परिचायक है। द्वार रहने पर अवन्ती और द्ाक्षिणात्य 
प्रवृत्ति के पात्र उत्तर दिशा के द्वार से और पाचाल और भौड़मागन्री के पात्र दक्षिण द्वार से रग- 
मच पर प्रवेश करते है ।! प्रवुत्तियों छी इस विभिन्‍नताओं का प्रयोग ताटब में ही होता है, पर 
गीन आदि में मही । वीत मे इनका समन्वित प्रण्णेग होता हैं। 


देशभिग्नता : स्वभाव-भिन्‍्नता देव भी परिचायक 

भरत दे इन प्रवृत्तियों के विधाज्व और वर्गीकरण के माध्यम से नाटध के महत्वपूर्ण 
सिद्धास्त का सकेत किया है। नाट्ब-प्रयोग चितवृत्ति-प्रधात है। उस चितवृत्ति की श्रधानता मे 
वेशभूषा आदि का प्रयोग सहायक है। वेश एवं भाषा-भेद से देश-भेद और देश-भेद ये स्थभाव-भेंद 
को ताट्यायित करता सरत का मूल उद्देश्य है। स्वभाव-भिव्तता के आधार पर ही उद्धत या 
भुदुललित वृत्तियों का भा निर्धारण होता है । देश और स्वभाव-बिन्‍्नता के अनुसार किसी पात्र 
में सुकुभारता और लालित्य की प्रधानता होती है तो किसी में बाग! इम्बर की, किसी में सात््यिकता 
की और किसी में युद्ध-प्रियता की । बहुत अशों मे इस स्वभाव-भिन्‍नता का कारण देश-भि्नता 
भी है। पजाबी प्राय युद्धप्रिय होते है और बगवांसी कलाप्रिय भृदुल स्वभाव के । भरत की व्यापक 
नाटब-हष्टि के अनुसार नाट्य में देशगत यह स्वभाव-भिन्‍्तता सदा सुनियोजित होती चाहिये। 
अभिनकगुष्त ने भी इस विचार-तत्व का समर्थन किया है |? 


भोज के प्रवृत्ति-हेतु 


अच्य परवर्ती आचार्यो में भोज ने प्रवृत्तियों का विस्तृत विवेचन किया है। उन्होंने वृत्तियों 
के विवेचन के क्रम में एक स्थान पर तो चार ही प्रवृत्तियों का उल्लेख किया है और पत्र सधियो 
के क्रम में पाँच प्रवुत्तियों की परिगणना की है। उनके द्वारा परिगणित नवीन प्रवृत्ति है पौरस्त्या, 
जिसका नाट्यशास्त्र में उल्लेख नही मिलता । यह पौरस्त्या प्रवृत्ति पूर्व देशों का संवेत्त करती 
है | परन्तु पूर्व देशों का सकेत करने वाली औड़मागधी प्रवृत्ति का भी उल्लेख भोज ने किया है 
और वह प्रवृत्ति ताटबशास्त्र मे भी परिगणित है। भोज में राजभेखर की काव्यमीमासा से ही 
प्रवृत्ति का संकलत किया है और वहाँ पाचालमध्यमा का उल्लेख है। धभव है पांचाली या 
पाचालमध्यमा के स्थान पर यह त्रुटिपूर्ण उल्लेख भोज ने किया है । पांचाली के स्वीकार करने 
पर प्रवृत्तियाँ भोज के अनुसार पाँच होती है ।४* 
१ ना० शा? १३५२-५४ (गा० ओ० सी०) । 
२, ना० शा० १३ १कक (का मा०)। 
३. अनादिरयं देशमेदेन चित्तदृत्ति क्रम: | दृष्टी दि वस्ताभरणान्मना देशभेदोचितः स्वभावभेद: । " 


-आ० श्रा० भाग २, पू० २०६ | 
४. वेषविश्थासक्रमः प्रवृत्ति' | साइपि चतु्था | पौरस्त्या, औड़मागवी दाक्षिणात्या झाव॑त्या च्‌ । 


खू गार भक्याश (६२ पृ० ४२६ ६० 


प्रवत्ति ध्ड्र्‌ 


भोज के प्रवृत्ति-विधान की एक मौलिकता है। उन्होने वेशभूप। की भिन्‍तता की अदस्याओं 
का विवेचन करते हुए प्रतिपादित किया है कि लोक में वेशभूषा केवल पात्र (व्यक्ति) की भिन्‍वता 
से ही परिवर्तित नही होती, अपितु, एक ही व्यक्ति (पात्र) की वेशभूपा अनेकानेक कारणों और 
जवस्थाओं से परिवर्तित होती रहती है। इन कारणों और अवस्थाओं की परिगणना तो सभव नहीं 
है। पर भोज ने छोबीस प्रवत्ति-हेतुओ की परिगणना की है। देश, काल, पात्र, वयस्‌, शक्ति, साधन, 
अआभिप्राय, व्याघात, विपरिणाम निर्मित्त, विहार, उपहार, छल, छद, आश्रय, जि, व्यक्ति 
और विभव आदि के कारण मनुष्य (पात्र) की वेशभूषा में (लोक मे) अन्तर आता है । तदनुप्तार 
नाठच-अयोग में भी उस लोकाचार का प्रयोग पात्र के लिए, भोज के अनुत्तार, उचित होता है।* 
ताटबशास्त्र मे आहार्याभिनय के प्रसय मे भरत ने इस विषय का विस्तार से विवेचन किया है कि 
वेशभूषा, माव रस, देश अवस्था और वयस्‌ आदि के अनुसार कथा-परिवर्तन होता है ।* 


प्रव त्तियों का समन्वय 

इन विभिन्‍न प्रवृत्तियों का समस्थय नाटब-प्रयोग में वाटय-सभा, देश काल और अथै- 
युग्नि के आग्रह से होता है। इससे ताटच-प्रयोग में सौन्दर्य का ही सृजन होता है। परन्तु समन्वय 
होने पर भी देश-भेदानुसार छुछ प्रवृत्तियाँ तो प्रधान होती है और कुछ गौण | जिन प्रवुलियों 
का विधान जिन बिशिष्ट देशों के लिए किया गया है, उनक प्रयोग तदनुरूप ही अपेक्षित है।* 
यदि नाठिका का प्रयोग होता हो भऔौर नायक कफ़्मीर देश का हो तो भरत के प्रवृत्ति-विधान के 
अनुसार इन दोनो नाटिका और कश्मीरी नाथक का समन्वय सभव नही है। नाटिका के कैशिकी- 
प्रधान रूपक होने के कारण दाक्षिणात्य नायक उसके लिए अधिक उपयुक्त होता है । नाटबं-प्रयोग 
के क्रम में देश, काल और अवस्था कादि के अनुरूप प्रवृत्ति-विधान होने पर ही रस्तास्थाद सभव 
हैं। अन्यक्या यथावत्‌ सामजस्थ ने होने पर तो माट्य की सारी परिकल्पना नीरस और भनु- 
भूतिशुत्य हो जाती है | अत. प्रवृत्ति की प्रधानता को हप्टि में रखकर उसी देश के नायक की 
भी योजना होनी चाहिये और पात्र की भी। क्योकि प्रयोग-काल में बाह्य परिवेश और प्रतिभा 
के योग से ही पात्र प्रेक्षक के हृदय मे भावानु प्रदर्शन करता है। 


प्रवु्ति-विधान में भश्त के विचारों को मोलिकता 


भरत ने कक्ष्याविधान द्वारा तो नाट्य-प्रयोग के हश्य-विधान को रूप दिया है। लोक- 
जीवन प्रासादों, पर्वेतो, नदियों, तटो, सरोबरो, खेतों और खलिहानो में फुलवा-फलता है। नाडुय- 
प्रयोग की तदनुरूपता के लिए कक्ष्याविधान प्रस्तुत किया गया है। उसी भब्य पृष्ठभूमि पर नाट्य 
के पात्र अवतरित होते है। अवतरण-काल में वे किसी प्रदेश-विशेष के होते है, अत- देश, काल 
और अवस्थानुरूप उनका वेप-विन्यास, भाषा और आचार-्यवहार का भी निरिचत विधान 


१ आगार प्रकाश #हैर। यू? डए२४-६० । 

२, ना० शा० २३। का० सं० । >ु 

३ येशड्रेशेषु या कार्यों प्रदृत्ति- परिकोर्तिता ! रू 
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प्रस्तुत किया गया है । उस रूप मे प्रयुक्त होने पर ही वे पात्र रसानु ग्राहक होते है। भरत का यह 
प्रवत्ति-विधान नितान्त मौलिक चिन्तन का प्रतीक है। इसके द्वारा विभिन्‍न जनपदों मे प्रचलित 
प्रवृत्तियों को समान-लक्षणता के आधार पर उनका समस्वय किया मया है। इस प्रकार चार ही 
प्रवृत्तियों के समन्वय के आधार पर समनन्‍्वयमूलक सम्यता का जन्म हुआ है। विभिस्त प्रदेशो 
और जनपदों के बाह्म-जीवन की प्रवृत्तियों में विविध्ता तो थी पर उनमे भी एकत्ता का एक हड़ 
सूत्र पिरोया हुआ था। ज्ञान और प्रेम का सदेश देते हुए भारतीय ऋषियों और चिन्तको ने जहाँ 
समस्त मातव के लिए एकता की, समता को और सिनत्रता की उदात्त कल्पना की* वहाँ कला 
के माध्यम से भरत ने भारतीय जनपदों की सभ्यता और सस्क्ृति के एकोकरण की कल्पना 
की थी । 

प्रवुत्ति-विधान का ऐतिहासिक मूल्य भी कम महत्वपूर्ण नहीं है। भरतकाल से पूर्व ही 
प्रवत्तियों की परपरा प्रचलित थी। भरत ने उसे शास्त्रीय रूप दिया। उस युग का नादय-अयोग 
इस दृष्टि से इतना समृद्ध था कि उसमें देशातुसार न केवल भिन्‍त वेष और आचार-व्यवहार का 
ही प्रयोग होता था अपितु भिन्‍्त भाषाओं का भी प्रयोग होता था। भरत ने सात प्रधान भाषाओं 
का उल्लेख किया है। अत: प्रयोक्ता शिक्षित कलाबिंदू और निश्चय ही वहुभाषा-भाषी होते 
होगे | नाटुय-रस का आस्वादन करने के लिए प्रेक्षक नादय-शास्त्र के जाता तो होते ही होगे वे 
बहुभाषाविद्‌ भी होते थे । भरत ने प्रवृत्ति-विवान द्वारा जनपदों की सभ्यता और सस्क्ृति के 
सगम की महत्त्वशाली कल्पना की है और उसका माध्यम है नाट्य-जैसी सुकुमार ललित कला। 
प्रवृत्ति के माध्यम से समस्त भारतीय जनपदों की विशेषताओं का, उनके व्यक्तित्व के सौरभ का 
सृजन करना है और ताट्य-प्रयोग की अस्तर्धारा के माध्यम से मनुष्य मात्र के हृदय में यह कला 
विश्वान्ति और विनोद का सृजन करती है, भरत की ऐसी ही व्यापक विराट कल्पना है ।* 


जेल 





लोकधर्पी : वाट्यधर्मी 


लोकधर्मी और नाट्यधर्मो रूढ़ियों का स्वरूप 


रस, भाव और अभिनय आदि ग्यारह नाट्य-तत्वों के साथ भरत ने नाट्य-शास्त्र मे 
लोकधर्मी और नाद्यधर्मी रूढियो की परिगणना एवं विवेचना की है।” लोकधर्मी नाट्यों मे 
लोक का शुद्ध और स्वाभाविक अनुकरण होता है । उसमें विभिन्‍न भावों का सकेत करने वाली 
वाचिक, आशिक, सात्तविक और आहाये-विधियों का समावेश नही होता है। जीवन को प्रकृत 
रूप मे ही प्रस्तुत किया जाता है। परन्तु नाट्यधर्मी वाट्यपरपरा मे साकेतिक वाक्य, लीलागह्ार, 
नाट्य में प्रचलित जनातिक, स्वगत, आकाशवचन आदि रूढियाँ, जेल, यात, विमान, प्रासाद, दुर्ग, 
नदी एवं समुद्र आदि को सूचित करने वाली पद्धतियाँ, रंगमच पर प्रयोज्य अस्त्र-शस्त्रो तथा अमूर्त 
भावों का सकेत करने वाली अनग्रिनंत विधियाँ नाट्यघर्सी ही है। लोक का जो सुख-दुख 
क्रियात्सक आगिक, अभिनय होता है, वह भी नाट्यधर्मी ही है । 

भरत-परिगणित लोकधर्मी और नाट्यधर्मी रूढ़ियों के विश्लेषण से हम' यह अनुमान 
कर सकते है कि भरत के काल मे लोकधर्मी और नाट्यधर्मी परपराएँ स्वतंत्र रूप मे विकसित 
हो रही भी | नाट्य-परपरा पर एक ओर लोक-जीवन की सहज वृत्तियों का प्रभाव था दो दूसरी 
ओर सुसंस्क्ृत जीवन का परिष्कार और सौन्‍्दय्यं की कलात्मक अभिरुचि की रंगीच छाया का 
भी । नाट्यधर्मी नाट्य के रूप में तो अश्वधोप, भास, शूद्रक, कालिदास और हर्ष आदि नादूब- 
कारों की महत्वपूर्ण कृतियाँ है। लोकधर्मी पर॒परा के नाट्य का सुनिश्चित उदाहरण सस्कृत 
नाट्य-परपरा में उपलब्ध नहीं होता । परन्तु दशरूपक के भेंदों और उनकी परंपराओं के 
विश्लेषण से प्राचीन लोकनाट्यों के इतिहास के विखरे धूँघले पृष्ठ उन्ही मे खोये मालूम पड़ते 
१ रखाः भावाः हमिनयाः पर्मी बृत्ति अवृत्तय: । नि 

सिद्धि: स्वर” तथाउनोथं गाने रंसरच संझह- ४ नः० शा० द7१० (गा० ओर सी०) 
तथा ना» शा? ६ २४ एव रैरेयाँ अध्याय 


है है. «न * प जभ।5 भाषा न|प्थनाजता 


हैं। भाण, प्रहमन और संटुक आदि भेद समवत उन्हीं प्राचीन लाकघर्मी लोक नाट्या क परिध्कृत 
रूप हैं।" सस्ता मतोविनोद और ब्यंभ्य का सूजन करना ही इनका प्रधान लक्ष्य था। इस लघु- 
नाटकों में जिस स्तर के पात्र होते है उनका सबंध आचीन जन-जीवन से अधिक था। पर शर्म - 
शर्ने: थे नागर जीवन का परिष्कार और संस्कार गाकर रूपको की ओेणी मे आ भिले। यह 
स्मरणीय है कि ताट्यधर्मी परंपरा के नाट्य तो राज्याथय और नागरिकता की सुकुमार स्निग्ध 
छाया में पपे, परन्तु मुस्लिम शासनकाल में प्रतिकूल परिस्थितियों के कारण इबका विकास 
अवरुद्ध हो गया । पर जो लोकधघर्मी नाट्य थे, जिनको प्रेरणा का स्रोत ग्राम-जीवन की श्राम्यत्ता, 
सहजता और अकत्रिमता थी, वे राजनीतिक वात्याचक्र और अझावात के थपेडो को झेलक्र भी 
पनपते ही रहे । बंगाल की यात्रा असम की अकिया, विद्ार की कीत॑निया, उत्तर भारत कही 
रामलीला और रासलीला आदि लोक-नाट्य ही है। यद्यपि नाट्यधर्मी ताट्य का प्रभाव उन पर 
निरन्तर पडता रहा है ।* 


साद्यधर्मी का छोत छोकधर्ों 

यहाँ यह स्म्तंव्य है कि लोकपर्मी और नाट्यधर्मी झूढियाँ भिन्‍त परपराओं का समेस 
करती है। परन्तु नाट्यधर्मी रूढियों का भी मुल-न्रोत तो लोकधर्मी रूढियाँ ही है।” इसी लोक- 
धर्मी मिट्टी से नाटूयवर्मी नाट्य के मधुर सुरभित पुष्प विकसित हुए है ।४ अतएब भरत ने नादूय- 
प्रयोग के लिए अध्यात्म और वेद की अपेक्षा लोक को ही प्रमाण के रूप में स्वीकार किया है |* 
ताट्यशास्तब्र में नाट्यधर्मी रूढ़ियो का विशाल संग्रह तो है पर उसकी यास्तविक प्रेरणा-भूमि 
और उसकी कसौटी लोकानुभूति ही है। लोकधर्मी नाट्यशास्त्रीय पद्धति की अनभिन्नता, रगमच- 
निर्माण की विस्तृत विधियों से अपरिचय तथा वस्तृगत वैचित्य के अभाव में भी प्राचीन काल में 
भारतीय जनपदों की छाया में स्वतत्र रूप से विकसित हो रहा था। ऋतु-उत्सव, घिंवाहू, जन्म, 
अभ्युदय एवं अन्य भागलिक अनुष्ठानों के अदसरों पर ग्रामों और नभरो में लोकभादयों के 
आयोजन होते थे | चगरो में आयोजित नाद्य-प्रयोग शास्त्रानुमोदित और सुसस्कृत होते थे, ग्राम 
के आयोजन शुद्ध और प्रकृत रूप भे। भरत ते प्रामों एवं तगरों में प्रचलित नाइ्य की इन दो 
घाराओ को ही लोक एवं नाट्यधर्मी के रूप में परिगणित किया हैं। धर्नंजय और शारदातनय ने 
इसी जनपदीय एवं नागरिक नाट्य-परपरा को 'भार्ग' और 'देशी' के रूप मे उल्लेख किया है।* 
भाव-रस-समुद्ध अभिनय ही 'भार्ग' है और ताललयाश्रित गातन्-विक्षेप-पूर्ण नृत्य 'देशी' है। भरत 
नाट्यम शास्त्रानुमोदित नृत्य का उत्तम उदाहरण है। गरबा, डोमकछ अदिवासी बृत्य दिशी के 


१ कोथ, संस्कृत ड्रामा, एृ० शे४ड८ । 
२, श्याम परमार, लोकपर्मी नाट्य-परम्परा, ४० ७। 
३, इजारोप्रसाद द्विवेदी, भारतीय नाटवशास्त्र की परम्परा और दशरूपक, प्‌० २५-२६ । 
४ 9 8 6 5०] जोक्षल थी ट्ञावां छाए ॥ 700[०त0.--४िक्वाए 0७08 6 ४80765 
|३ ड़ फ.8. 80४३, 707607, 925. 
४, लोकसिद्ध सवेत्‌ सिद्ध चाट. य॑ं ज्ञोकस्वभावजस्‌ । 
तस्मात्‌ नादयप्रयोरे तु प्रमार्य लोक इच्यते । 
द्‌ श्ह पृ० २६४५-६६ 


लछोकधर्मी ताटयघर्मी राम 


उदाहरण हैं । मार्ग शब्द का प्रयोग दण्डी ने रीति के अर्थ भे किया है।* जास्त्रीय मार्ग (रीति) 
पर विकसित नाटय-परंपराएँ नाट्यधर्मी हुईं और देशी अथवा जनपदो की प्रकत भाव-भगिना के 
रग-विरगे रूप को लेकर विकसित होती नाट्य-परपरा लोकधर्मी हुई। 


लोकप्सी 


भरत मे लोकधर्मी ताट्य-परपराओों का समीकरण कर उनका विवरण समोचीत रूप मे 
प्रस्तुत किय। है। लोकधर्मी तादय प्रकृत, स्थायी और व्यभिचारी भावों से युक्त रहता है । इसमे 
कश्पता द्वारा कोई परिवत॑न प्रस्तुत नहीं किया जाता है। यह शुद्ध एव प्रकृत रूप मे रहता है। 
अगहार आदि आगिक विलास-लीलाओ का प्रयोग नही होता | स्त्री एव पुरुष पात्रों का प्रयोग 
तो प्रचुरता से होता है । लोकनाट्य में पुरुष ही पुरुष पात्र का अभिनय करते है, स्त्री द्वारा पुरुष 
का अथवा पुरुष द्वारा स्त्री का अमिनय नही होता ।* अभ्यास और बेप्टा द्वारा नादय में शिहप 
और कल्पना का नाट्यधर्मी सस्कार प्रस्तुत नही किया जाता है। आचार्य अभिनवशुप्त के मता- 
नुसार इस लोकधर्मी रूढि के अनुसार कवि तो यथावत्‌ वस्तु मात्र का वर्णन करता है, नट प्रयोग 
करता है। वहाँ स्ववुद्धि-कृत अनुरंजनकारी वैचित्र्य की कल्पना नहीं होती ।7 इसी हृष्टि से वह 
काव्य-भाग और प्रयोग-भाग लोकधर्माश्रित होता हैं! वस्तुत' काव्य और नाट्य दोनों में ही दो 
भिन्‍न परपराएँ हृष्टिगोचर होती है। एक परपरा के अनुसार दोनों मे ही लोकानुसारी प्रवृत्ति 
की और दूसरी के अनुसार दोनो से वैचिश्य और रजनकारी प्रवृत्ति की प्रभानता रहती है । 


सादयधर्मोी 


नाट्यधर्मी रूढि लोकधर्मी रूढ़ि की अपेक्षा अधिक कल्पना-समृद्ध, वैचित्यपूर्ण ओर 
अचुरजक होती है। काव्य-भाग ओर प्रयोग-भाग दोनों में ही परिष्कृत कवि-बुद्धि और प्रयोक्ता की 
समृद्ध कल्पना के चमत्कार और सौन्दर्य का योग होता है। भरत ने लोकधर्मी रूढि की भाँति 
नाट्यधर्मी रूढि के लिए कुछ निश्चित आधार और सिद्धान्त प्रस्तुत किये है। नि.सन्देह इस 
आधार-निरूपण और सिद्धान्त-विधान से उन्होने परंपरा से प्रचलित काव्य और नाट्य-प्रयोग की 
सुदीर्घ घारा का विश्लेषण उपस्थित किया है। 


लोकवृत्त और स्वभाव में नवीन कल्पना 


इतिहास-पुराण आदि के प्राचीन वृत्तों को यथावत्‌ न प्रस्तुत कर, उनका अतिक्रमण 
करके उचित अनुरंजनकारों कल्पनात्मक क्रियाका प्रयोग होता है, पुरानी घटवाएँ अधिक 
आकर्षक, रोचक और रमणीय रूप में प्रस्तुत होती है तो नाट्यधर्मी रूढ़ि होती है। कालिदास की 


१. काव्यादशे, दश्डी १। 

२, स्वभाव आवोपगर्त शुद्ध तु मक्ष्त तथा । 
लोकवार्ता क्रियोपेतमइलीला! विवर्नितम्‌ ! कर 
स्वभावामिनयोंपैत लाना स्छ्रीपुरुषातयन । हे 
बदीदश भवेन्नादय लोकपर्मी तु स्थृता । ना? शा? २१३।७४१-२ (गा० ओ० सी+) 

१, बदा कवियदा वृत्तवस्तुमान्र वर्णयतिं नटश्च अथुक्ते, न ठु स्वबुडिज्षत रंतनावेचित्यं, तबालुपवेशयं- 
स्तदा ताबाव्‌ स फ्राल्यमाग लोकपर्माश्रया तत्र मर्मी झअ० भा० द्विए मग,६० २९७, 


न 


जुए ० मर्य णार मारताय नाट्यकतला 


शकुत्तला, महाभारत के शकुन्तलोपाब्यान की शकुत्तला की गफेक्षा कही अधिक सुकुमार, 
रमणीय और मन-भावन है। शअकुन्तना की यह परम रमणीय भृति कालिदास की कल्पना-प्राण 
सरस तूलिका को सृष्टि है। कहाँ महाभारत की घृष्ठ तापस बाला और कहाँ कालिदास की 
मानस-हसिनी-सी सुन्दर, सऊज्जा, सुकुमा २, मुम्धा वह सुनितनया ! 

पात्रों के स्वभाव और चित्तवृत्ति आदि जिस रूप में परपरा से गृहीत होते आये है, उनका 
क्षतिक्मण करके उसमें नवीन कल्पना-विन्यास द्वारा चित्तवृत्ति भिन्‍न रूप मे प्रस्तुत होती है। 
तापसवत्सराज में विदूषक की चचन मनोवृत्ति के प्रतिकूल वत्सराज ने उसमे मजिजनोचित्त 
माभीय गौर अवहित्या की योजना की है । इसी नाटक में वत्धराज की पत्ती स्त्री-स्वभावानुरूप 
प्राकृत भाषा के स्थान पर सस्कृत का प्रयोग करती है। इसमें कल्पना द्वारा सत्य या मनोदृत्ति 
का अपिक्रमण होता है! * 


लक्षण-पुक्तता और अभिनय में सनोहारिता 


कल्पनांशील काव्य-भाग और प्रयोग-भाग दोनों में ही वाट्यधर्मी प्रभाव के कारण नाट्य 
के समस्त लक्षण वर्तमान रहते है, उस लक्षणों से सुशोभित आगिक आदि अभिनयों को शोभा- 
प्रधान मनोहारी अंगहार आदि के माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है। नाट्यधर्मी रूढि में शास्त्रीम 
विधियों से संपन्‍त अभिनय सुचारु और अधिक रोचक होता है। वाद्य का काव्य-भाग और 
प्रयोग-भाग यथावत्‌ रूप में प्रस्तुत नहीं किया जाता । आवश्यकतानुसार वाचिक अभिनय के 
प्रसग मे, उसमे स्वरो के हुदयग्राही रागयुक्‍त आरोह-अबरोह तथा अलकारो की मछुर योजना 


होती है ।* 
पात्रों की भूमिका में विपर्थय 


नाट्यधर्मी विद्या के अनुसार पार्चों की भूमिका मे भी विप्येय होता है, पुरुष पात्र स्त्री 
की भूमिका भें और स्त्री पात्र पुरुष की भूमिका में रंगमंच पर जवतरित होते है। इस विपरयंथ- 
प्रणाली के अनुसार पुरुष पात्र और सुत्री पात्र न केवल अपनी वेषभूषा, भाषा, अंगो की उद्धत या 
सुकुमार लीला का ही परस्पर विपयंय करते है अपितु प्रयोग-काल में परस्पर स्वभाव क्राभी 
त्याग कर दूसरे के स्वभाव मे समाविष्ट हो रंगमच पर भ्रस्तुत होते है ।* 


लोक-प्रसिद्ध द्रव्य का प्रयोग 


संसार मे विविध सामग्रियाँ, आचार, व्यवहार और कर्म के दर्शन होते है। इन प्रसिद्ध 
द्रव्यों का प्रयोग इच्छा या मूर्तिमान प्रतीकों के रूप में होता है, वह नाट्यधर्मी रूढ़ि के अनुसार 
ही 'माया पृष्पक नाटक मे ब्रद्मशाप के प्रवेश की मृत कल्पना की गई है * परन्तु ब्रह्मशाप तो 
एक किया है जिसका प्रयोग कायवत होता है. इसी प्रकार रगसभच पर के आग्रन्से 


लोकधर्मी ताट्यधर्मी ४४१ 


यदि एक पात्र के मार्ग से एक पर्बत था जाता है कौर वह इस बाधा का बावय में यों प्रयोग 
करता है--- सामने यह पर्वत खडा है, कैसे आगे बढ”, तो सचमुच वहाँ पव॑द तो रगमच पर 
नहीं रहता परन्तु कक्ष्याविधान की पद्धति से इच्छा या काय-रूप मे उसका आभास प्रेक्षकों को 
होता हैं और वह नाट्यधर्मिता से ही । जभिनवशुष्त के मतानुसार लोक मे जो क्रियाएँ इच्छाहूप 
में ही रहती हैं, वे कला, शिल्प आदि के आकलन से नूर्त ऋप में रगमच पर प्रयुक्त होती है । * 


आसनन्‍्न वचन का अ्दण और अग्रतुदत दचन का शबण 


लोक-परपरा और नाट्य-परपर। में कभी-कभी विलक्षण विरोध भी दृष्टिगोचर होता 
है। लोक में आसन्त व्यवित के उच्चरित वचन का लोग अ्रदण करते है. अनुच्चरित बचत वा 
श्रवण नहीं करते | परन्तु नाट्य-प्रयोग के संदर्भ में कथानरस्तु & आग्रह से आमस्न पांच के 
उच्चरित बचने को दूसरे पात्र श्रवण नहीं करते, इसके लिए 'जसमातिक और अपवारित' जैसे 
विचित्र नाट्य-शिल्प का प्रयोग होता है। दूसरी ओर कथाबस्तु के आग्रह से ही अप्रयुक्त वचन 
को पात्र सुन लेते है, आकानभापषित की योजना इसी विधि के अबुनार होती है। इस प्रकार की 
ताटय-रूढ़ियाँ कथावस्तु और मनोविनोद दोदों ही दृष्टियों से अत्यन्त उपयोगी होती हैं। 


बैल, यान, विधान और आयुध आदि का अथोग 


कथावस्तु की विकास-भूमि तो यह ताना रूपधरा धरित्री है। उसी परिवेश में उसका 
पूर्ण विकास होता है । रंगमच पर कथावस्तू अपने समस्त परिवेश के साथ प्रस्तुत हो, यह भरत 
की कए्पता है। परन्तु रम्भंच की तो अपनी परिस्तीमा है। उस पर पर्वत, बाव-विभान और 
आयुध आदि का प्रकृत रूप में प्रयोग तो सभव नहीं है। इसलिए भरत ने इन लौकिक वस्तुओं 
के लिए प्रतीकात्मक प्रयोग का विधान भी प्रस्तुत किया है। कहीं पात्र की विशिष्ट आंगिक 
चेष्टाओ हारा इन भौतिक पदार्थों का बोध होता है। कही इस भौतिक पदार्थों के मानवीकरण 
के माध्यम से प्रयोग होता है, ग्रक्षक को तदृवत आभास भी होता है। शेलयात आदि का मूर्तिमर्त्‌ 
प्रयोग तो नाट्यधर्मी रूढि द्वारा सपन्‍्न होता है। 


एक पात्र का एक से अधिक भूमिका में प्रयोग 


भरत के निर्देशानुसार एक पात्र एक से अधिक भूमिका में अभिनय का अ्योग करता है 
उसके दो कारण है, एक तो पात्र की अभिनय-कुशलता और दूसरे पात्रों की न्‍्यूनता। इन दो 
कारणों से कुशल प्रयोकता पात्र एक से अधिक भूमिका में नाट्यधर्मी रूढ़ि के अनुसार हो अब- 
तरित होते हैं. संमव है कि मरत के काल में यह परंपरा भारतीय नाटय प्रयोग मे प्रचलित हो 
कि एक हो पात्र एवाघिक सुमिका में माग लेता हो * 


पु भंषछ ०६५ +| रुए।थ चाध्यपफनल्ा 


सामाजिक साध्यता और तादइय-प्रयोग की भूमिका में सन्नी पान 


साटू्य-प्रयोग के क्रम मे ऐसी स्त्रियाँ भूमिका में अवतरित होती हैं, जितका क्थावस्तु 
मे प्रयुक्त उच्च श्रेणी के पात्र के साथ विवाह-सम्बन्ध शास्त्रतियमानुसार तो निधिद्ध है। परन्तु 
वह शास्तरानमोदित स्त्री-पात्र का अभिनय करती है। इसी प्रकार विपरीत परिस्थिति मे उच्च- 
श्रेणी की मारी (-पात्र) विवाह सम्बन्ध के लिए श्यास्तानुमोदित होने पर निषिद्ध नारी की 
भूमिका में अवतरित होती है। लोक एवं शास्त्रानुसार तो दोनों ही सभव नहीं है, पर नाट्य- 
प्रयोग के अनुरोध से दोनो बाते संभव हो जाती है!” इससे उस काल के सामाजिक इतिहास पर 
बहुत महत्वपूर्ण प्रकाश पडता है । धर्म-नियम और सामाजिक परपराओ की कठोरता के विरोध 
में नाट्यकेला का सघर्ष चल रहा था। इसके परिण्पम' भी बहुत स्पष्ट मालुम पड़ते है । पतजलि 
काल बाते-आते साद्याचार्यो और नादुय-प्रयोक्ताओं को हेय हष्टि से देखा जाने लगा था | 


अंगों का ललित विन्यास 

सामान्य पाद-प्रचार के विपरीत वाद्य-प्रयोग मे पात्र ललित अगविन्यास और भाव- 
समृद्ध चरण-विन्यास करते है। अंगो के लालित्य से नृत्य सपन्‍न होता है और भावपूर्ण चरण- 
विन्यास द्वारा रग्मंच प्र सचरण। पात्र का प्रत्येक चरण-विन्यास उसकी सुख-दु.खात्मक मनोदशा 
को सूर्तेता प्रदान कर अनुभवगम्प बनाता है। यह तो नाद्यघर्मी रूढ़ि द्वारा ही संपन्‍त हो पाता 
हैं। भगों के लालित्य के साथ नतेंन और भाव-सभृद्ध चरण-विन्यास जादि तो चाद्य के प्राण है।* 


लोकस्वभाव और आगिक आदि अभिनय 


भतुष्य मात्र का स्वभाव सुख-दू.खात्मक है, और तदनुरूप उसकी चैष्टा भी तो उभयात्मक 
ही होती है। मानव के उस प्रकृत सुख-दु खात्मक स्वभाव को आगिक अभिनय तथा विविध वाद्यो 
से समन्वित कर प्रस्तुत किया जाता है, वह भी वाट्यधर्मी रूढि होती है, क्योंकि लोक-व्यवहार 
में झ्रास्त्रीय नियमी के आधार पर अपना सुख-दु ख तो नही प्रकाशित करते, परन्तु चादय-प्रयोग- 
काल मे उनका सुख-दू ख अभिनय और आतोद्य आदि के योग से निप्पन्त होता है ।* 


रंगपीठ प्र कक्ष्याविभाग 


रगपीठ पर दृश्य-विधान (कक्ष्याविभाग ) की सारी प्रक्रिया नाट्यधर्मी द्वारा ही सभव 
हो पाती है। वस्तुत" कक्ष्याविभाग के अन्तर्गत निर्दिष्ट सारी प्रक्रिया ही नहीं अपितु नाद्यघर्मी 
समस्त विभियों का सार है, क्योकि कक्ष्याविभाग की विधियाँ और अन्य अभिनय-प्रकार तो 
बहुत बड़े अश में कृत्रिम पर नादय-शिहप के कौशल हैं। चित्राभिनय का समस्त संकेतात्मक 
अभिनय नाटयधर्मी विधि हारा संपन्‍न हो जाता है ।* 
१. ना० शा* १३७६ (सा० भरो० सी०) | 
२. पातेजल महाभाष्य, आश्यातोपयोंगे--सूत्न पर भाष्य । १४२६ | 
३. ललित अंगविन्यासे: तथोल्किप्त पंदक्रमे- । ८ 


नृत्यते गम्यते चाउपि नाट्यवर्ती तु सा स्मृता ॥ ना० शा० श्ह।८० गा० झो० सी०) | 
४ ना० शा? १३ ८१ [गाए ओ० सी०) 
४. ना? शा? १३ ८१ गा? भ्रो० सी०) 
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नाद्यधर्मी कढ़ि और राग का प्रवर्तन 


प्रयोग-काल में प्रकृत रूप को त्यागकर नाद्यधर्मी-प्रवृत्त नाट्य का प्रयोग उचित होता 
है। इसी रूप में सामान्य स्थिति को भी अभिनय द्वारा पात्र रोचक, आकर्षक और मनभावन रूप 
देते है। इस अभिनय-प्रणाली द्वारा ही सामाजिकों के हृदय में राग की प्रतीति होती है।' अत 
लोक के अकृत सुख-दू ख की अभिव्यक्ति नाट्य-प्रयोग द्वारा सपन्‍न होती है, वह नाट्य-प्रयोग तो 
अभिनय ही है और अभिनय में राग निहित रहता है । 

वस्तुत. मनुष्य के सहज भावों को अभिप्राथ विशेष से अभिनय का रूप दिया जाता है। 
आगिक चेष्टा और अलकारो के योग से इन सहज भावों में रागात्मकता-रसभयता का संचार होता 
है । अभिनय का एकमात्र प्रयोजन निश्चित रूप से सामाजिको के हृदय में राग-रस का अभिश्वदण 
ही है । मतृष्य मात्र के सहज भाव तो लोकधर्मी है, परन्तु वे उपेक्ष्य नही है, वे नाट्यधर्मी रूढियों 
के लिए उसी प्रकार आधार के रूप मे काम करते है। जैसे चित्र के लिए भित्ति की आवश्यकता 
है उसी प्रकार ताट्यधर्मी का भी विकास लोकधर्मी के आधार पर होता है।* 


लोकधर्मों और नादयधर्मो रूढ़ियों का महत्त्व 


इन दो प्रकार के धर्मियों की परिकल्पना करके लोक-नाट्य और कलात्मक नाढ्य दोनों 
का समाहार हो जाता है। लोकजीवन की परम्परा, उसका सहज युख-दु.ख, हर, शोक आदि 
को रागोत्तेजक रूप मे प्रस्तृत करने के लिए उनमें आंगिक अभिनय, वाक्याभिनय, अलंकार और 
चेष्टा आदि में अधिक कौणल और परिप्कार की आवश्यकता होती है। नितात्त प्रकृत रूप में 
प्रस्तुत होने पर नाट्य-प्रयोग में ने सौन्दर्य का विधान होगा ओर न जीवन' का प्रभावशाली रूप 
ही चित्रित हो पायेगा । इसलिए भरत का यह निश्चित विचार है कि समस्त अभिनय विधाओ 
की योजना नाटठयार्थ को लक्ष्य कर होती है, उसका सहजभाव अभिवय-संपन्‍्त होना चाहिए, तभी! 
उनसे राग का उद्भव होता है। यह नादयधमिता अभिनय ही नहीं, रगमंच की अन्य विधियों 
की भी प्राणमयी शक्तित है।* परन्तु अभिनय के प्रयोग मे जो आपातत क्ृत्रिमता और कुशलता 
का योग रहता है, उसमे भी प्रच्छनन रूप से प्रयोग को अधिकाधिक लोकानूरूप और यथाये रूप मे 
प्रस्तुत करने का सकलप वर्तमान रहता है । लोकधर्मी नाट्यविधियों का परिष्करण इतना ही हो 
कि सामाजिक के हृदय में राग की प्रतीति हो । लोकधमे और उसकी सहज भवृत्तियाँ ताट्यधर्मी 
विधाओ के प्रयोग के लिए आधार भ्रस्तुत करती है। इसी लोकधर्मिता की सहज भावं-भूमि पर 
प्रिष्कार संस्कार और सौन्दर्य-बोध को महत्तर संकल्प के साथ ताट्यधर्मी प्रवृत्ति का अभ्युदय 
होता है। और इस दृष्टि से सचमुच ही नाट्यधर्मी विधा की परिकल्पना भरत की वाद्यअयोय 





१, साख्यवर्मी भ्रवृत्त हि सदा नाट्य प्रयोजयेत्‌। 
नश्ल गामिनयाइते किचित्‌ रागः प्रवर्तते । ना० शा० १शा८४ गा० ओ० संस०/। 
2, तस्मात्‌ सबस्‍य सम्बन्धी सहजों भावों. लोकपर्मलक्षण उक्तों भित्तिस्थानोदत्वेद नाव्यपर्म्योँ बाहज- 
संबादिकसणः । श्र० भा० माय २) प० र२श१२। 
३ यस्माद कवियता नाव्यगता वागरल्कार लिष्ठा नाव्यपर्मी रूपा सेबधाणवती । 
झणए भा? बाय * प्ू० २१८ 


४ पड मच्त आर गारतोय नाटयफता 


बुद्धि की वैभवशाली कल्पना है, जिस समरत नादुय-प्रयोध को रससथ-रागमय रूप देने का 
प्राणवान्‌ संकल्प है । 


आचार्पो की सह्यनाए 

भरतोंत्तर आचार्यों की दृष्टि प्रयोगात्मक न होने थे कारण स्वभावत बनजय आदि 
आचार्यों ने नाट्यधर्मी और लोकधर्मी रूढियो का विचार नह किया है। रामकृप्ण कवि महोदय 
ते भरतकोष में वेभभूणल, कूम और सगीतनारायण के सतों का आकलन किया है, परन्तु उनके 
विचारों में किसी प्रकार की वृतनता लही, भरत के विचारों की पुनरावृत्ति सात्र है।* 


धर्मियों के नवीन भेद 
तादयशास्त्र संग्रह से प्रस्तुत विपय के सम्बन्ध में संक्षेप भे मौलिक रूप से विवेचन 
किया गया है। चार ही श्लोकों मे लोकधर्मी और नाट्यधर्मी विषय का ऋ्रमबद्ध विवेचन है 
परस्तु उसकी मराठी दीका मे विषय का विवेचस विस्तार से क्या गया है! लोकघर्मी और 
नाट्यधर्मी विधाओ की प्रधान विधपताओ को दृष्टि में रखकर उनका तिम्ताकित रूप मे विभाजन 
किया है 
धमियाँ 
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| | 


चित्तवृत्यपिका.._ गशह्य वस्त्वनुकारिणी कैशिकी शोभा. अशोषजी बिनी' 
लोकधर्मा रूढि के दो भेदो के अन्तर्गत जित दो भेदों का कथन किया गया है उनमें से 

एक के अन्तर्गत मनुष्य के सुख-दु खत्मक स्वभावों के प्रकृत अभिनय का विधान होता है । अन्तर 
की चित्तवृत्तियों का प्रस्फुटीकरण होता है। दूसरा भेद बाह्य वस्तुओ का सकेतक है। मनुष्य के 
जीवन के चारों ओर प्रकृति की सुन्दरता, प्वरोवरों की स्वच्छका और कमलों का रगबिरगा 
तयनाभिराम रूप सौन्दर्य का प्रसार करते है, उदकी ओर संकेत होता है । * मनप्य की अन्त सि 
तथा उसके जीवन का बाह्य परिवेश दोनों ही लोकधर्मी नाद्य-प्रक्रियाओ द्वारा प्रयुक्त होते है। 
नाठयधर्मी के प्रथम विभाजन 'कशिकी शोभा की प्रक्रिया द्वारा अगो का विलास, हस्त एवं पाद- 

प्रचार, गीत एवं नृत्य आदि का प्रयोग होता है। अंगोपजीविनी नामक नाट्यधर्मी के दूसरे भेद 
१, यानि शास्त्राशि ये वमोः वानि शिल्पानि या- क्रिया. | 

लोकपम अवृष्तानि नाव्यमित्यभिषीयते ॥। कुभ (सरतकोंष), ए० ७६१ | 
» भरतकोष बेमभूपाल, ए० ६२६, ८६६; तथा ना० शा० १३॥७३-८५ । 
समीतनारायण, ० ८६५ (भरत कोष) 
सित्तबृत्यापिंका रूखिजे मज्गञामानि आइहे त्या भर्थास प्रगट करवणारी जे ते विस्तवृत्त्यापिंका महणविते 


वाद्य वस्त्वनुकारिणी म्हणिजे बाहेर विश्युम्‌ थायवाच्रे जे पदार्थ कमलादिक त्यासादिखें वे अभिनय 
दाखंणणं त्यास वाह्यवस्लवनुका रिंयी म्दनू नांवे । 


नाय्यशास्त्र सग्मह मराणी टीका से उद्घत पृ० २७ (१९४५६ तजौर संस्करण 
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द्वारा ही कक्ष्या विभाग, प्रसाद, पर्वत, शैल बान, आदि की विवि मुद्राओ द्वारा इच्छानुरूप या 
कायवत्‌ प्रयोग होता है। क्योंकि इनका प्रयोग रंगमंच की परिसीमा के कारण पूर्णत, कदापि संभव 
नही है, इसलिए इनका अशत. ही प्रयोग होतः है, पर उसी के द्वारा उनकी यूचना दृश्य-हूप में 
रगमंच पर हो जाती है। अत वह 'अशोषजीविनी' नाट्यधर्मी रूढि होती है। मरादी टीकाकार 
उठके गोविन्दाचार्य ने लोकधर्मी और नाट्यधर्मी रूढियों का अन्तर भी स्पष्ट किया है--वाचिक 
अभिन्नय में वाक्य-प्रयोग तो लोकघर्मी है, पर गान नादयधर्मी है। इसी प्रकार जनातिक और 
अपवारित विधियाँ नाट्यधर्मी हैं। आहारये के अभिनय के अतर्गत अलंकारों का परिधान तो 
लोकधर्मी है, परन्तु पाद-प्रचार मात्र द्वारा शैल-्यान विमान आदि पर आरोहण नाद्यधर्भी है। 
सात्विक अभिनय मे अश्नु का प्रदर्शन मात्र तो लोकधर्मी है पर भाव-भगिमा ओर सुद्राओं द्वारा 
उसकी व्यंजना नाट्यधर्मी है । 
यद्यपि यह विभाजन और विचार की शैली मितान्‍्त नवीत नही है, क्योंकि भरत के द्वारा 
निर्दिष्ट दोनों धर्मियों के निहित विचार-तर्व मे इसका समावेश हो जाता है । निस्संदेह मराही 
टीका का उपव्‌ हण विषय को स्पप्टता की दुष्टि से अत्यत्त समीचीन और महत्त्वपूर्ण है। 
लोकधर्मा और नाट्यचर्मी रूढियों की स्वतत्र उपयोगिता और महत्ता अ्रतिषादित करते 
पर भी भरत का हृप्टिकोण इस सम्बन्ध में नितान्त स्पष्ट है कि लोकधर्मी रूढ़ियाँ ही नाट्यधर्मी 
रूढ़ियों के लिए आघार प्रस्तुत करती हैं। वाट्यधर्मी रूडियो का विकास लोकामु भूति और लोका- 
चार से ही होता है। बस्तुत. लोकधर्मी रूढ़ियाँ साट्यधर्मी के लिए चित्राधारवतु है । 
थातनि शास्क्राणि ये धर्मा यामि शिल्पानि याः क्रिया: । 
लोकघर्म प्रबृत्ताति तानि नादूय प्रकीतितस ॥ 


अजय ३० / 


इशम अध्याय 


नाट्य की उपरंजक कलाएँ 


१. गीत-बाच 
२ नृत्य 





गीव-वाद 


नाटच में गीत-बाद्य का संतुलित प्रयोग और परम्परा 


भरत की हृष्ठि में नादय-प्रयोग की सिद्धि के लिए गीत-बाद्य का महत्व है। वह 
इसीसे प्रमाणित हो जाता है कि उक्त विषय का विस्तृत विवेचन भरत ने नाट्यशान्त्र के छ - 
सात अध्यायो (२८-३४) मे किया है। ताद्य-प्रयोग के प्रथम घरण पूर्वरण' का मगलारभ 
गीत एवं नृत्य से होता है । नाट्य-प्रयोग के मध्य मीत-प्रयोग का विधान तो है ही, आचीन' 
भारतीय नाटकों में अंक के आरभ और अन्त भी गीतों की मधुरलय से रससिक्त रहते है । 
भरत की हृष्टि गीत-प्रयोग के पम्बन्ध में अत्यन्त सतुलित एवं स्पष्ट है। वे गीत-बाद्य को 
नादय-प्रयोग का अग मानते है, उत्तकी सफलता का सहायक मात्र | गीत और बाद्य नॉट्ब- 
प्रयोग मे अलातचक्न की तरह मिले रहते हैं ।? वाद्य-भाडो एवं वीणा आदि का वादन इस संतुलन 
के साथ होता है कि उनकी स्वर-योजना मे नादय-प्रयोग भाव-समृद्ध और रसानुग हो जाता 
है न कि उसमे ही नितास्त अन्तर्लीन हो जाता है । नाठ्य-प्रयोग मे 'गीत-वाचद्य के महत्त्व पर 
इस हृष्टि से विचार करने की आवश्यकता है, क्योकि भरत मूलतः नाट््‌य-प्रणेता थे । गीत 
को साठ्य-प्रथोग का अग मानकर ही उसका विधान नाट्य-पअ्योग के सहायक अग के रूप में 
उन्होंने किया है । भरत की इस मान्यता का स्पष्ट परिचय पूर्वरग-विधान के प्रसंग भे हमे 
मिलता है। वहाँ पर गीत एवं मृत्य का विधान करते हुए यह उन्होने प्रतिपादित किया है 
कि नाट्य की भावधारा में रागत्मकता के सचार के लिए इनका प्रयोग होता है । अत जहाँ 
मीत और वांद्य नाट्य-प्रयोग को शक्ति और गति नहीं देते, वहाँ इतका प्रयोग बपेक्षित नहीं है । 
गीत-वाच्य-नूत्त का अतिशय प्रयोग होने पर प्रयोकता और प्रेक्षक दोनों-बैद अनुभव करते हैं 
और भाव एवं रप्त जस्पष्ट हो जाते है। शीतो का प्रयोग भाव-रस के प्रकाशन के लिए होता है ! 


छू 





१ एवंगीत॑ च वर्च नादयं च विविधपाश्रयम्‌ ' 
क्रप्नतिम कच्नव्य ना० ज्ञा० रे८ ७ का? मा? 


०0 धर ८ [९ भारपाय न।|टयकन्नो 


पर गीता के अतिशय प्रयोग होने पर तो वह नाट्य-पयोग -« «७ ने होकर खेदजनकः हो 
हो जाता है ।* साटय में गीत-प्रयोग के सम्बन्ध में घरत का यह संतुलित सिद्धान्त है । 


भारतोय वादय में गीत-वाद्य की परंपरा 


भारतीय नाट्य-परपरा भी नाठूय में गीत-वाद्य के प्रयोग का सभ्र्थन करती है। नाट्य 
में राग का सचार करने के लिए गीत-बाद्य का प्रयोग न केवल आरभ और बन्त में अपितु मध्य 
मे भी होता रहा है। कालिदास के तीनों नाठकों में गीतो का प्रयोग किया गया है। अभिज्ञान- 
गाकुन्तल की प्रस्तावना में प्रीष्म ऋतु फो लक्ष्य कर वटी गीत प्रस्तुत करती है। हसपदिका कल- 
विशुद्ध गीत की स्वर-साधना करते हुए राजा को उलाहना देती है। विक्रमोव॑शी के चतुर्थ अक 
में गेय पदों की प्रचुरता है, मालविकास्निसित्र मे मालविका छालिक का प्रयोग गीत के माध्यम से 
ही करती है ।* रत्नावली मे द्विषदिका का गायन दो नारी-पात्रों द्वारा होता है। मृच्छकदिक 
में रोमिल के रागयुक्त तार-मधूर, सम एवं स्फूट गीत की मनोहारिता में चारदत का मन डूब 
जाता है।* संस्कृत एव प्राकृत के वाटकों मे गीत का प्रभाव स्पष्ट है। पद्वहवीं-सोलहवी सदी के 
प्रसिद्ध मैथिली ताटक 'पारिजातहरण मे उमापति ने अनेक मधुर गीतो की योजना की है।* 
नाटकों में गीतों द्वारा मनुष्य की रागवृत्ति के प्रसार की परपरा, पराश्चात्य नादय-पद्धति का 
पर्याप्त प्रभाव होने पर भी, हिन्दी नाठकों में अब भी वर्तमान है। हिन्दी के आधुनिक नाटककार 
प्रसाद, प्रेमी, रामकुमार वर्मा, बेनीपुरी एवं माथुर आदि के ताटको में गीतों की कोमल ललित 
स्वर-लहरी, कभी इतिहास-रस, कभी देशभक्ति और कंभी भाव एवं रस का समृद्ध वातावरण 
प्रस्तुत करती है।* नाट्य-प्रयोग मे भीत-वाद्य एवं नृत्त की सतुलित योजना भारतीय नाद्य- 
परपरा की एक अपनी विलक्षणता रही है, जो इब्सन और बर्नार्डेशों के प्रभावों के बावजूद 


१ कार्थों नात्तिग्रसंगोह्च नृत्तगीतविध्ि प्रति । 
गीते बा्े च नृत्ते च प्रवत्तेडति प्रसंगत' । 
खेद्यो भवेत्‌ प्रयोकतृणा ग्रेक्षकानां तथेव च ! 
खिन्नानां रसभावेततु स्पष्टता नोपजायते ।॥ 
तत- शेष प्रयोगरतु न रागजनकों भवेत्‌ । भा? शा० ५१४८-६० (गा० ओ० सी०) । 
« अं० शा० अंक ११४, ४१५ विक्रमोवेशी अंक ४७, मालविकाग्निभिन्न श्रंक २४ 
- रतनावली अंक ३११३-१५ 
भूच्छकटिक अंद् ३।१०४ (रक्त थे तारमबुरं व समे स्फुट व) । 
« उमावति-पारिनातदरण (संपादक जॉज गयर्सन), १० १५ गीतसख्या १, ४, ४, ७, ८, ११, १२, 
१३ शआादि | 
६. घन्‍्द्रगुप्त, पृ०णु ४४, ४९-५६, २।८६, १०६, १११; ४१५३६, १५६, १६१, १६२-६३॥। 
स्कन्दमुप्त-ओक २, पू० १६, २३, रे६, ४०, डंडे, ५१, द३१, ८२, ८७, ६५, ४५ 9० १०६, १३० 
५१३१, १३६, १३६, श्डहे 
भान का दान (हरेछृष्श प्रेमी--संबत्‌ २०१८), प्ृ० २६, ४६, ६< । 
6 शभ्रम्बपाली (श्रीरामवृछ बेनीपुरी), ० १, ६१, १३६, १५२ | हि 
कौमुदी महोत्सव (रामकुमार बर्मो) ४० ३६, (रंगसप्तक संग्रह के अनुसार, शेलशिखर । 
भोर का वारा (जगदीशचन्द माथुर) तथा-प्रेमी--रवप्नसंग' लद्मीनारायण--मड़वे का भोर* 
पन्त दिनकर चदबंशी 'मट्ट कालिदास सास्यगबा भादे 


शक 


जीप हू नए 


गीत-वाद्य ४६ है 


गधुनिक भारतीय नाटय से सर्वधा सिट नही सकी है। स्वय पाइचात्य नाटय-शैली के विचारको 
ते नाट्य-अयोग मे गीत के महत्त्व को स्वीकार किया है। ओपेरा तो गीति-अधान नाट्य का समान- 
धर्मा है। परन्तु अन्यत्त भी गीत का प्रभाव परिलक्षित होता है। उनके विचार से गीत वी योजना 
इस कुशलता से हो कि प्रेक्षक यह अनुभव करे कि नादय के राग-पभाव सुजत में गीत भी एक 
महत्वपूर्ण माध्यम है। * 


गीत-बाच्य के प्रवर्तंक भरत के पुर्दवर्तों आचायें 


भरत का गीत-वाच्य-विध्षात पर्याप्त विस्तृत है। सभव है उनसे पूर्व भी सगीताचार्थों की 
परपरा रही हो | भरत ने स्वाति, नारद और तुम्बरू आदि आचार्यो की परम्परा का उत्तेख 
किया है।* भरत ने उनका आकलन कर शास्त्रीय रूप दिया है और उसके उदाहरण भी प्रस्तुत 
किये है। सप्त स्वर, रसानुसार स्व॒रयोजना, वर्ण और अलंकार, ताल-लय और यति की महत्ता, 
ध्रुवा का स्वरूप और भेंद, वाद्य के प्रकार और उतका तालाश्रित प्रयोग आदि गीत-वाद्य सम्बन्धी 
महत्त्वपूर्ण विषयों का भरत ने आकलन किया है। भरत की दृष्टि में गीतवाद्य माट्य की शब्या 
है, इनके समुचित अयोग होने पर नाट्य-प्रयोग विपत्तिग्रस्त नही होता ।३ 


शीत का स्वरूप और प्रकार 


सगीत या गीत का स्वर नाद होता है । नाद पराशक्ति ब्रह्म का प्रतीक है। यही स्फोट 
का व्यजक है। स्फोट और वाद में वही सम्बन्ध है जो नयनों और उसके प्रत्यक्षीकरण का 
विषय रूपात्मक जगत्‌ मे । रूप चक्षुग्राह्म है और चक्षु रूपग्राह्म है, गध मे पश्राण-ग्राह्मत है, ज्ाण 
सुगपि-ग्राह्म है। इसी तरह कंठाभिघात से उत्पन्न ध्वनि ही अकार आदि का व्यजक है ।४ यह 
नाद प्राण-वायु और प्राणारित से अभिव्यक्त होता है ।£ इस नाद के बिना न तो गीत होता है 
और न स्वर ही | वस्तुत, नाद से ही तो नृत्त भी प्रवृत्त होता है। समस्त जगत ही वाट्यमय है।$ 
साद के भेद-रूप ही श्रुतियाँ हैं, क्योकि उनका श्रवण होता है। वस्तुत, श्रवणेस्द्रिय गद्य होने के 
कारण ध्वनि ही श्रुति होती है । दर्पण मे जिस प्रकार मुख विवर्तित होता है बसे ही स्वर भी श्रुतियों 
मे विवलित होने पर प्रतिभासित होते है | मृतुपिण्ड और दण्ड आदि के द्वारा 'घट कार्ये उत्पत्न 
होता है अथवा अंधकार-स्थित घटादि कौ व्यजना दीप के द्वारा होती है, उसी प्रकार, श्तिथों के 
हारा सात स्वरों की व्यंजना होती है ! श्रुतियों से उत्पल्त अनुरणनात्मक स्वत (स्वर) श्रोतता 
१. एफा8 बणउंढाग0९ 4$ 00806 40 66 77076 066७9 छा (6 शाएहाए ।8 आाह्शा- 
96 एलाउल6 एा क8 धए/४४४0॥ 07 ता8&785 
ए०ठ्क्‍्णाह क[कुशन ' (एल एफवए, 9926 क्ाएं १4४8९, 9 689 
२, जा? शा० इे४र का? मा०। 
३, गीते अथत्नः प्रथम तु कार्यः शब्या हि साट्थस्य वदन्ति गीतिन्‌ * 
गीते च वाच्े च हि सुप्रयुक्ते नाटब-प्रयोगो न विपत्तिमेत्ति | ना० शा० २शडे४१ द्वा० मा० । 
४, बाक़्यपदीय--(जअद्घाकाण्ड) ६७ । ली, न 
५. लि कार- प्राण इत्याहुः द! कारश्वानलो मतः | मतग (मरतकोष) । 
६ न नातेन पिना गीत ननाने न विना स्वर * हु 
न नदेन बिन तंत्र कस्मा जगत मरतछोव पृ० ३२५ 


डर शच्ध जाप भारपाव न।प्यकता 


के मन का अनु रजन करने के कारण ही स्वर द्वाता है ) य॑ विभिन्‍न श्रुतियों से उत्प न होते हैं 
इनको सछ्या सात है 

धडज, ऋषभ, गाधार, मध्यम, पंचम, घैवत और निपाद | 

ताद का पहले श्रवण होता है, वह श्रुति होती है। परन्त तत्काल ही अव्यवहित रूप से 
अतुरणव स्वर (ध्वनि) होता है, श्रोता के मस्तिष्क पर स्व को प्रतिभासित और अनुरजन 
करता है! अभिषात से उत्पन्त यह श्रुति या नाद श्रोता की आत्मा के अचुरजन करने से स्वर' 
होता है ।* 

स्वरों के चार ग्रकार--भरत ने स्वरी का विभाजन शअत्तियों के आधार पर किया है। 
के चार है वादी, सवादी, अनुव्यदी और विवादी ।४ 


१. वादी 

राग की अभिव्यजना के लिए वादी सब स्वरो में प्रधान एवं महत्त्वपूर्ण होता है। 
अन्य तीस प्रकार के स्वरो की अपेक्षा राग की अभिव्यंजना के लिए इसकी बार-बार आवृत्ति 
होती है | इसी के द्वारा राग एबं संगीत काल का अनुभान होता है। वादी रागजसक होने 
के कारण स्वरो मे राजा की तरह मुख्य होता है । यह अब के समान ही सर्व-प्रधान होता 


है ।* 
२. संबादी 


'सवादी' स्वर का प्रधान सहायक होता है । इसकी सहायता से राग का सृजन होता 
है । इसकी स्थिति स्वरो मे मंत्री की तरह होती है। समश्नुति होने पर तेरह और नौ का 


भन्‍्तर होता है। यह केवल वादी स्वर की अपेक्षा गौण होता है परल्तु अन्य स्वर इसकी 
अपेक्षा गौण होते है ।* 


३. अलुवादी 


बादी, संवादी एवं विवादी स्व॒रो के अतिरिक्त अन्य स्वर प्राय अनुवादी स्वर ही होते 
हैं। उपर्युक्त दो प्रधान स्व॒रों की तुलना में अनुवादी स्वरों की स्थिति सेवक की तरह होती है। 
१, भर्तंग, म० की०, पूण श्र । 
२, ना० शा० श्माश्ए का० भा० । 
हैं, स्वयमात्मार्न रंजयति निपातनात्‌ इति स्वर निरूपितः । नास्यदेव (भरतकोष) ७५६ 
तेथा-- र 
अ्त्यनतर भावी यः स्निग्घोडनुरणनात्मकः | 
योगाद्वा रूढिसों वाइईपि स स्व॒रः ओतृरंजक- । संगीतराज स० को ० ७५५ । 
४, ज्ञा० शा० रे८।र२२, का० झा* । 
कर ततन्नयों चनज्ाश- संबादी है ना० शा०, पृष्ठ डशे२ का? सा० | 
हर न्तथां ही 
बदनाद्‌ वादी स्वामिवत्‌ । बदल हि ज्ञामात्र प्रतिपादिकत्व विवक्षितम / न बचत्तमिति ! कि तद्मति- 
पायते | शगस्य रागत्वं जनंथति | वाधशबत बोद्धव्यः | भरतकोष, पृष्ठ ५६७ (मित्तंग) ! 
|| लाए शा पृष्ठ ४२ २, का म्रा१ 


गीत वाद्य डद्३ 


घडज स्वर के ऋषभ गाधार घेवत गिवाद अनुवादी ही है. ऋषभ के मध्यम पंचम और 
निषाद अनुवादी ही हैं ।' 


४. विदादोी 


रागानुकूल स्व॒रों का बाधक स्व॒र॒'विवादी' होता है। यह स्वरो मे आकस्मिक रूप से 
उत्पन्न होता है। इसके योग से प्रवत्तेमान गीत के राग की हानि होती है। इसीलिए इसकी 
परिगणना वज्यं स्वरों में की जाती है।* अत वचनीय (बदनातु बादी) होने से 'वादी', उससे 
सहायक हो मिल जाने से 'सवादी' और राग के सौन्दर्य को समृद्ध करने के कारण “अनुवादी', 
परन्तु राग के बाधक होने से स्वर 'विवादी' होते है। स्व॒रो की न्यूनता और अधिकता का 
निर्धारण तंत्री का आधारभूत दण्ड एवं इन्द्रियों की विगुणता से होता है। आचार्य भभिनवगुप्त 
की दृष्टि से स्वरों में वादी स्वामी, उसके अनुसारी इतर सवादी स्वर अमान्य, विवादी स्वर शत्रु 
तथा बादी स्वर में योग देले वाले अन्य स्वर परिजन की तरह अनुवादी होते हैं। * 


प्रा 


स्‍्वरो का सयोग 'ग्राम' होता! है। भरत ने दो ग्रामों का उल्लेख किया है--षड्ज और 
मध्यम । गांधार भी ग्राम ही है। परन्तु उसका प्रयोग लोक में नही होता । लोक मे उपर्युक्त दो 
ही प्रार्म' ब्यवहत होते हैं! बेदों मे प्रचलित उदात्त, अनुदात्त और स्वरित नामक तीच स्वर इन 
लौकिक ग्रार्मों से भिन्‍न हैं। इन दोनों ग्रामों में पड़ज ग्राम आदि-ग्राम' होने के कारण प्रधान 
होता है। वस्तुत: ग्राम” शब्द अन्वर्ध है। ग्रामों मे कृटुम्बियों के आम (समूह) रहते हैं, 
इसीलिए उस समूह को 'ग्राम' कहा जाता है। ग्राम मे भी स्वर, श्रुति, मृच्छेता, ताल, जाति 
और राम आदि का व्यवस्थापन होता है। राग्र के व्यवस्थापन मे ग्राम” सहायक होता है। 
पदुज प्राम मे पड़ज और पंचम स्वरो का योग रहता है ओर अध्यम में पचम और ऋषभ का 
सयोग रहता है । 


ग्राप्तों की रागात्मकता 


राग मुख्यतः इन षडज और मध्यम ग्रामों पर ही निर्भर करते है । राग के द्वारा श्रोता 
के मन का अनुरंजन होता है। संगीत-रचता का उद्देश्य है श्रोता के मन में राग का उद्बोधन । 
गीत के स्व॒र-वर्णो के माध्यम से भावों का सप्रेषण करते है, और ये भाव राग[त्मक होकर श्रोता 
का अनुरजन करते है। “राग स्वर-वर्णों के सतुलित व्यवस्थापन से उत्पन्न होता है। इनके द्वारा 


१, बादिसंबादि विवादियु स्थापितेषु शेश झ्नुवादिन' संशकाः । ना० शा०, पृष्ठ ४३२, का० मा० | 
ना शा० २८, पृष्ठ ४शेए । हि .] 

हई बदनाद्ादी संवादी वबिबदनात्‌ विवादी 77 अन्लादी ति रेतभा स्व॒राथा 
न्यूनाभिकत्व तन्त्रीवादन दणडे ना? शा० र८ ४३३ का० मा? तथा ह्म० मा 


छोड +९७ ०९ अ।९त)थ नाटयकला 


राग साहित्य या काव्य को भाँति मनुष्य के मन को आनन्द रस से आप्लावित करते हैं " 


अच्य स्वर को महत्ता 


राम के प्रधान तीत स्वर हैं--अह, अश और न्यास | सगीत का भारसिक स्वर “ग्रह होता 
है, क्योंकि उसी से गीत के झालाप का उत्थान होता है।* 'अण' वादी' की तरह ही स्वरो मे 
प्रधान है। मरत ने यह प्रतिपादित किया है कि 'अश' में ही राग” वर्तमान रहता है और उसी 
से प्रवृत्त होता है। अभिनवगुष्त और मतग की दृष्टि से मी स्वरो मे “अश' बैसे ही प्रधान होते 
है जैसे पुरुष स्वरूप मे 'मुख' । अश स्वर के प्रयोग होने पर ही राम की अभिव्यक्ति होती है |३ 
ज्यास' गीत के परिसमाप्ति-काल का स्वर होता है । 


मान-क्रिया के वर्ण 

भरत के अनुसार गान-किंया ही वर्ण होता है क्योकि गेय पदों का उसमे वर्णन होता है। 
ये गान-क्रिया रूप वर्ण चार प्रकार के हैं : 

आरोही, अवरोही, स्थायी और सचारी | 

गेय पद के आलाप के क्रम में क्रमशः स्व॒रो का उत्थान होने पर आरोही, स्वरो के ऋमण 
पतन होने पर अवरोही, स्वरो के सम और स्थिर (पुनरावृत्त) होने पर स्थायी तथा स्वरो के 
सचरण था आरोही और अबवरोही के सयोग होने पर सचारी स्वर होता है। ये चारों वर्ण गीत- 
योजक होते हैं और इतकी निष्पत्ति से ही राग का उदबोधन होता है। लक्षण-युक्‍त रीति पे 
स्व॒रों के कर्षण होने पर गान में रसोदय होता है । * 


अलंकार 


स्वर-वर्णाश्वित यीति के प्रसन्‍्तादि तेतीस अलंकार भी होते है। कटुक-केयूर आदि के 
द्वारा नारी एवं पुरुष का शरीर अलक्ृत होता है। वे प्रेक्षक को मच-भावन लगते है । वर्णाश्रित 
गीति इन तेतीस अलंकारों मे से विभूषित होने पर श्रोताओं के लिए सुखदायक होती हैं। अल- 
कारो के द्वारा गीत का राग और भी समृद्ध होता है। प्रसन्‍नादि, प्रसन्‍्नान्त, प्रसन्‍नाथच्त, प्रससत- 
मध्य, समन, स्थित, प्रदु, मध्य, आयत, बिन्दु, कंपित, प्रेंखोलित, तार, मच्द्र, रेचित और कुंहर 
भादि गीति के अलंकार है। कमश स्वर के दीप्त होने पर प्रसन्‍नादि, व्यस्तता से उच्चारित होने 
पर प्रसन्‍्नात आदि अस्त के स्वरों के क्रमशः दीप्त होने पर प्रसन्नाश्चन्त तथा मध्य के दीप्स होने 


१, स्वरवरों विशिध्टेन ध्वतिभेदेन वा जन- । 
रज्यन्ते ये कथितः स राग: सम्मत- सताम्‌ | संगीतरत्याकर २।२१-६क; रागविज्ोध १, १, पृष्ठ १२३ 
सावविवेक * मरतकोष, पृष्ठ ५४१ । 
२, ना० शा० ?८ाधश्क, का* सं० । 
१. राणश्च बस्मिन्‌ वसत्ति वस्माब्चेब प्रवतते। ना० शा० २८।७५-७प; भरतकोष, पृष्ठ £ (मत्ंग), 
“  संगीतराज (कुम्म) पृष्ठ श्ष८, तथा 
यश्मिन्‌ विधमाने च रागो रक्तिः जातिस्वरूपम्‌ च सात्रि शिरसीव घुरुषस्वरूएस्‌ | झ० भा ! 
ना० शाए० पृष्ठ ह४३ह का मा० 
ला? शा० २६ ?१८ १६ छ्ा० मा+ 


मौत वा ४६५ 


पर प्रस तमध्य अल कार होते है शेष अलकारा द्वारा वर्णाश्ित गीति में रागा मकंता का अधि 
काधिक सचार होता है ;" भरत की दृष्टि से गीति क लिए अलकार नितान्‍्त आवश्यक है 
बिता चन्द्रमा के रात्रि, बिन! जल के नदी और बिता पुंष्प के लता तथा बिना अलकारो के नारी 
लक्षित नहीं होती | गीति भी अलकारों से विभूषित न होने पर लक्षित नहीं होती, रागात्मक 
नहीं हो पाती ।* 


शीति के प्रकार 


भरत के अनुसार चार प्रकार की गीतियाँ होती है--मायधी, अर्धभागधी, संभाविता 
और पृथुला । भागवी, द्ुत-मध्य और विलंबित लय, लघु गुरु और प्लूत अक्षर, तीतो यति तथा 
इक्क्रीस तालों से युक्त होती है ! अर्थ मागधी में दुत-मध्य लय, गुरु और लघु अक्षर तथा मागधी 
की अपेक्षा आधे तालो का प्रयोग होता है। सभाधिता मे गुरु अक्षरों की बहुलता रहती हैं और 
पृथुला में लघु अक्षरों की ।$ | 


गौद में ताल, लय और यति 


भरत एब अन्य आचार्यो ते गान की प्रक्रिया में ताल को अत्यधिक महत्त्व दिया हैं। गीत, 
वाद्य और नुत्य दीनों ही कलाओं के लिए 'ताल' का महत्त्व है। ताल प्रतिप्ठाबोधक झब्द हैं। 
इसी में गीत, वाद्य और नृत्य बरतंमान रहते है और इसीसे प्रवृत्त होते है। एक अन्य आचार के 
अनुसार ता शकर-बोधघक है और “ल' शक्ति का बोधक। शिव और शवित के समायोग से 
'ताल' की उत्पत्ति होती है। ताल के द्वारा गीत-क्रिया के काल का अवधारण होता है। काल 
(अहम) सृष्टि-स्थिति और प्रलय के मूल मे है, उसी प्रकार गीत-क्िया मे काल का जवधारक 
होने के कारण 'ताल' अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। भरत की दृष्टि मे 'ताब का अवधारण त जानने 
बाला म तो वादक होता है और न गायक ही ।* यति, पाणि और लय इस ताल के ही अंग है 
द्रुत, मध्य और विलम्बित ये तीन लय हैं। इन्द, अक्षर और पदो के सम होने पर गीत में लग 
की उत्पत्ति होती है।* लयो का प्रवर्तन 'यत्ति' द्वारा होता है। 'यति' नाद्यज्ञास्त्र के अनुसार 
तीन प्रकार की होती है । समा, खोतोगता (बहा) और गोपुन्छा। आदि, मध्य और अब्सान मे 
कृशता और पुष्टता के आधार पर हो इसका यह त्रिविध रूप होता है । आदि, मध्य और अव- 
सान में लय में समानता रहते पर समा” यति होती है। प्रारम्भ मे अधिक और ऋमणश कृश होते 





१ जनाटबशास्त्र २६।२३-४६ का० मार, का? सं० २६४६-७४ | 
२. शशिना रहिते* निशा बिजलेव सदी लता विधुष्देव । 
अनलक्ष्यते (अविभूषितेव) च नारी गीतिरलंकारहीना स्थाव्‌ । ना" शा० २६४३, का? मो० । 
३, ना० शा? का? मा० रे६४७-५० 7 
४. (कल) यस्तु ताल न जानाति न स गाता म वादक- ! 
तस्मात्‌ सर्व प्रवत्मेन कायम तालावबारणम | ञऊ 
(ख) शिवशक्ति तमायोगात्ताल नामामिषीयते ! भरतकोए ए० ८, ना>शा० इेशरे२५, का० म#०, 
संगी तर॒त्याकर ५२१ 
५ ना०श० २१५३१ कू ० स० 


कि 


४६६ मरत और भारतीय नाटयकता 


रप 'लोतोवहा' और प्रारस्भ मे कृश और उत्तरोत्तर पुष्ट होने पर गौपुच्छा' यति होती है। 
हि 

का० स० के अनुसार वाद्यप्रधान भूयिष्ठा चित्रा समा, कभी द्रुत और विलबित होने पर, वाद्य- 

श्षतप्रधान होने पर स्ोतोवहा तथा गुरू-लघु अक्षरीं से भावित होने पर लम्बिता गोपुच्छा होती है। 


ध्रदा गान 

भरत ने गीत-विद्या के विविध पक्षो का विवेचन शास्त्रीय शैली में विस्तार से किया है। 
इन गीतो द्वारा नाट्य में रागात्मकता, भाव और रस में गति क्षा सचार होता है। इसीलिए 
भारतीय वाद्य मे यत्र-तत्र नाट्य-कथा के मध्य में भावदशा को तीब्ता और अधिकाधिक अनु- 
भूतिगम्थता प्रवान करने के लिए गीतों की योजना होती रही है। इन गीतो के अतिरिक्त भरत 
ने श्रुवा गीति का भी विधान पर्याप्त विस्तार के साथ किया है | स्व॒र-वर्णो का उपयुक्त चयस, 
अशका से का प्रयोग, शारीरिक भाव-भग्रिमा और गीत के उत्कर्ष के द्वारा श्ुवागान की रचना 
होती है, इसके प्रयोग से नाट्य के पात्रों की गति और चेष्टा आदि की पूर्ण अभिव्यंजना होती 
है। अतः अन्य गीतो की अपेक्षा ध्रुवान्गान तादुय-प्रयोग के लिए अधिक उपयोगी है। भरत की 
यह मान्यता है. कि इससे गीतो के जो विविध अग विनियुक्त रहते है, उनमे स्थायी सम्बन्ध है। 
इसीलिए ये गान 'भ्रुवा' के रूप में व्यवहुत होते है ।* 


थ्रवा गान के प्रकार 


ध्रुवागान भरत के अनुसार पाँच प्रकार के है--- 
प्रावेशिकी, नैष्कामिकी, आपेक्षिकी, प्रसादिकी और अन्तरा । 


प्रावेशिकी 
प्रावेशिकी श्रुवा का प्रयोग पात्रों के प्रवेश-काल में होता है। नाट्यार्थ एव प्रधान रस 
से सम्बन्धित गीस-वस्तु की योजना इसमे होती है । इसीलिए प्रावेशिकी यह नाम उपयुक्त भी 
है। रामचस्र-गुणचन्द्र के अनुसार आगे प्रविष्ट होने वाले पात्र के रस, भाव, अवस्था आदि का 
प्रवेश शब्द से अभिधान होता है। प्रावेशिकी प्लुबा में नादुय की प्रधान रस-घारा और कथा का 
सकेत अत्यन्त रसमय रूप भे प्रस्तुत किया जाता है। विशाखदत्त-रचित देवी चन्द्रगुप्तम मे 
चन्द्रगुप्त के भावी उत्थान की सूचता श्रावेशिकी श्ुवा द्वारा ही दी गई है।र 


तष्का भिकी 
अक के अन्त में पात्रों के निष्क्मण-काल मे इस गीत का प्रयोग होता हैं। इसका प्रयोग 
नादयार्थ की अपेक्षित सिद्धि या कथावस्तु के परिसमाप्ति-काल में होता है । रामचन्द्र के अनुसार 





१, ज्ञाग शा० ३१४३४-३७ का० सं०, तथा भरतकीष प्‌० ५१६ (अच्युत) । 

२. ना० शा८ ३११ का० मा० । 

३. नानाथेरसयुर्वता नणो या गीयते प्रवेशेतु । आवेशिकी तु नाम्ना'"'। ला० शा० श्शहे१८, का? मा०। 
एप स्ितकर विस्तर प्रणएशिताशेष बेरितिमिरोधः 
लिजनिधिवशेन चन्द्रों गगनाक्ृर्य लघितु विराति [संस्कृत छाया) 
ना? बु० ४२ देवी चन्द्रुप्त' अक ४ 


हा 


गीत वाद्य ४६ 


नैष्कामिकी ध्ुवा का प्रयोग अक के भध्य में भी प्रयोजनवश पात्र के निष्क्रमण काल मे हो 
सकता है ।* 


आक्षेपिकी 
नाट्य-प्रयोग में प्रवहमान प्रस्तुत रत का उल्लघन करके अन्य रस का आक्षेप करने पर 
आक्षेपिकों शुवा होती है! इसमें प्रायः दुतल्नय का प्रयोग होता है।* 


ब्राप्मादिकी 

आक्षेपिकी झुवा के प्रयोग से प्रवहमान लय मे जो ऋ-मंग उत्पन्‍्त हो जाता है, उसका 
यथास्थिति निर्धारण इस गीत-प्रयोग के हारा होता है। इसके द्वारा प्रेक्षकों का मन -प्रसादन तथा 
राग का उद्बोधन होता है। यह 'झुवा' प्रसाधन-परायण है। अतः ताट्य-कथा की अनुरूपता को 
दृष्टि में रखकर इसका प्रयोग कभी भी हो सकता है । रामचरद्र की दृष्टि से विभावों के उन्मीलन 
द्वारा प्रस्तुत रस के सिर्मेलीकरण अथवा पात्र की चित्तवृत्ति का सामाणिकों के समक्ष प्रकाशन 
प्रसाद' माना जाता है | प्रावेशिकी और आक्षेपिकी के बाद इसका प्रयोग आवश्यक होता है ।* 


आन्तरी 

नाट्य-प्रयोग काल में पात्र के मूच्छित मन, कऋुद्ध या वस्त्र एवं आभरण आदि के 
अव्यवस्थित हो जाने से जो त्रुटि परिलक्षित होती है उसको ढेकने के लिए गान की योजना हाती 
है। इस गीत के प्रयोग से प्रेज्षकों का ध्यान उस गान की ओर आकर्षित हो जाता है, प्रयोग की 
श्रूंट की ओर नहीं। यह गाव पूब॑वर्ती या भावी रस का अतुगमव करता है। शारठटातनय के 
अनुसार आस्तरी झुवा का गायन नादूय-प्रयोग-गत त्रुटि के आच्छादन के लिए नहीं अपितु अक 
की परिसमाप्ति में इसका गायन होता है । उनकी दृष्टि से यह उपसहारा्मक गीत होता है। 
अभिनवगुप्त ने 'अन्तरे छिठ्े गीयते इति अच्तराध्रुवा' यह अन्चर्थ व्युत्पत्ति की है। इसके प्रयोग 
से छिद्र (दोष) का प्रच्छादन हो जाता है । 

ये पाँचों ध्रुवागात लादय-प्रयोग में प्रवर्त मान रस, भाव, ऋतु, काल और देश आदि के 
संदर्भ में प्रयुक्त होते है। स्वभावत नादूय-कथा के अमर के रूप में इनका प्रयोग होता है। इसीलिए 
रामचन्द्र ते कवि-प्रुवा के नाम से इनका उल्लेख किया है। ताटय-प्रयोग को भाव एवं रस- 
सपुद्ध बनाने के लिए इनका प्रयोग होता है। अतएवं नाट्यकार की प्रतिभा के ये भान सकेतक 
होते हैं। उपयुक्त समय और स्थान पर उनका प्रयोग होने पर प्रवर्तमान नाट्य-केथा शव रस 
को उचित वेग और शक्त्ति देते है। रसाशित भुवागान नाट्यार्थ का उसी प्रकार प्रकाशन करते 
हैं जैसे नक्षत्रण आकाश को अपनी ज्योत्स्ना से प्रकाशित करते है।* 
श्‌ 





ना० झा? शशहे१६, का० मा०, ना? द०, वही । 
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४, विषणणं सूर्च्छिते आन्ते बस्ताभरण संयमे | ग 
व्सेषप्र-ल्ादना या च गीयते सान्तरा ध्र बा | ना शा० ३२३२२, का० म[०। 

५. तथा स्सकृताः निर्त्य भर वा प्रकरणाशिताः (अवाः) । के 

नचत्रायीव गगन नाटयमुषोतबन्ति ता ना झ्या« रेर ४२६ का० मा० | 


भ 


ईध्प +९0)] आए #।ताय गं।ट्यकृग्रा 


सगोत माग और वेशी 


सगीत और गीत सामान्यतः एक-दूसरे के पर्यायवात्ती शब्द के रूप में व्यवहृत्त होते है, 
परन्तु शास्त्रीय हृष्ठि से दोनों मे किचित्‌ भिन्‍नता है। सगीत में गीत, वाद्य और नृत्य दीनो का 
समावेश होता है. अतएब यह तौयत्रिक है । परम्तु गीत से मौखिक गीत का ही बोध होहा है। 
इसमे स्वर, पद और ताल का समस्वय होता है। यह संगीत भी मार्ग और ठेशी-भेद से दो प्रकार 
का होता है | सार्ग-पंगीत में दिव्य गीत और नृत्य का योग रहता है, इसका प्रयोग गधों द्वारा 
ही होता है। यह समीत-प्रकार मोक-प्रचलित नहीं है। कभी भरत ने दिज्य अप्यराजओं द्वारा 
इसका प्रयोग किया था। परम्परा के अनुसार चिंत्ररथ ने अर्जुन को मार्ग की शिक्षा दी थी। 
परस्तु देशी संगीत स्थानीय होता है और विभिन्‍न प्रदेशों की जनहूचि के आधार पर यहू विभिन्‍न 
रूपो मे प्रचलित है । मतग के अनुसार देशी गीत लौकिक सग्रीत है। 'ध्वनि-रूप-गीत' समस्त 
ससार में व्याप्त है और गायक के कठ से मधुर ध्वनि के रूप में उत्पन्त होने पर संगीत की लथ 
का सृजन होता है। अपने-अपने देश की परम्पराओं का ध्यान रखकर विभिन्‍न रुचि के रजनकारी 
गीत देभी होते है । इसमे देश-देश के राजाओं और प्रजाओं की रुचि का पूर्ण समावेश होता है।* 


बाद 


नाठुपन्ग्रयोग को पूर्ण व्यवस्थित रूप देने के लिए गान को शास्त्रीय विवेचना के 
अतिरित गात-वाद्यों वी भी परिषणना, उत्तकी निर्माण-बिधि एवं उपयोगिता आदि का विवरण 
प्रस्तुत किया गया है| भरतकाल मे सुख्यत चार भ्रकार के वाद्य प्रचलित ये-- तत (दीणा आदि), 
अबनद्ध (मृदग, पटह आदि), खुशिर (वशी और वेणू आदि) और घन (झाल आदि) ।४ ये 
भारतीय वाद्य विभिन्‍न शैलियों मे बनाये और बजाये जाते थे। इन वाद्य-यत्रो के प्रयोग से गीत 
प्रयोग और भी अधिक रामात्मक हो जाता है । नि.सदेह गीद' जिद प्रकार ताल और लयाश्रित 
हो प्रस्तुत किये जाते हैं, वाद्य भी तान और लय के अनुसारी होने पर राग का प्रसार करने मे 
समर्थ होते है । अत गान के समुचित प्रयोथ के लिए वाद्य के प्रयोग की नितानत आवश्यकता है। 
गीत-वाह्य का प्रयोग होने पर ही नाटथ का समुचित प्रयोग होता है। दशरूपको में वाद्य का 
प्रयोग वजित नही है। परन्तु यह प्रयोग भी रस-भाव को दृष्टि में रखकर होता है। उत्सव, 
यात्रा, मंगलावसर, विवाह और सम्राम आदि के अवसरों पर वाद्य का प्रयोग होता है। परेषू 
उत्सवों मे वाद्य-यत्रों की सख्या न्‍्यून होती है। और नाटय-प्रयोग में तो प्राथ सब बाद्यों का 
प्रयोग होता है ;* 


१. देशेपु देशेपु लरश्वेराणा रुच्या जनानामपि बतेंते वा । 
गीते च व.चं च तथा च नुत्त देशीति नास्था परिकीर्तिता सा ! भरचकोष, ० १६२ ३१६९२, ६०२ 
२, ना० शाह रणा?-१५, छा० मा०, २६६०३, ११।१-४, का? स० २८।१-१४, ३०११-०२, ३१।१-४ | 
तथा 
पूर्व गान ततो वा सतो नत्तं प्रयोजयेत्‌ | हे 
गोतवाध्याग सयोग प्रयोगदितति सजशिता ना० शा« ऐड शे८५ क्य० सा० 
३ ना० शा० ३४ १८ २० # » मा० 


गीत बार ४६६ 


गायकफों और वबादकों की आसच-व्यवस्था 


गान और वाद्य की शास्त्रीय विधियों का ही नही, गायकों और वादको की आसन- 
विधि का भी समुचित निर्धारण भरत ने किया है। नेपथ्य-गहाधिमुख दो द्वारो के मध्य सब वाद्यो 
के रखने का विधान है। मृदगवादक रगसच की ओर, उसकी बायी ओर पाणविक, गायक रग- 
पीठ के दक्षिण-उत्तराभिमुख, गायिका उसके सम्मुख उत्तराभिमुख, गायत के वाम पाइवे मे 
वेणिक तथा उसके दक्षिण में वशीवादकों के बैठने का विधान है। तीनों प्रकार के माटय-मण्डपो 
में गायक और बादक रंगशीषं और रगपीउ के द्वारो के मध्य से रहते है ।१ 


अधुक्त वाद्य 


नाट्यभास्त्र मे आतोद्य के विवेचन के प्रसग से मृदस, पणव, दर्दर, दुन्दुभि, भुग्ज, 
झल्लरी, पटहू, वग, शख और हविकिनी आदि अभेक प्रकार के बाद्यो की परिगणना की गई है ।% 
अभिनयदपंण में पट्हू, बंशी, द्रोण, वीणा तथा प्रसिद्ध पुरुष गायक पात्रया पात्री बाह्म प्राण 
के रूप मे परिगणित हुए हैं।* सगीत मकरद में दस प्रकार की वीणा तथा अन्य बाद्यों की 
परिगणना की गई है ।* संगीत-शास्त्र के अन्य ग्रस्थों मे अन्य अनेक प्रकार के बाद्यों का विवरण 
प्रस्तुत किया गया है ! 


समाहार 


भरत ने जिन चार प्रकार के प्रधान वाद्यों का उल्लेख किया हैं उनके माध्यम से वाद्य 
बन्द का भी प्रयोग प्राचीन काल में होता होगा इसकी कल्पना की जा सकती है । भरत नादूय एव 
कत्थकली नृत्यों मे भारतीय बाद्यों की सहाय्ता से वाद्य वृन्द की योजना अभो भी होती है। 
आकाशवाणी द्वारा प्रसारित सगीत के कार्यक्रम में आकेस्ट्रा का सफन जायोजन होता है। आधु- 
निक गीतिनाद्यो के सफल प्रयोग के लिए भाव एवं रस के अनुवर्ती विविध बाद्यों का प्रयोग 
किया जाता है। गीतितादय में प्रवहमान राग को वाद्यों के योग से वज मिलता है। उसके 
अतिरिकक्‍त वाद्य के यथोचित प्रयोग से ताटव-प्रभाव की भी वृद्धि होती है। अत' प्रभाव-युजत की 
हृष्टि से भी वाद्यों का प्रयोग नितान्त उचित होता है। 

भरत ने गीत-बाच्य का योग नाट्य-प्रयोग की लफलता के लिए अत्यावश्यक मानकर ही 
उक्त दोनो विषयो का विस्तृत विधान वाट्यशास्त्र में किया है। गीत और दाच् का स्वत्तव महत्त्व 
भी होता है और इनका प्रतिपादन सगीतझास्त्र में स्वतत्न रूप से भी हुआ है। नाट्य मे उनका 
ग्रयोग सहायक के रूप मे ही होता है। नाटय-प्रयोग की सिद्धि के छिए गीत की महत्ता का 
प्रतिपादन करते हुए भरत ने अनेक बार प्रशसामूचक विचार प्रकट किए हैं। उत्तकी दुष्ट स् 
जिस प्रकार चित्र की कल्पना विविध वर्णों फे बिना नहीं हो सकती उसी प्रकार ताटय में राग छा 


कजचछ मरत बोर भारतोय भाटमकला 


उद्भव बिना गीत के नहीं हो जता है। अतएंव बाच्य को उन्होने नाट्य की शय्या माना है, उन 
दोनों कलाओ के सुप्रयुक्त होने पर ताट्य का प्रयोग पूर्णतया सिद्ध हो पाता है । नाट्य-प्रयोग के 
क्रम से गीत का यह महत्व प्रतिपादत करने पर भी भरत ने यह स्वीकार किया है कि नाट्य मे गीत 
का प्रयोग नाट्य के अनुरोध से हो होता है, अतएव वहु गौण होता हैं। अनावश्यक गीत-प्रयोग 
होने पर प्रयोक्‍ता और प्रेक्षक दोनों के लिए ही वह खेद-जनक होता है। निःसदेह गीत की योजना 
प्राय स्त्री-पात्रों द्वारा ही करने के पक्ष में भरत रहे है। पुरुष द्वारा गायच और स्त्री द्वारा पाठ 


की परंपरा भी रही है। परल्तु स्त्री के गीत की विस्व॒रता में भी जो माघुये होता है वह पुरुषों के 
प्रथत्व से भी सभव नहीं है ।* 





ब्ट्फि 
हर नृत्य 


भारतीय नृत्य की परंपरा 


भारतीय नृत्य की पर॒परा सभवत्त. उतवी ही प्राचीन है जितनी नाट्य की। नाटयोत्पत्ति 
के इतिहास के कम में भरत ने नृत्य के उद्भव का भी महत्त्वपूर्ण इतिहास प्रस्तुत किया है। उक्त 
विवरण के अनुसार वो नृत्य का 'नादय से स्वतत्र विकास हो चुका था। परन्तु नाटय में शोभा 
के प्रसार के लिए नृत्य का भी उसमें प्रयोग किया गया।* नाटयशास्त्र में प्राप्त विवरण के 
अनुसार नादय में इसका प्रयोग शिव की प्रेरणा से हुआ । त्रिपुरदाह डिम का प्रयोग भरत ने 
प्रस्तुत तो किया, पर उसका पू्॑रंग नृत्य-विहीन होने के कारण शुद्ध था। शिव ने उसमें गीत- 
वाद्ययुक्त नृत्य का प्रयोग कर उसे “चित्र रूप मे प्रस्तुत करने के लिए तप्डु को आदेश दिया 
कि वहु भरत को नृत्य की शिक्षा दें । इसीलिए नृत्य का एक प्रधान (उद्धृत) भेद ताण्डव वाम 
से प्रसिद्ध भी हुआ।* नाट्यशास्त्र में प्राप्त एक अन्य विवरण के अनुसार दक्ष के यज्ञव्वस के 
उपरान्त शिव ने गीत के ताल पर अनेक मुद्राओं मे नृत्य किया। उन्होंने विविध मुद्राओं में 
प्रत्येक देवता का अनुकरण नृत्य में प्रस्तुत किया | ये पिडीवध के रूप मे प्रसिद्ध हुए। भरत ने 
इस प्रसग में प्रायः सब देवताओं के पिण्डीबध का प्रतीकात्मक विवरण दिया है। नाट्यशास्त्र मे 
नृत्य के उद्धत (ताण्डव) और सुकुमार (लास्य) भेदों का निरूपण हुआ है । 


नृत्य में करण, अंगहार और रेचक 
नृत्य में हाथ, कटि, पाण्व, पाद, जंघा, उदर, वक्षस्थल और प्रप्ठ झादिका स्थान और 








१. किन्तु शोभा प्रजनबेदिति नूत्तं प्रदर्तितम्‌। लाए शा० ४र६४ क (गा ओ० छी०) । 
> भयाष्पीद स्मृत्तनृत्ण सध्याक लेघु नस्वता 
सथुक्ते रद्ारोविंभूषितम्‌ ना? श्ञा० ४१० ! गा० ओो० सी०्) 


हु. जात कावफकार एनसप २छफए कह जए86त कणों 





डछर + रण ७।९ भाष्टताय त!प्यकता 


गति (चेैष्टा आदि बडा महत्व का है कमी इनको गति स्थित होती है जौर कमी द्रुत ये 
चेष्ठाएँ नृत्य में मातुका होती हैं ।! तीत या चार मातुकाओ के योग से करण का सगठन होता 
है। भरत ने नाठ्य्शास्त्र में एक सौ आठ करणो तथा उनकी विशिन्‍त सुद्राओं का विस्तुत विवरण 
दिया हैं ।* इन विभिन्‍त करणो के सयोग से अंगहारों की दिप्पत्ति होती है! नाट्यशारव मे 
वत्तीस प्रकार के विभिन्‍न अनहारों का विवरण प्रस्तुत किया गया है ।* पृत्य को परिश्तम्रि 
जिस शालीनता और प्रभावशालिता से होती है उसके लिए पादरेचक, कटिरेचक, कररेचक, 
और कण्छरेचक इन चार प्रकार के रेचकों की कल्पना की है । करण, अगह्मार और रेचक कीं 
रूप-रचना शिव ने की | शिव से तण्ड को प्रेरणा मिली | ताण्डु-निदिष्ट ये तृत्य ताण्डव के ब्राम 


से प्रसिद्ध हुए । 


चिदभ्वरस्‌ के नठराज मंदिर में अंकित भुद्राए 

चिदम्बरणू के वंटराज मंदिर की सृत्तमभा के चौदह रतभों पर नाट्णशास्त्र में गणित 
१०८ करण एवं चार अन्य सूर्तियाँ अकित है। दोनो पाण्वों मे स्थित सात-सात स्तभो पर जाउ- 
आठ मूर्तियाँ और नाट्यबास्त्र में प्रस्तुत उत्की परिभाषाएँ भी उसी क्रम में अक्षित हैँ। एक 
पार के सात स्तमो पर १-५४ करण-पूर्तियों और उनकी बुद्गराओं के लक्षण अकित है। चौवन 
से एक सो साठ तक के करण दूसरे पाश्व के सातो स्तभो एर अकित है । शेष चार सू्तियाँ संभवत 
उस काल के राजा, रानी और सूर्ति-निर्माताओं के है। दोलों स्त॒भों पर ये युगल-मृर्तियों के रूप 
में है।* यह भदिर सभवतः चौदहवी सदी का है। इसके अतिरिक्त एलोरा, एसिफेंटा और 
भुवनेश्वर के मंदिरों मे भरत-कल्पित नृत्य की मुद्राएँ बड़ी भव्यता और मनोहारिता से अकित 
है। अतः यह तो स्पष्ट है कि भरत-कल्पित नृत्यविधान का प्रभाव नादथ और नृत्य पर ही नहीं 
प्राचीन भारत की बास्तुकला पर सदियों तक वर्तमान रहा है । 


नृत्य का सुकुमार रूप लास्य 


नाद्यशास्त्र मे दो प्रकार के नृत्य का विवरण प्राप्त होता है। उद्धत चृत्य 'ताण्डद” और 
सुकुमार नृत्य 'लास्य के नाम से प्रसिद्ध है। ताण्डव का शिव से तया लास्य नुत्य का सम्बन्ध 
पाव॑ती की सुकुमार साव-भगिमाओो से है। शिव और पाव॑ती दोनों ही ने क्रमश, ताण्डव और 
लास्य की उद्भावना मे योग दिया, यह कालिदास ते भी स्वीकार किया है।* लास्य के दस अगरो 
की परिकल्पना भरत ने की है । 
१, ना5 शा? ४५१६-६० (गा? ओ० सी०) | 
२, सा० श्ञा० ४३१४-४५ (गा० औओ० सी०) | 
| सर्वेबामंगद्ाराणा निष्पत्तिस्करणेयतः | ना० शा० ४२६ (गा० झो० सी०) | 
डे ना? शा० ४३१८-०७ (गा० ओ० सी०) । 
४., ना० शा० ४२४८ (वही)! 
6. 5 ॥8, पशर076, ६85५ (0 566 [9 पाशा8 गि9फञा58 ॥28ए6 छल. छा48020 डधीीए 
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७. रद्रेसदमुमाकऊृतन्यतिकरे स्वगि विभकत द्वि माल झक २४ न 


तल जय 


(१) 'गेयपद' में तंत्री और भाण्ड की महायता से आसनस्थ हो शुल्क शायन होता है । 
(२) स्थित पाठ्र्श में कामपीडित विरहिणी स्त्री आसनस्थ ही ग्राकृत भाषा मे गायन करती हैँ । 
अभिनज्ञानशाकुन्तल के तृतीय अक में शकुन्तला का गायन (अयि निर्धुण वरभीय') इस लास्य का 
उत्तम उठाहरण है। साहित्य दर्पण मे उद्धृत अभिनवगुप्त के मतावुसार स्थित पाठ्य का प्रयोग 
केवल प्रेमाकुल नारी के विरह के लिए ही नही, कोध की मुद्रा मे भी हो सकता है ।' 

(३) 'आंसीत' में स्त्री चित्ताशोक समन्वित हो अनलक्षत ही, प्रस्तुत होती है, वाद्य का 
प्रयोग नही होता । आश्रम की कुटी मे 'अनन्य सानसा विचिन्तयती' शकुन्तला इसी मुद्रा में बैठी 
रहती है।* (४) पुष्पयधिका में स्‍त्री सर-वेश मे सखियों के विनोद के लिए ललित सस्कृत का 
पाठ करती है। सागरनदी के अनुसार इसका प्रयोग प्रेमी के हृदय को भोहने के लिए होता है ।5 
(५) प्रच्छेदक में चल्द्रज्योत्स्ता-पीडित मानिनी स्त्र्याँ विप्रियकारी पति का भी आलिगन करती 
है, उनके अपराधों को क्षमा करती है! परन्तु विश्वताथ के मतानुसार विरहिणी नारी अपने 
प्रेमी को लक्ष्य कर एक तार पर विरह गीत गाती है। अभिज्ञानशाकुन्तल मे हूसपदिका का गीत 
प्रच्छेदक ही है । चाटक लक्षण रत्तकोष मे उद्धृत राहुल के मतानुसार यह प्रच्छेदक नाम डन्वर्थ 
है, क्योंकि सभ्रान्त कुलीन नारी के प्रेम का प्रच्छेद उसके पति हारा होता है।* (६) त्रिगूढक 
पुरुष-प्रथोज्य नृत्य है । इसके पद सुकुमार और कृत्त सम होते हैं। सागरनदी ने इसे वैमूढक कहा 
है और विश्वनाथ के अनुसार पुरुष स्त्री की वेश-सूथा में नृत्य करते हैं। नृत्यकाल भत्यल्प, पर 
अत्यन्त सुखदायी होता है। मालती माधव में मकरन्द माधवी के रूप मे प्रस्तुत होता है ।* 

(७) सैधंवक लास्य मे पात्र बिस्मृत-सकेत प्रिय (अथवा प्रिया) को न पाकर सकेत भ्रष्ट 
हो वीणा आदि की सहायता से प्राइृत भाषा में गायत करता है। सागरनदी और शिगभूपाल की 
दृष्टि से सेधवक में पात्र अपनी देशी भाषा में गायत और नृत्य का प्रयोग करते है। विश्वनाथ 
की हृष्टि से सैधवक यह नाम अन्वर्थ है, क्योंकि निराशा के कारण लवण-रस से मातों पात्र अधिष्ट 
हो जाता है।* (८) द्विमृढ़क लास्य मे चौरस पद, मंगलार्थंक गीत और अभिनय तथा भाव एव 
रस नितानन्‍्त स्पष्ट होते हैं। विश्वताथ के अनुसार इस लास्य का प्रयोग मुख और प्रतिमुख 
सच्ियों के क्रम मे रस एवं भावाभिष्यक्ति के लिए होता है। मालबिका का गीत इसका उदाहरण 
है। शिग्रभूपाल की दृष्टि से इसमे ललित एवं विलासपूर्ण गति का भी योग रहता है। सागरनदी 
के अनुसार भी गायक पात्र ललित गति में संचरण करता है।” (६) उत्तमोत्तमक लास्य अनेक 
रस, हेला-भाव तथा विचित्र श्लोक बंधों से विभूषित होता है। विश्वनाथ के अनुसार इसमें 
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विरहिणी स्त्री द्वारा ईर्प्पा और आक्रीशपूर्ण भावो का प्रकाशन होता है ।* (१०) उदत प्रत्युक्त 
लास्य में कोप-प्रसादजनित अधिक्षेपपूर्ण उक्त भावों का प्रयोग उक्ति-अत्युक्त शैली से होता है। 
इसमें गीतार्थ की योजना होती है।* भरत मे इन दस लास्यांगों के अतिरिक्त भावित और 
विचित्रप्रदा दो और भी लास्यामों का उल्लेख किया है। भावित भे कामारित-सतप्त स्त्री प्रिय 
की स्वप्स मे देखकर विविध भावों का प्रकाशन करती है । विचित्र पद नापक लास्य मे विरहिणोी 
नारी प्रिय की प्रतिकृति को देखकर अपना मनोविनोद करती है ।१ 


प्रायोगिक नृत्य को परम्परा 


ताण्डव और लास्य नृत्यों के प्रयोग-रूपो का परिचय मालविकाम्निमिन्न, रत्मावत्री, 
कुटुनीमत हरिवण, चारुदत और मुच्छकटिक में मिलता है। मालविकास्निमित्र के प्रथम एव 
द्वितीय अक इस दृष्टि से विशेष रूप से उपादेय है। उसमें दुष्प्रयोज्य छलिक की प्रयोग रूप मे 
प्रस्तुत किया गया है। हरिवश में 'कौवेररभामिसार', तथा छलिक (हल्लीसक) अभिनय एव 
नृत्य दोनो ही रूपों का परिचय प्राप्त होता है। रत्नावली में मदनिका वसस्ताभिनय को सृथ रूप 
में प्रस्तुत करती है और राजा उसके अभिनय एवं अगसौष्ठव को देख भुग्ध है। चारुदत और 
मुच्छकटिक से शकार और विट द्वारा अतुग्रस्यभाव नाटक-स्त्री वसन्‍्तसेना वृत्तोपदेशविशद' 
चरणों का विक्षलेप करती है।* गीत-नृत्य की यह परपरा सस्कृत नाटकों के 'हास के उपरान्त भी 
मध्यकालीन उपरूपको और रास नाटको के माध्यम से निरतर पल्लवित होती रही है। भे सास 
और लीला-नाटक भारतीय धर्मंभावना तथा श्ुगार की चेतना को जीवन और गति देते रहे है। 
गीत-नाट्य और नृत्य की यह त्रिवेणी उन्‍्तीमबी सदी तक किसी-स-किसी रूप मे जीवित 
रही है ।* 


अंग्लौष्ठव और अभिनय 


ताण्डव सृत्य के भी दो रूप है--शास्त्रीय और प्रायोगिक। नृत्य के शास्त्रीय रूपो में 
उसके सैद्धान्तिक पक्ष का विश्लेषण और व्याख्याव किया जाता है। नाट्यशास्त्र, भरताणंव 
और अभिनयदपंण मे सैद्धान्तिक पक्ष का विवेचन है। मालविकाग्निमित्र मे नृत्य के प्रयोग-रूपो 
का बड़ा स्पष्ट परिचय दिया गया है। 'क्रिया' और संक्रान्ति' प्रयोग के दो झूप है। नतेक जब 
स्वय ही नृत्य प्रस्तुत करता है तो वह 'क्रिया' होती है और आचार्य शिष्य में नृत्य की शिक्षा का 
सक्रमण करता है तो वह 'संक्रान्ति' होती है । सृत्य-प्रयोग के दो उद्देश्य होते है--- अगसौष्ठव और 
अभिनय । अधितय की भावभगिमाओं द्वारा भावो और रसो का उद्भावन होता है। अंगसौष्ठव 
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चृत्य ४७५४ 


हारा अग्रो की सुकुमारता और सतुलित अवयव-सस्थानों का इंदयग्नाही प्रदर्शन होता है 
मालविकाश्निमित्र से मालविका और रत्नावली में मदसिका ने नृत्य के प्रयोग के क्रम मे अभिनय 
के साथ अग-सौष्ठव का अत्यन्त हृदयस्पर्शी रूप प्रस्तुत किया है । 

अंगसौब्ठव के प्रदर्शन के लिए चारी और विरल नेपथ्य-विधान अत्यन्त आवश्यक है! 
पृत्य-प्रयोग के प्रसंग में कालिदास ने 'भाव' और “साबिक' इन दो महत्त्वपूर्ण शब्दों का प्रयोग 
किया है। वाट्याचार्य हरदतत और गणदास साक्षात्‌ सशरीरी 'भाव' के रूप मे उेल्लिखित हैं और 
उनके द्वारा मालविका को दी गई शिक्षा 'भाविक' है। आग्रिक वेष्टाओ द्वारा भावों का प्रदर्शन 
दुष्प्रयोज्य होने पर 'छलिक' होता है। मालविकाग्निमित्र मे 'छलिक' का अभिनय एवं नृत्य 
करते हुए भालविका ने अन्तनिहित बचत, रूप और अग्ो द्वारा काव्यार्थ का सूचत किया है, 
पादन्यास लयानुसारी है और रसो की तन्मयता भी है। दूसरी ओर उसका अंग-सौष्ठव तो और 
भी रागोत्तेजक है। मालविका का अभिनय और अंग्र-सौष्ठव दोनों ही अनवध् हैं।' यहो 
अनवद्यता रत्नावली को मदनिका में भी है।* कुट्टनीमत में इस नृत्य का प्रयोग मजरी नाम 
की परम रूपवती वेश्या ने अत्यन्त मनोहारी रूप में प्रस्तुत किया है।? कालिदास की हृष्टि 
से मालविका का अंग-सौष्ठव छन्दो के नृत्य की तरह मधुर है और अभिनय रागबद्ध है!” अत, 
नृत्य-प्रथोग के दोनों प्रयोजनों का अत्यन्त स्पष्ट निर्देश है। मालविकाम्निमित्र के प्रथम एवं 
द्वितीय अंक नृत्य-अयोग की हृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। हरिवंश के विष्णुपर्व मे हल्लीसक 
आदि नृत्य का भ्रयोगात्मक वर्णन भी बहुत ही विशद है। उसके प्रयोग मे स्वयं विष्णु ने वशी, 
नारद ने वीणा और अप्सराओ ने वाच्य लिये तथा रंभा ने अभिनय किया ।* 


नृत्य-्प्रयोग के विधि-निषेध 


मुत्य-प्रथोग के अवसरो के सम्बन्ध मे भरत ने यह स्पष्ट निर्देश दिया है कि नादय के 
पूर्केरग में शोभा और सौन्दर्य-प्रसार के लिए नृत्य का प्रयोग अपेक्षित है। परन्तु स्वतन्न रूप से 
विवाह, जन्म, देवपूजा, ऋतुपव और विजयोत्सव आदि के अवसरों पर भी नृत्य का प्रयोग 
बिहित था।* नृत्य लोक एव सुसंस्कृत राज-परिवारों के मध्य बहुत लोकश्रिय थे। प्राय. राज- 
प्रासादों और विशाल मन्दिरों के साथ समीतशालाएँ और चित्रशालायें भी होती थी । कालिदास 
के शाकुन्तल और मालविकास्निमिन्र एवं अन्य प्राचीन ग्रन्थों मे भी ऐसी नृत्यशालाबों के विवरण 
प्राप्य है ।* 

नृत्य के साथ गीत-वाद्य का प्रयोग तो अपेक्षित ही है। जब नर्तकी रंगमच पर प्रवेश 
करती है तो गान, वाद्य तथा उसके लय के अनुरूप ही गति द्वारा चारी का भी प्रयोग वह करती 
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ग्एप आर जाए आारताय न।व्यक्ता 


है | पर्तकी गाल-समन्वित नृत्य प्रस्तुत करती हुई रगमच पर कोमल विलास-लीला के साथ अपनी 
अँगुलियो से पृष्प-विसर्जन करती हुई प्रवेश करती है तो वहाँ अपूर्व शोभा का प्रसार होता है।' 
परन्तु जहाँ पर 'गेया ही अभिनेय हो, वहाँ वाद्य का प्रयोग उचित नहीं होता, क्योकि गेयपद 
भव्यक्त हो जाता है।* अभिनय या नृत्य के प्रसग मे वस्तु या भाव के अनुरोध से युवति 'खडिता' 
या विप्रलब्धा' हो तो वृत्त का प्रयोग नही होता । प्रिय के सन्निहित न होने पर तथा प्रिय के 
विध्रोषित होने पर भी नृत्य का प्रयोग नहीं होता । वस्तु-वत्त में जहाँ चिन्ता और उत्सुकता का 
प्रमाव अधिक हो वहाँ भी नृत्य का प्रयोग उचित नहीं होता। परच्तु वस्तु-बृत्त के जिस अग से 
नाथिका के हृदय मे आनन्द की लहरें उठने लगें वहाँ से नृत्य का प्रयोग उचित होता है। देवता 
बादि की स्तुति में शिव के उद्धुत अगहारो द्वारा नृत्य का प्रयोग होता चाहिए और जहाँ श्गार 
रस सम्बद्ध स्त्री पुसुषाश्ित गान आदि हो उसका प्रयोग देवी (पार्चती) रत ललित अगहारों का 
प्रयोग होता है ।* 

भरत ने नृत्य (नृत्त) की जो परिकल्पना की है उसका प्रभाव नृत्यकला के शास्त्रीय 
प्रन्‍्थो तथा प्रयोगों पर पडा । प्राचीन काल की नृत्यशालाओं, रंगशालाओं और चित्रशालाओं भरे 
तो उनका प्रयोग होता ही था, परन्तु प्राचीन काल के मन्दिरों, भिल्तियों तथा प्रस्तर भिन्तियों 
प्र भी भरत-कल्पित सुद्राएं अकित है। अतः नृत्य के क्षेत्र मे भरत मौलिक चिन्तक थे ।४ 
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आध्रविक मारतीय रंगमंच 


धु्वेपोठिका 


भारत की स्वाधीनता के बाद ताट्य, नृत्य और संगीत कलाओं के पुनरुद्धार और 
पुमर्मुल्‍्याकन के लिए राष्ट्रीय महत्त्व के प्रयत्न हो रहे हैं। यद्यपि आधुनिक भारतीय नादूयकला 
पाश्यात्य वाट्यकला की ऋणी है, पर प्राचीन भारत की नाट्यकला स्वयं इतनी समृद्ध है कि 
अपने प्रकृृत विकास के लिए नितान्‍्त परमुखापेक्षी होने की आवश्यकता नही रही है। आधुनिक 
भारतीय रंगमंच के नवीन स्वरूप की कल्पना गौरबशाली प्राचीन भारतीय रंगपंच से प्रेरणा 
ग्रहण कर सकती है। उनमे परंपरागत भारतीय जीवन' के आदर्श, आकाक्षाएँ और भावनाये 
बोलती है। पाश्चात्य प्रभाव में पतपते पर भी हमारा आधुनिक रगमच उस परम्परा की उपेक्षा 
कैसे कर सकता है ? * 


भारतीय रंगमंच का स्वर्णयुग 


बैदिक युग से बीर काव्य-काल तक के सहझ्रों वर्ष के आयाम में प्राचीन भारतीय रगमंच 
फूलता-फलता रहा है। उस प्राक्‌ ऐतिहासिक काल के नाट्य तो विस्मृति के गर्भ मे है, पर यजुर्वेद 
भे नाट्य-प्रदर्शन की अनेक महत्त्वपूर्ण सामग्रियों और पात्रों के उल्लेख है। रामायण में 'बचू 
ताटक-सघों , गीत-वादित्र-कुशल' और “ृत्तशालिनी' स्त्रियों एवं विभिन्‍न बाच्यो के? विवरण 
से (खिस्ताब्द से सदियों पहले हमारे रंगमंच का इतिहास चला जाता है। पर खिस्ताब्द के 


१ परन्तु इसका अथे बद नहीं कि इस भपनी पू्ववर्ती और प्र/चीच रखनाओ को किनपू रख दें | जहाँ 
तक सेद्धान्तिक तिब्ेचन का प्रश्व है भारतीय आाचायों का साटथ-सम्बन्धी 'सेद्धान्तिक विवेचन अनेक 
अंशों, में मान्य भर प्रामाणिक है /--नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, 'भावुनिक साहित्य”, पृ० २७० । 

२९ यज़ुबंद आए ३०६, ८ , १०, हरे, १४, २६०२१: 

३ १ श्र १३७ ५ शेर ३५ 


तक 
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आरम्भिक चरणों मे तो अश्वघोष भास कालिदास और शुद्रक जैस रस सिद्ध कवियों के महान 
नाठकों और उनके अभिनयो से हमारी रग्मचीय प्रपरा और भी समद्ध और विकसित हो जाती 
है भास की नाटयंशली प्राचीन होने पर भी तय पक्ष का अनुसधान करती चलती है, उसके 
दु खाम्त नाठकों के पात्र शेक्सपियर की ट्रेजेडिी की परपरा के हैं। उसके कर्ण और दुर्योधन 
अपनी दाश्ण विपत्तियों मे भी महाब्‌ और स्पृहणीय लगते है। शुद्रक का सामाजिक नाठक 
मृच्छकटिक भारतीय जीवन-भूमि पर परिपल्लवित होने पर भी अपनी व्यापक मानवीय संवेदना 
के कारण विश्वविख्यात नाटक है | कालिदास विद्दव के सर्वश्रेष्ठ नाटककारों में हैं। उनकी प्रतिभा 
का मधुर फल अभिनज्ञानशाकुल्तल विश्व को महृत्तर नादुब-कृतियों मे हैं। इन दोनो नाटककारों 
ने अपने नाटकों मे नाट्यकला का परिनिष्ठित आदर्श प्रस्तुत किया । उत्तररामचरित के रचयिता 
भवभूति और मुद्राराक्षत के प्रणेता विशाखदस को छोडकर शेष नाटककारों के लिए 
कालिदासोत्तर युग सजंता का नही, अनुकरण और पुत्तरावृत्ति का (युग) था। ये दोनों ताटक- 
कार भारतीय नाट्य-परम्परा की अन्तिम प्रतिभा-ज्योति थे। हु की रत्तावली और प्रियर्द शिका 
में काव्य-प्रतिभा का स्फुरण है और मधुर कल्पना भी, परत्तु उनमे कालिदास कोी-सी नाना- 
रसात्मक लोकचरित को महाप्राणता' का उदभावन नहीं हो सका है। हमे की प्रतिभा शास्त्रीय 
नियमों के समक्ष नतसुख हो सामनन्‍्ती जीवन के वैभव और विनास-रत्त की वर्षा कर ही सन्तोष 
करती है। जीवन की महत्तर, उदात्त चेतना को आलोकित नही करती । राजशेखर, मुरारि और 
जयदेव तो हर्ष -काल के परम्परानुवर्ती नाट्यकार हैं, ववीच वाट्य शैली के प्रवतंक नही । 


प्राद्चीन भारत के रंगभवन 


प्राचीन भारत के ये नाटक कला-समुद्ध ही नही थे, उनके प्रयोग के लिए उपयोगी और 
भव्य रगभवन भी थे । नाट्य-शास्त्र मे वणित नाट्यमण्डप की रूपरेखा से उसका अनुमान किया 
जा सकता है। भरत ने नाट्यमण्डप के लिए 'यंवनिकापटी' द्वार और मसवारणी, दोमहले रग- 
मडप, सीढीनुमा आसन-शली तथा रग प्रसाधन का जैसा विस्तृत विवरण प्रस्तुत किया है उससे 
रगमंच की सुदीर्ध परपरा का ज्ञान होता है ।* दुर्भाग्य से उस काल का एक भी रंगभवन अब शेष 
नहीं है। रामगढ़ की गुफा में प्राप्त सीताव गा और जोगीमारा के रगमच बहुत दूर तक हमारी सहा- 
यता नहीं कर पाते है | सस्कृत वाटको की प्रस्तावनाएँ निश्चित रूप से सूचित करती है कि विभिन्‍न 
उत्सवों के अवसरो पर प्रयोग के लिए नाटकों की रचना होती थी । उसके दर्शक विद्वान और रसश्ञ 
होते थे और प्रयोक्‍ता प्रयोग-विज्ञान के ज्ञाता भी |? कालिदास, हु और भवभूति ने नाटठका- 
न्तर्गंत नाटकों की भी परिकल्पना की है । उनमें रगभवनों का स्पष्ट उल्लेख है । उत्तररामचरित 
में रामायणीय कथा का अभिनय मुक्ताकाश रंगसच पर हुआ है। परन्तु मालविकास्निमित्र के 
छलिक का प्रयोग सगीत-शाला के रगमंच पर हुआ है, जिसमे ड्रॉपसीन की यवनिका पढ़ी भी 


त्रेगुग्योब्भवमत्र लोकटरित नानारसं दृश्यते । 
नाय्थम्‌ * “'मालविकाम्निमित्र, अक शेड । 
ना द्वितीय अध्यार 
ह आपरितोबाद साधु न मन्ये प्रयोग विज्ञनम भर प्रस्तावना 


न्ञ दी 


श्लाधुनिक भारतीय रगमच ऋप है 


थी।' हरिवश में शानदार प्रेक्षागृहों का उल्लेख है, जिसमें 'रासायण' का नाटकीय रुपान्तर 
और कौवेर रभाभिसार का अभिनय प्रस्तुत किया गया था ।* अभितयदर्पण और काव्यमीमाया 
में राजनभाओ के वर्णन है। आचाय अभिनवशुष्त के काल में तो १८ प्रकार की राशानाओं का 
उल्नेख है। ये रंगभवन कही स्वर्तत् सार्वजनिक स्थादों, देवालयों के भश्डपो और राजमहलों की 
सगीत-सभाओं या चित्रशालाओ मे होते थे, जहाँ पूरी तैयारी के माथ नांट्य-प्रयोग प्रस्तुत करने 
की परम्परा थीं। भत्स्यपुराण, शिल्परत्त और मानसार आदि ग्रथों मे भी राजसभा आदि की 
निर्माणविधि और शैलियों का विवरण मिलता है। उनमे प्राचीन भारतीय नाटक और रग- 
भवनों की उत्तृतिशीलता का सकेत मिसता है । 


रंगमंच का छूस 

हुई के बाद सस्क्ृत चाठकों की भाषा समलकृत और नाह्यर्शली काव्यगैली से प्रति- 
स्पर्धा करने लगी । संवेदना की प्राजल अभिव्यक्ति के स्थान पर कृत्रिमता और जध्लिता छाते 
लगी | उस पर मध्ययुग में तुकों के आक्रमण ने कामोम्मुख इन संस्कृत और प्राकृत वाटकों को 
असमय ही मुत्यु-मुख की ओर ढकेल दिया। इन कर आतताग्रियों ने हिन्दुओं के मंदिरों, मूर्तियों, 
राजमहूुलों और पुस्तकालयों का तो सर्वताश किया ही, पर आयों की धुमस्कृत जीवगन-सम्बता की 
गौरवलक्ष्मी, रमवसन्‍्ती नाट्यकला और उसकी प्यारी रगभूमि को भी अपने क्र प्रह्मरों से ध्वस्त 
कर दिया । इस विरोध की आँधी मे भी नाट्य-प्रतिभाये उदित तो हुईं पर उपयुक्त रंगभवनों के 
अभाव में उन सस्क्ृत-प्राकृत ताटको का रंगमंच पर प्रयोग नहीं, विद्वानों के मध्य उनका पाठ 
होता था। इस तरह बारहवी-घौदहवी सदी के उपरान्त विरखित ये भारतीय नाटक काब्य और 
कभी उपरूपकों के रूप में या तो जीवित रहे या जनपदीय भाषाओं में लिखित रासकों तथा 
अंकिया नाटकों के रूप में सृगबुगाते रहे । सर्वथा निःशेण नही हुए । 


मध्ययुग के संगीत-प्रधान (रासक सेंचिली आदि) लोक-नाहुय 


संस्कृत नाटकों के ह्वास के बाद पूर्वी भारत में लोक-नाट्य की एक और महत्वपूर्ण परपरा 
भध्ययुग से होती हुई १९वीं सदी तक चली आई है। सदियों दक इसने जनमानस का अनुरजन 
किया है। इन लोक-ताटको में दोहरी भाषा का प्रयोग हुआ है। सवाद तो जशिष्ट, सरल संस्कृत 
में है पर गीत देशी भाषा मे । यह देशी भाषा या तो मेंधिली है या उससे प्रभावित अन्य स्थानीय 
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भाषा उठकल के महारार कपिलदेव के नाटको मे सस्कृत गद्य के साथ हिन्दी-गीता अनुस्यूत 
हैं देशों भाषा मे गीत रचना की भी परम्परा कालिदास के मे मिलती है १ 
भरत का ऐसा स्पष्ट विधान भी हैँ कि नाटको मे गीतों की भाषा देशी हो ।* इस शैली की साट्य- 
परपरा के अनुसधान की दृष्टि से नेपाल का साहित्यिक इतिहास अत्यन्त महत्व का है। अ्ला- 
उद्दीव खिलजी के आकमण से भयभीत हो मिथिलेश महाराज हरिसिह॒देव ते रेपाल मे राज्य की 
स्थापना की, और राजमहलो, साथ ही रगभवनों की भी। उन्हीं में ऐसे गीत-प्रधान मेथिली 
नाटकों का अभिनय होता था । सोलहवी सदी तक यह ताद्य-धारा पूर्णतया विकसित हो चुकी 
थी। इसमे सस्कृत के स्वाद, नाँदी, प्रस्तावना, भरतवादय और भ्रवेश-निप्क्रण की योजना 
सस्क्ृत नाटकों की परम्परा से पायी जातो हे । परन्तु मैथिली गीतो के साथ उत्तकी राग-रागि- 
नियो का भी उल्लेख है ।* ऐसे नाटकों को सख्या लगभग सौ बताई जातो है ।* उनमें उमापति- 
कृत पारिजातहरण उल्लेख्य है । इसमे सवाद तो संस्कृत मे है पर गीत मैथिली में है। मिश्रित 
भाषा से रचित इन सगीत-प्रधान मैथिली साटकी का प्रचार १५वीं सदी में सुदूर आसाम तक हो 
गया था ; स्थानीय प्रभाव के कारण गीतो की भाषा कुछ भिन्‍त होती थी। महात्मा शकरदेव ने 
वैष्णव धर्मानुयायियों के लिए ऐसे सगीत-प्रधान नाटकों की रचना की। सभमीत-प्रधान नाटकों 
की परम्परा, सभव है, बहुत प्राचीन रही हो । जैन और वैष्णव-मन्दिरों मे रास की परम्परा, पहले 
से रही है। इत्सिंग ते इसका उल्लेख किया है कि 'जीमूतवाहन-चरित्र' को लयबद्ध रूप मे प्रस्तुत 
किया गया था । देवमंदिरों के सहारे यह धामिक परम्परा जीवित थी । पर तूर्कों के आक्रमण ने 
इसे भी धूल मे मिला दिया। आचार हितहरिवरम और हरिदास ने इसे पुनरुज्जीधित किया और 
परवर्ती वैष्णव संतों ने अपनी कल्पना द्वारा इस परम्परा को समृद्ध किया। बाद से सम्पूर्ण 
नाठक भीत में ही रचे जाते थे। इस परम्परा के निवाज कवि, बनारसीदास और ब्रजवासी 
दास की कृतियों को डाँ० दशरध ओझा ने ताटक ही माना है ।* 

भध्यकाल से १६वीं सदी तक यह लोक-ताटय-शैली चलतो रही | साथ मे लोक-नाट्व 
के अन्य रूप भी चल रहे थे। ये संगीत-प्रधाव धामिक चाटक हिन्दुओ के ट्टे-फूटे मंदिरों की ओट 
में पनपते हुए लोक-चेतना को शक्षित और गति दे रहे थे । 


भारतीय लोक-नाटयों की परंपरा और स्वरूप 


तुको के आक्रमण से देश की राज्याश्रित रगशालाएँ छिस्न-भिन्‍म हो गईंऔर प्रयोज्य 
ताटकों की रचना भी अवरुद्ध हो गई। परच्तु लोकमानस की धर्म-पिपासा और मवोधिनोद की 
प्रवृत्ति संगीत-प्रधात माटकों के रूप में मध्ययुग मे पनपने लगी। उधर दूसरी ओर रामायण 
महामारत के साभिनय पाठ को परस्परा पहले से चली ही आ रही थी। वाचक जन मुक्ताकाश रंग- 


९ मोलविकाम्निमिन्र. अक २।४ 
२, नादबयोगे तु क्तेब्य कार्य सावा समाअयस्‌। 
अथवा छंदतः कायों देशमाषा अयोक्‍नुमिः ! ना० शा० १७४४क तया रैशधइख-दक््क ।. « 
३ परिजातहरण श्लोक सख्यः ४ (नटराग) ६ [मालवर ग) आदि 
४ डॉ? दशरथ ओमा दिदी दे आदिनाटक हिन्दो भनुशीलन अगस्त ५५ पृ० २१ 
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मचो पर इसे प्रस्तुत करते थे । भास और भवशभृति ने कभी अपनी परिप्कृत बाला से वीरगाथाओ 
को और भी चमत्कत तथा रसानुरजित किया था। पर मध्यकाल में रामलीला, रासलीला, कृष्ण- 
लीला, यात्रा और भागवतम्‌ आदि लोकनाटकों के माध्यम ये ही लोकमामस की धामिक 
भावना और आदसों का प्रतिफलन होने लगा । इस परम्परा की जड़े इतसी गहरी थी कि आज भी 
अपने विकसित रूप में सार भारत में किसी न किसी रूप मे व्याप्स है | 


रामलीला 


रामलीला की यह परम्परा सदियों से चली आ रही है। विजयादशर्ी के अवसर पर 
समस्त उत्तर भारत में साधिनय रामायण पाठ के साथ ही कथवा-वस्तु के अनुरूप वेश-रचना और 
मुख्लौों के द्वारा रामलीला मनायी जाती है। रामायण महाभारत के पाठ की परम्परा प्र 
जावा भे भी कई सदियों तक प्रचलित रही है । काशी के रामनगर में रामलीला का जैधा शानदार 
प्रदर्शन होता है वह अब अपने-आप मे अद्वितीय है। वाल्मीकि रामायण के स्थान पर तुनसीक्ृत 
'रामचरितेमानस' का पाठ और प्रदर्शन की परंपरा कई सदियों से चली आ रही है। इस अवसर 
पर उत्तर भारत मे रावण-बघ के रूप मे उसके तथा मेघनाद आदि के विशाल भयावह पुतले 
की जलाने की परम्परा बहुत लोकप्रिय और आकर्षण का केन्द्र रही है। रामकंथा के अभिनेता 
आकर्षक एवं भव्य वेशभूषा के साथ युद्धभूमि में प्रस्तुत हो सारा आयोजन नाटकीय शैली मे 
प्रस्तुत करते है ।* 


कृंहणली ला या शासलीला 


ब्रज-भूमि में रासलीला की परम्परा अत्यन्त प्राचीन है। सावन में रासधारी कृम्प- 
तियाँ वृन्दावन आदि पवित्र स्थानों में कृष्ण-जीवन से सम्बन्धित गीत-प्रथात नाटूयों का प्रदर्शन 
करती हैं। नि.संदेह इन रासलीलाओं का मूल-लोत श्रीमदृभागवत और हरिवंश में पाया जाता 
है। ये रासलीलाएँ अवध के नवाब के यहाँ भी लोकप्रिय हुई और अभी उसकी परम्परा जीवित 


है ।*१ 


यात्रा 


यात्राएँ बंगाल में बहुत लोकप्रिय रही है। कीथ के मतानुसार इनकी परम्परा प्राचीन 
धामिक लोक-नाट्यों मे ढूंढी जा सकती है। वगाल के जन-जीवन की धर्म-भावना इन्ही बात्ाओं 
के माध्यम से सदियों से प्रतिफलित होती आयो है। यात्रा मे विशेष उत्सवों के अनुरूप गायन 
और संबाद की योजना होती है । उसमें कृष्ण-जीवन की मधुर कथाओं का सस्तिवेश बड़े प्रभाव- 
शाली छप मे प्रस्तुत किया जाता है। नि.संदेह यात्रा का विकास कृष्ण-कथा से ही सबधिस हैं। 
यद्यपि आधुनिक यात्राओ में अन्य लौकिक विषयों का भी प्रयोग होता है परस्तु उसकी धामिकता 
और रागात्मकता पूर्ववत्‌ बतेमान है। कृष्ण-्यात्रा, चण्डी-यात्रा, रक्षृ-्यात्रा और चैतन्य-यात्रा 
के रूप मे प्रसिद्ध थीं। उत्तरवर्ती काल मे धर्म का प्रभाव क्षीण होने पर “विद्या-सुन्दरः जैत्ता 
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ईप ४ मष्त अप मारताय नाटयकष्ता 


ज्यूगार प्रधान नाटय भी यात्रा के रूप भ॑ जनमानस का मजनुरजन करता रहा है लोक-नाटय 
याजा के माध्यम से उन्‍नोसवी संदी के उत्तराद्ध में पहुंच जाता है जब॒ एक भोर पश्चिमी नाटय 

परम्परा पूर्वी भारत के झ्ितिज पर अपना प्रकाश विकीर्ण करने लगती है | १८वीं सदी भे शीदल' 
और 'सदुल' 'यात्रा-बाला' के रूप मे प्रश्षिद्ध थे। उन्‍्नीसदी सदी मे मुकुन्ददास ने अपनी यात्राओं 
द्वारा जनमानस मे देश-भकित की चेतना भी प्रज्बलित की ।* यात्राओं की अपेक्षा! 'गभीरा' पे 
हृश्यविधान अधिक आकर्षक होता है। गभीरा लोकोत्सव के विपरीत यात्राओ का प्रदर्शन 
बिना किसी आकर्षक हृश्यविधान के होता है । विश्वकवि रवीन्द्रवाथ ठाकुर ने यात्रान्नाटको 
की परम्परा मे वाल्मीकि-प्रतिभा और मायार खेल जैसे लोक-ताट्यों की रचना की। इसी 
परम्परा में महाराष्ट्र के पछ्िद्ध नाट्यकार देवत के सगीत नाटक भी हैं । 


ललित और भवाड़ 


महाराष्ट्र में ललित अत्यन्त लोकप्रिय ताट्य-परपरा है। इसमे 'दशावतारम्‌' का अभिनय 
होता है। यह भी धर्म-प्रधान नाट्य है। नवरात्र के अवसर पर इसका प्रयोग होता है। मदिरो 
और जनवाद्य-गृहो में एक-दो पदें के सहारे इतका अभिनय प्रस्तुत किया जाता है । कचदेवयानी' 
और 'दामाजित पत्त' आदि लोकनाट्यों के द्वारा लौकिक भावना, यथार्थबादिता, प्रहसन और 
व्यग्य को भी मराठी नादय-परपरा में स्थाव मिला है। गुजराती का 'भवाड” लोकनाट्य बहुत 
प्रसिद्ध है। मूलतः यह धामिक है और रगमच पर स्वयं गणपतति' के श्रस्तुत होने की परपरा चली 
आ रही है। इसका प्रदर्शन सुक्ताकाश रगमंच. मन्दिरों और सार्वजनिक स्थानों में सदियों से 
होता आ रहा है । इसके अतिरिक्त राधा और कृष्ण के जीवन से सम्बन्धित सगीतात्मक वाट्य- 
सवादों के प्रयोग की परपरा बहुत पुरानी रही है। कथावाचक हुरिकथा मे कृष्ण की प्री कभा 
नाटकीय शैली मे प्रस्तुत करता है । 


पंजाबी लोकनादय 


पजाब आर्यो की प्राचीन गौरव-भूमि है। यही वेदों और गीता की रचना हुई। वही 
पाणिनि ने अपते व्याकरण की रचना की | परन्तु विदेशी आक्रमणकारियों की लहर ने यहाँ की 
नाह्य-परपरा को अक्षुण्णन रहने दिया। आधुनिक नाठक तो मराठी या बंगला की तरह 
उभर न सके, परन्तु लोक-ताटक और ग्राम-ताच पजाबी जीवन के भंग रहे हैं। इस दिशा मे प्रो० 
आर० सी० ननन्‍्दा और नोरा रिचाड स के काये विरस्मरणीय रहेगे। इन्होंने पजाबी नाटक के 
पुनरुद्धार की दिशा से स्तुत्य प्रयत्त किया। पृजाब में गोपीचर्द, पुरत भगत और हकीकतराय 
जैसे लोक-ताटय बहुत लोकप्रिय रहे है । 


असमिया अंकिया नाट्य 
अस्मिक्ता अक्षिया नाट (एकांकी ) १५वीं सदी से ११वी सदी के उत्तराद्ध तक जासाप 
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के सांस्कृतिक जीवन के आधार रहे हैं। शंकरदेव ने इसका प्रवततन किया और उनके शिप्यों मे 
उनको समृद्ध किया । उनकी सख्या सेकड़ो है। इतका अभिनय आसाम के गाँवों और महापुरुषों 
के सबों (मठों) में होता था| इनकी कथावस्तु वेष्णव घर्म के उपजीव्य श्रीमद्भागवत, हरिवश, 
रामायण और महाभारत को अनेक धर्म-कथाओं पर आधारित है। श्लोको में सस्कृत, सूतो मे 
असमिया जोर गीतो मे बजदुलि (मैथिली और असम का मिश्वण) का प्रयोग है। पूर्वी भारत 
के लोकजीवन में ये पाँच सौ वर्षों तक लोकप्रिय बने रहे है। परन्तु बाद मे अग्रेज़ी सभ्यता के 
प्रसार ने इन्हे शहर और गाँवों से प्रायः सदा के लिए विदा कर दिया है। पर ये अब भी गौरव- 
पूर्ण सांस्कृतिक थाती है ।' पूर्वी भारत की इस लोक-नाट्य पद्धति के पुनरुद्धार द्वारा एक विस्मृतत- 
प्राय लोक-कला का पुन उन्मेष हो सकता है । 


दक्षिण भारत के लोकनादय 


दक्षिण भारत के 'भागवतम्‌ प्राचीच लोकसाट्य परपरा के सजीव रूप है। इत लोक- 
नाटयों में कृष्ण के जीवन की कथाएँ, रामदास जैसे सत्तो की भक्ति-भावना और लोकप्रिय गीति- 
नाट्यो का अभिनय प्रस्तुत किया जाता है। केरल का कथकली नृत्य प्राचीन नाट्य-परंपरा-समृद्ि 
का प्रतीक है । इसमे पात्र सुखौटे पहनकर क्ृष्ण-जीवन से संबंधित रसात्मक कथाओ को नादूय- 
शैली मे प्रस्तुत करते है। यह बात महत्त्वपूर्ण है कि दक्षिण भारत में नाट्य-नृत्य और संगीत की 
समृद्ध परपराएँ मुसलमानों के प्रतिरोध के रहते हुए भी मदिरों की देव-दासियों, अभ्य आक्षार्यों 
एबं कलाकारो के माध्यम से निरंतर विकसित होती रही है। अत, दक्षिण भारत के इस विशाल 
भूभाग में ताट्य-कला की अपेक्षा नृत्य-कला ही पिछली कई सदियों से अधिक सक्रिय और समृद्ध 
रही है। कथकली नृत्य मे भरत-निर्दिष्ट आहाये एवं आगिक अभिनयों का प्रयोग प्रभावशाली 
रूप में प्रस्तुत होता है। इसके समावान्तर नृत्य चीन, जापान और हिन्देशिया (जावा) में अभी 
भी प्रचलित है। * 


आज का हमारा रंगमंत्र 

आज का भारतीय रगमंच बहुरगी है। हर प्रादेशिक रंगमच अपने स्वरूप और शिल्प 
की दृष्टि से एक-दूसरे से कुछ भिन्‍न तो है पर व्यापक रूप में उनमें एकता भी है। भारत में 
सदियों से प्रवहमान संस्कृति की आंतरिक घारा हमारे रंगमंच को भी प्राण-रस से पुष्ट कर रही 
है। संस्कृत के नाटकों के ह्वाम के बाद भी सदियों तक विभिन्‍न लोक-नाटयों मे धर्म और लोको 
त्सवों की रसबन्ती धारा के रूप से वस्तुगत साम्य (असाधारण रूप से) वर्तमान है। रामायण, 
महाभारत, हरिवंश और श्रीसद्भागवत में वणित महापुरुषों और देव-पुरुषों की कथाएँ इन लोक- 
नादयो को प्राण-रस से सवर्धित करती आई हैं। केरल का कथकली नृत्य और बाल की यात्राएँ 
कृष्ण-जीवन की रंगविरगी कथा-भूमि पर परिपल्‍लवित होती रही हैं। भरत ते लूटकों के लिए 
म्रहापूरुष संचारम और साध्वाचार जनप्रियम्‌' का जो मह॒त्तर आदर प्रस्तुत किया था, वह, 








१, विरंचिकुमार वसुआ, असमिया पझंकिया नाठ, साहित्य-संदेश का अन्तःन्तीय चाटकांक, पृ० ७५-७६ | 
जुलाई-भगस्त १६५४ तथा परिशिष्ट 'शारदीया? नाटक, जे? सी० भाशुर । 
२ सी० वी गुप्ता इरिदियन गिवेटर पृ० १६० 
हर 


८६ भरत भार मोरताय नाट्ग्रकप्ता 


इन लोकतादूयो के माध्यम से आज भी जीवित है। तुर्लो के आक्रमण के बाद राजाओ के रगभहत 
तो दूट गये, मंदिर भी खण्डहर हो मए, पर भारत का भादर्श नहीं टूटा । वह विभिन्‍न प्रदेशों के 
लोकनाटयों के माध्यम से लोक-जीवन मे मूंते है, भये रूप लेकर । 

उन्तीसवी सदी के उदयकाल तक भारतीय जीवन, दर्भन और कला पर पाश्चात्य सभ्यता 
वी किरणे अण्ना रग और प्रकाश विखेरने लगी थी। सब प्रादेशिक रंगमंच भी समान रूप से 
उससे प्रभावित हुए । परच्तु उस प्रभाव के चकाचौंध में भी भारतेन्दु (हिन्दी), गिरीश घोष 
(बंगला), रणछोड भाई उदयराम (गुजराती) और किलेल्किर (मराठी) जैसे महान अभिनेता 
और नाटककारो ने सस्क्ृत ताटकों और उनके हूपात्तरों को भी रममच पर प्रस्तुत कर आधुनिक 
भारतीय रण्मंचो को भारतीण्ता के रग मे रंगने का स्वुत्य प्रयास किया था। समान रूप से 
सामाजिक, ऐतिहासिक और व्यग्य-प्रधाम नाटकों की रचना विविध भाषाओं में हुई और उनके 
प्रयोग भी हुए । पाश्चात्म नादुय-प्रभाव में पोण्ति पारसी कपनियों ने भी भारतीय रंगमचो पर 
कुछ-न-कुछ अभिट चिक्त अंकित किये है | चलचित्रों की भव्य हृश्यन्योजना एवं अन्य शिल्पों से 
भारतीय रगभंच जाज जडीभूत-सा है। स्वतत्रता के उपरान्त भारतीय रगमच के पुतरुन्तयन का 
मगल-शख फूंका तो गया है पर उसका भविष्य लोकमानस की आकाक्षा और युग-चेतना को स्वर 
देते वाले सफल नाटककारो के नाटकी, कुशल निर्देशकों, सुशिक्षित प्रयोक्ताओ, सहुदय प्रेक्षको 
और स्थायी रंगभवनों पर निर्भर करता है । तभी राष्ट्रीयः रंगमंच की सुनहली कल्पना भूत हो 
सकती है। हम आधुनिक भारतीय रगमचो की रूपरेखा अगले कुछ प्ृप्ठो मे इसी संदर्भ मे प्रस्तुत 
कर रहे है | 


| 
| 


| 


उत्तर भारतीय दक्षिण भारतीय 
न तमिल 
गुजराती तेलगु 
मराठी 
बंगला कन्नड़ 
ह्न्दी मलयालम 
(आदि) (आदि) 


पारसी रंगमंच 


आधुनिक भारतीय रगमच के इतिहास मे पारसी रंगमंच की देन महत्त्वपूर्ण है। बम्बई 
के विकासशील आधुनिर्क भारतीय रगमंचों के तो वे अग्रदूत हैं। गुजराती, उर्दू और हिन्दी का 
आधुनिक रंगमच उनका ऋणी है। पश्चिमी नाटक कम्पतियों की देखादेखी पारसियों की भी 
नाटक कपनियाँ खुलती उन पर नाटय शिल्प के अनेक प्रयोग प्रस्तुत किये गए 
१६वीं सदी के उत्तराद्ध से लेकर चलचित्रो के तक लगमग एक अर्द्धशतक तक वे सारे 


आधुनिक भारतीय रगमय ४८७ 


भारत में छायी रहीं । सस्ता सनोर॑जन, अभद्ग प्रहसन और हलके-फूलके गीतों हारा जनमानस्न को 
तुष्ट कर अधिकाधिक द्रव्योपाजंत उनका उद्देश्य था। इनके द्वारा इस रूम्बी अवधि में एक बहुत 
बड़े अभाव की भी पूत्ति हुई । आरम्भ में गुजराती, फिर उर्दू, हिन्दुग्तानी और बाद में 'बीर- 
अभिमन्यु आदि के द्वारा हिन्दी नाटकों की ओर भी दे झूके ही थे कि चलचितों के चमत्कार और 
आकर्षण ने इन्हे आकपणहीन बना दिया। चलचित्र के मोहक दृश्यविधान और अन्य आकर्षणों 
ने पारती ताटक-कम्पनियों को ही नही, भारत के विभिन्‍न प्रदेशों मे बिखरी हुई देशी वाद्य- 
मण्डलियों पर भी बडा कठोर आधात किया। बम्बई इनका प्रधान केन्द्र था, परन्तु ये देश के 
प्रधान नगरो तथा ब्रिटेन मे भी नादहुय-प्रदर्शन कर आयी थी । अत पारसी थियेटर कम्पनियों का 
महत्त्व आधुतिक रगमंच के विकास में ऐतिहासिक मूल्य का है। 

पोस्ताजी फ्रामजी ने १८७० में पहली व्यावसायिक पारसी कम्पनी स्थापित की | उसके 
कुछ ही वर्षो बाद खुर्णेदजी ने 'विक्टोरिया थियेट्रिकल कपती' को जन्म दिया। वादुब-प्रदर्शन के 
लिए अपनी नाट्य-मण्डली को ये ब्रिटेन तक ले गये थे । समकालीन कम्पनियों मे अध्फ्रेड् थोल्ड 
पारसी थियेट्रिकल अलेक्जे डिया और कोरेन्थियन थियेटर कम्पनियों के ताम विशेष रूप से उल्लेख 
योग्य हैं। इनके अभिनेताओं में खुर्शेदजी, वांदीवाला, काश्वाजी खत्ताउ, सोहराबजी और 
जहाँगीरजी अपने प्रभावपुर्ण अभिनयों हारा बहुत लोकप्रिय हुए। इन कम्पनियों मे लेखक और 
गायक नियुक्त रहते थे और पात्र के रूप में सुन्दर रूप-रग तथा मधुर-स्वर के गायत मे क्रिशोर 
पात्रों को तरजीह दी जाती थी । बहुत दिनों तक स्त्रियाँ रगमच पर नहीं आई, परन्तु पाश्चात्य 
प्रभाव के कारण पहले-पहल वांदी वाला ने पारसी रण्मच पर 'गौहर', मेरी फेन्टन और मुन्ता- 
बाई को प्रस्तुत कर अपनी कम्पती को और भी अधिक लोकप्रियता प्रदान की ।" 

इम थियेटर कम्पनियों में परस्पर स्पर्धा भी खूब रहती थी । ड्रॉप्सीन की यवनिका बडी 
ही भव्य होती थी । उस पर पौराणिक काल के सुन्दर भव्य चित्र अकित होते थे। इसके अतिरिक्‍त 
अन्य अनेक चिंतित यवनिकाओं का भी प्रयोग होता था | दर्शकों की गैलरी सुसज्जित होती थी । 
ताटक का आरम्भ सामूहिक गान से होता था और दृश्य-परिवर्तंत की सूचना वस्दुक की थर्राती 
हुई भावाज से दी जाती थी। पाएवं के द्वारों से पात्रों का प्रवेश और निष्कमण होता था। भाषा 
उर्दू-हिन्दुस्तानी सरल और प्रभावशाली भी होती थी। नि'सदेह पात्रों की भव्य वेश-भूषा, पर्दों 
की आकर्षक सजावट तथा विस्मयोत्पादक दुश्य-योजना को कथावस्तु, संवाद और अभिनय की 
कल्लात्मकता की अपेक्षा अधिक महत्त्व दिया जाता था। पारसी कपनियाँ पटरियों पर रेल की 
परपट दौड़, आकाश में हवाई जहाज़ की उड़ान और पात्रों के शिरोच्छेद जैसे कौतूहलपूर्ण दृश्यों 
से दर्शकों का मन मोह लेती थी । भारतीय नाट्य-परपरा की रसानुभूति, कथावस्तु, सवाद और 
अभिनय की कुशलता का स्थान गौण था । इन पारसी कपनियो ने ऐसे प्रदर्शनो के द्वारा उस युग 
के लोकमानस की विनोदशील रुचि को तुष्ट कर ऐतिहासिक महत्त्व का कार्य किया था। माधु- 
निक भारतीय रगमंच के इतिहास में ये थियेटर कंपनियाँ अविस्मरणीय रहेगी। ये अपना अमिट 
चिह्न इस रूप में छोड़ गयी हैं कि हिंन्दीतर क्षेत्र की इन कम्पन्नियों द्वारा 'हिन्दी नाटकों को, 
आशिक रूप से ही सही, उस युग भे अखिल भारतीय ख्याति और मर्यादा श्राप्त हो सकी ।* 


ते 








?, याशिक : इस्डियन थियेट्र, ९० ६६-६७। 
२ जै० सी० माथुर शारदीया नाटक का परिशिष्ट, ए० १ १६ 
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गुजराती रगसच 

आधुनिक गुजराती रसमच का इतिहास लगभग पिछली एक सदी का है। पारसी 
धिय्ेटरो ते आरम्भ में अपने माटकों मे गुजराती को प्रश्नय दिया था । अत गुजराती रगमच का 
बाल्यकाल उसी की छाया में पतपा पर धी-धीर गुजरातों रगमच उससे स्वतन्त्र रूप मे विकसित 
होने लगा । 

गुजराती रगमच का पुनर्जत्म तो पारसी धियेटरों के प्रतिरोध में हुआ। प्रसिद्ध गुजराती 
तॉटककार रणछोड भाई उदयराम की सेवायें इस सदर्भ मे ऐतिहासिक महत्त्व की हैं। पारसी 
थियेटरों के विदेशीपत्त और बुजराती भवाई चाद्यमण्डली द्वारा प्रस्तुत हलके, ग्राम्य एक उपहास- 
पूर्ण नाटकों को देखकर नयी शैली की नादय-रचना की ओर उनका ध्यान गया। आरम्भ से 
उन्होंने गुजराती थियेटरों के लिए संस्कृत वाटकों के रूपान्तर प्रस्तुत किये। वाद मे 'सत्य 
हरिश्वद्ध' और 'नलदमयम्ती जैसे पौराणिक तथा 'ललित-दुःख-दर्शक' जैसा दु खान्त सामाजिक 
नाटक का अभिनय भी प्रस्तुत किया । 'हरिश्वस्द्र' का प्रदर्शन तीन महीने तक निरन्तर होता 
रहा। इसी के आसपास ही नर्मंदाशकर ने 'द्रौषदी-दर्शन', 'सीलाहरणा और 'बाल-कृष्ण' जैसे 
पौराणिक नाटकों को रगमंच पर सफलता के साथ प्रस्तुत किया | १८७८ मे 'मौर्वी आय सुबोध 
नाटकमण्डली' की स्थापना हुई और उसका जिविक्रस' नाटक लगातार पॉच वर्षो तक चलता 
रहा और चद्वहास' की तोकपियता बहुत दिनों तक बनी रही ।* १९वीं सदी के अन्तिम चरण 
में गुजराती रंगमच विकास की ओर तेजी से बढ़ा । व्यवसाय-बुद्धि से प्रेरित हो गूजरातियों ने 
कई नाटक-कपनियाँ खोली, जिसमे नरोत्तम गुजगती, बम्बई गुजराती और देशी गुजराती 
कपनी, गुजराती नाटको के प्रदर्शन मे रुचि लेती रही । गुजराती रममंच के उत्थान मे दयाभाई 
का नाम अविस्मरणीय रहेगा । १८८५ मे स्थापित इनका देशी ताटक समाज” आज भी गुजराती 
रगभच की पताका एकाकी ही थासे हुए है। यही एकमान्र व्यावसायिक गजराती रगमच अब शेष 
रह गया है। यो इस सदी के आरम्भ से और भी कई ताटक-कंपनियाँ आगे आईं। उसमे आर्य- 
नीति-दर्शक नाटक समाज, आर्य नाट्य-रमाज, आये नैतिक ताटक समाज, विद्या-बिनोद नाटक्- 
समाज, प्तरस्वती नाटक-समाज और लक्ष्मीकाव्त नाटक-समाज द्वारा प्रस्तुत नाटय-प्रदर्शनो ने 
गुजराती रगमच को गति और शक्ति दी । 

मराठी और बंगला की तरह भुजरातों भाषा समृद्ध तो है, पर इसे उन दोनों की-सी 
ख्याति नहीं मिल सकी है । इसीलिए इसका रगमच उनकी तरह उतना उन्नत नही हो सका । 
पिछले अद्धे शतक में गुजराती रगमंच ने विकास के लस्‍्बे डग भरे है। इस काल मे रमणभाई, 
नानालाल, कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी, रमणलाल देसाई, चन्द्रवदन मेहता, श्रीधाराणजी आदि 
के नाटकों ने गुजराती रगमच को समृद्ध किया है। भुणी, मेहता और देसाई के नाटक और भी 
अधिक लोकध्रिय रहे है, और इनके नाटकों का अभिनय गुजराती रंगमच पर निरन्तर होता रहा 
है। भूशी और मेहता के नाटकों और उसमे प्रयुक्त नाट्य-शिल्‍्पो से भारत के अन्य रगभचों को 
नयी दिशा प्राप्स हो रही है । रुंशी का ऐतिहासिक नाटक 'देवी ध्रृवस्वामिनी' खूब लोकप्रिय है । 
देसाई-लिखित स्वर्णोदय और स्वर्णयुग' ढाई सौ दिनों तक प्रदर्शित हुए ।६ भेहता के अपने भाव- 


२ टीएडी०् न्यास मुनर तौो द्वार्मोा इण्डियन द्वामा १० ५८ 
> बह्ीं पृ०६ व। 


आधुनिक मारतीय रगमच रु 


पूर्ण अभितय, कुशल-निर्देशन, अभिनय योग्य रगमंच्रीय नाट्य-कृतियों हवरा गुजरात में अध्याव- 
साथिक रगमच को खूब ही समृद्ध किया है। मजदूर जीवत पर आधारित उसका 'आग गाडी 
नाटक बहुत ही लोकप्रिय है। गुजराती रमगमच विकास की ओर प्रयत्नशील तो है, पर बतंमान 
अवस्था संतोषजनक नहीं कही जा सकती । गुजरात का व्यवसायी रगमच तो सस्ते बनावर्टी 
अभिवय, रुचिहीन ययार्थतावादी हृश्य-योजना, सस्ते भावुकता-भरे गाने और अए्लील प्रहुसन 
को अश्नय दे रहा है। गुजराती में इससे अधिक बेहतर तथा अधिक आधुनिक और कलात्मक 
व्यवसायी नाट्यमण्डली के सचालन की दिशा में शुभ प्रयत्न हो रहे हैं।' गुजरात विद्या सभा 
(अहमदाबाद ) द्वारा स्थापित नाटूय मण्डली के तत्वावधान में 'मैता गुजरी' और अन्य लोक- 
नाटूयो को नवीन नाट्य-शैली में प्रस्तुत किया ज। रहा है। अव्यावस्तायिक ताट्य-मण्डलियों मे 
इंडियन नेशनल थियेटर, भारतीय विद्या भवन का कलाकेन्द्र”' और 'रगभृूमि' (बम्वई) तथा 
'रमण्डल' (अहमादाबाद) रगमच के उत्थान की दिशा मे प्रयत्नशील हैं । 

प्राचीन गुजराती रगमच की तुलना मे अब तवीत नाट्य-शैलियों का प्रयोग हो रहा है, 
पर गीत अभी भी इस रगमच का अभिन्न अग है। स्त्री-पात्रो की भूमिका मे मराठी रगमच की 
तरह स्त्रियाँ भी प्रस्तुत हो रही है ।* 

गुजराती रगमच की पुरानी परम्परा गौरवशाली रही है, पर उसका भविष्य सुनहला 
नहीं अन्धका राच्छन्त-सा लगता है। यद्यपि अन्य ताटथअ-मण्डलियाँ और पचहुत्तर वर्ष पूर्व स्थापित 
दिशी नाटक-समाज' इसके उत्थान को दिशा मे प्रयत्तशील है। सरकार की सहानुभूतिपूर्ण हष्ठि 
इस ओर है ॥ इससे आशा बँधती है । 


मरादी रंगमंद 


मराठा वीरो की भाँति मराठी रगमच का इतिहास आत्म-बलिदान और त्याग की 
उज्ज्वल कीति-कथा है। इसका उत्थान मराठी साहित्यकार और नाट्य-लेखकों की जागरूक 
सामाजिक चेतना एवं अभिनेताओं की प्रतिभा और पूर्ण निष्ठा के द्वारा हुआ है। फलस्वरूप 
मराठी रगसच भारतीय जनजीवन में छायी सामाजिक, आर्थिक और राजनीतिक विषमताओं के 
विरोध में उत्थान और प्रेरणा का एक शक्तिशाली माध्यम रहा है। महाराष्ट्र मे आागरकर, 
केलकर और सावरकर जैसे क्रान्तिकारी समाज-सुधारक और खाडिलकर और वामणराब जोशी 
जैसे महात्‌ राजनीतिक विचारको का प्रत्यक्ष सहयोग प्राप्त होने के कारण मराठी रंगमंच उनके 
विचारों का शक्तिशाली वाहुद बना । दूसरी ओर बाबुराम कोलहतकर ओर बालगंधरव्व जैसे महान्‌ 
पगीतकारों ने रंगमंच के विकास के लिए अपना सम्पूर्ण जीवन उत्सर्ग कर नूतन प्राण-अतिष्ठा 
की | मराठी रगमच महाराष्ट्र में आध्यात्मिक उत्थान, सामाजिक कार्ति और पराधीन राष्ट्र 
की मुक्ति की विजयिती पताका लेकर हड़ चरणों से आगे बढ़ा । 

आधुनिक मराठी र॒गमंच का समारंभ आज से सवा सो वर्ष पूर्व १८४३ में हुआ । कन्तेड 
रगमचीय प्रस्परा का अनुसरण करते हुए संगली के राजा के आदेश से उनके दरबार के 


के - 


६. 





१ नेमिकमद जेस न्यघसायी रशमंत सितम्बर ६२ एृ० रै६ 
२ औओीडृष्यदास इमारी नाटय (गुजराती नाटक भौर रामच १६४४ ध्रृ० ४४० इंश्वार 


्‌णनप८ मष्तष आप मा तौय साटयंकन्ा 


गुजरातो रगमच 

आधुनिक गुजराती रगमच का इतिहास लगभ्ग पिछली एक सदी का है। पारसी 
थियेटरों ने आरम्भ ने अपने ताटको मे गुजराती को प्रश्नय दिया था । अत गृजराती रंगमच का 
बाल्यकाल उसी की छाया में पनपा, पर धीरे-धीर गुजराती रगमच उससे स्वतन्त रूप मे विकसित 
होने लगा । 

गुजराती रगभच का पु]नर्जन्म तो पारती थियेटरों के प्रतिरोध मे हुआ प्रसिद्ध गुजराती 
ताठककार रणछोड भाई उदयराम की सेवाये इस संदर्भ मे ऐतिहांसिक महत्व की है। पारसी 
थियेटरों के विदेशीपन और गुजराती भवाई नाट्यमण्डली द्वारा प्रस्तुत हुलके, ग्राम्य एवं उपहात्त- 
पूर्ण नाठकों को देखकर नयी शैली की नाट्य-रचना की ओर उन्तका ध्यान गया। आरम्भ में 
उन्होंने गुजराती थियेटरो के लिए सस्क्ृत नाटकों के रूपान्तर प्रस्तुत किये। वाद में 'सत्य 
हरिश्चद्धौ! और 'नलदमयन्ती' जेसे पौराणिक तथा 'ललित-दुःख-दर्शक' जैसा दु खान्त सामाजिक 
नाठक का अभिनय भी प्रस्तुत किया। हरिश्चद्ध का प्रदर्शत तीन महीने तक निरन्तर होता 
रहा। इसी के आसपास ही नर्मदाशकर ने द्रोपदी-दर्शन', 'सीताहरण' और 'बाल-क्ृष्ण जैसे 
पौराणिक नाठकों को रगरूच पर सफलता के साथ प्रस्तुत किया | १८७८ में भौर्वी आर्य सुबोध 
नाटकेमण्डली की स्थापना हुई और उसका '“त्रिविक्रम' नाटक लगातार पाँच वर्षो तक चलता 
रहा और चखहास की सोकप्रियता बहुत दिनों तक बची रही |” १९वीं सदी के अन्तिम चरण 
में गुजराती रंगमंच विकास की जोर तैजी से बढा। व्यवसाय-बुद्धि से प्रेरित हो गुजरातियों ने 
कई नाटक-कपतियाँ खोली, जिनमे नरोत्तम युजराती, बम्बई गुजराती और देशी गुजराती 
कपनी, गुजराती नाटको के प्रदर्शन में रुचि लेती रही । गुजराती रगमच के उत्थान मे दयाभाई 
का नाम अविस्मरणीय रहेगा । १८८५ मे स्थापित इनका 'देशी नाटक समाज आज भी गुजराती 
रगमच की पताका एकांकी ही थामे हुए है। यही एकमात्र व्यावसायिक गुजराती रगमच अब शेष 
रह गया है। यो इस सदी के आरम्भ में और भी कई ताटक-कंपनियाँ आगे आई। उनमे आर्य- 
मीति-दर्शक नाटक समाज, जाये नाट्य-समाज, आर्य नैतिक नाटक समाज, विद्या-विनोद नाटक- 
समाज, सरस्वती ताटक-समाज जौर लक्ष्मकान्त नाटक-समाण द्वारा प्रस्तुत नाट्य-प्रदर्णनो ने 
गुजराती रगमच को गति और शक्ति दी । 

मराठी और बंगला की तरह गुजराती भापा समृद्ध तो है, पर इसे उप्त दोनों की-सी 
ख्याति नही मिल सक्री है। इसीलिए इसका रगमच उनकी तरह उतना उन्नत नहीं हो सका | 
पिछले मदढ्वंशतक में गुजराती रगभच ने विकास के लम्बे डग भरे है। इस काल मे रमणभाई 
नावालाल, कन्हैयालाल माणिकलाल मुशी, रमणलाल देसाई, चन्द्रददन मेहता, श्रीधाराणजी आदि 
के नाठकों ने गुजराती रगमच को समृद्ध किया है । सुशी, मेहता और देसाई के नाटक और भी 
अधिक लोकप्रिय रहे है, और इनके नाटकों का अभित्तय गुजराती रगमच पर निरन्तर होता रहा 
है | मुशी और मेहता के नाठको और उससे प्रयुक्त वाद्य-शिल्पो से भारत के अन्य रगमचों को 
नयी दिशा प्राप्त हो रही है । मुंशी का ऐतिहासिक नाटक दिवी श्रुवस्वामिनी' खूब लोकप्रिय है। 
देसाई-लिखित स्वर्णोदय और स्वर्णयुग ढाई सो दिनों तक प्रदर्शित हुए ।९ भेहता के अपने भाव- 


२ हीं० बी० ज्यस गुनराती द्वरार्मा इशिडियन ड्रामा पृ० ५८ 
र्‌ बड्टी पृ० ६09 


आधुनिक भारतोय रगमच ध्पह 


पूर्ण अभिनय, कुशल-निर्देशन, अभिनय योग्य रगमचीय नाट्य-कृतियो द्वारा गुजरात में अव्याव- 
सायिक रगमच को खूब ही समृद्ध किया है। मजदूर जीवन पर आधारित उनका 'आग गाडी' 
ताटक बहुत ही लोकप्रिय है। गुजराती रवमच विकास की ओर प्रयलणशील तो है, पर वमान 
अवस्था सतोपजनक नहीं कही जा सकृती । गुजरात का व्यवक्षायी रगमच तो सस्ते बनावर्टी 
अभिनय, रुचिंहीन यथार्थतावादी हश्यन्योजना, सस्ते भावुकता-भरे गाने और अश्लील प्रहसन 
को प्रश्रय दे रहा है। गुजराती मे इससे अधिक बेहतर तथा अधिक आधुनिक और कलात्मक 
व्यवसायी साट्यमण्डली के सचालन की दिशा में शुभ भ्यत्त हो रहे है।' गुजरात विद्या सभा 
(अहमदाबाद) द्वारा स्थापित वाट्य-मण्डली के तत्वावधान में 'मैना गुर्जरी' और अन्य लोक- 
ताटयों को लवीन नाटूय-शैली म॑ प्रस्तुत किया जा रहा है। अव्यावसायिक ताट्य-मण्डलियों मे 
इंडियन नेशनल थियेटर, भारतीय विद्या भवन का 'कलाकेन्द्र और 'रमभूमि! (बम्बई) तथा 
'रगमण्डल' (अहमादाबाद) रगमच के उत्थान की दिशा में प्रयत्नशील हैं । 

प्राचीच गुजराती रगमच को तुलना में अब नवीन नाद्य-शैलियों का प्रयोग हो रहा है, 
पर गीत अभी भी इस रगमच का अभिन्‍न' अग है। स्त्री-पात्रों की भूमिका में मराठी रगमच की 
तरह स्त्रियाँ भी प्रस्तुत हो रही है । * 

गुजराती रगसच की पुरानी परम्परा गौरवशाली रही है, पर उसका भविष्य सुनहला 
वही अन्धका राच्छन्त-सा लगता है। यद्यवि अन्य ताटब-मण्डलियाँ और पचहृत्तर वर्ष पूर्व स्थापित 
'देशी वाटक-समाज' इसके उत्थान की दिशा मे प्रथत्नशील है। सरकार की सहानुभूतिपूर्ण दृष्टि 
इस और है । इससे आशा बंधती है । 


मराठी रंगमंच 


मराठा वीरो की भाँति मराठी रगमच का इतिहास आत्म-बलिदान और त्याग की 
उज्ज्वल कीति-कथा है। इसका उत्थान मराठी साहित्यकार और नादय-लेखकों की जागरूक 
सामाजिक चेतना एव अभिनेताओ की प्रतिभा और पूर्ण निप्ठा के द्वारा हुआ है। फलस्वरूप 
मराठी रगमच भारतीय जतजीवत में छायी सामाजिक, आर्थिक और राजनीतिक विषभताओं के 
घिरोध मे उत्यान और प्रेरणा का एक शक्तिशाली माध्यम रहा है। महाराष्ट्र में आगरकर, 
केलकर और सावरकर जैसे ऋत्तिकारी समाज-सुधारक और खाडिलकर और वामणराव जोशी 
जैसे महान्‌ राजनीतिक विचारकों का प्रत्यक्ष सहयोग प्राप्त होते के कारण मराठी रगमच उनके 
विचारों का शक्तिशाली वाहन बना । दूसरी ओर बाबूराम कोलहतकर और बालयधवे जैसे महान्‌ 
सगीतकारों ने रगमच के विकास के लिए अपना सम्पूर्ण जीवन उत्सर्ग कर नूतन प्राणनतिष्छ 
की । भराठी रगमच महाराष्ट्र मे आध्यात्यिक उत्थान, सामाजिक क्रान्ति और पराधीन राष्ट्र 
की भुव्ति की विजयिनी पताका लेकर हढ चरणो से आगे बढ़ा । 

आधुनिक मराठी रगसच का समारंभ आज से सवा सौ वर्ष पूर्व १८४२ में हुआ। कत्लड 
रगमचीय परम्परा का अनुसरण करते हुए सगली के राजा के आदेश से उप्के दरबार के 
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ञ्ड 
है. 


१ नेमिजम्द जेन ज्यबसावों रक्षमच सितम्बर ६२ ० है 
२ ओकृष्णदास इमारी नाटब (गुजराती नाटक झौर रगमच २६५६ पृ ४४० अश८ 


हह 0 खरण जा भारताय नाट्यकंता 


कौतनकार विष्णुदास माथ ने सगीत नाटक प्रस्तुत किये इनमे सवाद नहीं ये कथा-वस्तु से 
परिचित पाश्र॒गीर्तों के मध्य मे अपनी ओर से बद्यात्मक सवाद जोड देते थे सीता स्वयचर' 
मराठी का पहला नाटक था। भावे ने कई श्गार-प्रधान दुःखान्त नाटकों की भी रचना की ।* 
यहु ध्यातवध्य है कि भावे की ताटच-मण्डली ने कुछ हिन्दी वाटक भी उस काल मे प्रस्तुत किये ।* 

मराठी नाटकों के अभिनय के लिए आर्योद्धारक, महाराष्ट्र, नरहरबु॒धा और साहुनगर- 
वासी आदि कम्पत्तियाँ खुली । शेक्सपियर के 'कौमैडी ऑफ एरर' का मराठी रूपान्तर आर्योद्धारक 
ने प्रस्तुत किया । साहुनगरवासी कम्पनी मुख्यतया पौराणिक नाटक प्रस्तुत किया करती थी। 
संत तुकाराम के रूप में गणपतराव जोशी और वारी-पात्र क्षी भूमिका में बलवतराव जोग 
विख्यात थे । 

यह युग शेक्सपियर के दु खान्त नाटकों का सराठी भाषा में नाट्च-प्रयोग के रूप में 
प्रस्तुत करने का था | आमरकर द्वारा प्रस्तुत तथा घेक्सपियर के हैमलेट एव अन्य दु खात्त नाटको 
के मायक के रूप में गणपतराब जोशी ने प्रेक्षकों को वर्षो तक मुग्ध रखा। उनकी नृतन अभिनय- 
विधियों ने मराठी रगमंच को समृद्ध किया | ३ 

मराठी रगमच के इतिहास में अभिनेता एवं नाटककार स्थ० अन्नासाहेब किलोस्कर का 
महत्व ऐतिहासिक है। उन्होंने १८८० मे किलॉस्कर कम्पनी की स्थापना की और 'समीत 
शकुन्तला', 'सगीत सुभद्रा', 'सुखदा और “रामविजय' आदि स्वरचित नाटक रममंच पर प्रस्तुत 
किये । इस साटय-मण्डली के लिए बाबूराव कोलहतकर जैसे महान्‌ सगीतकार ने अपने दिव्य 
सगीत की मधु वर्षा की और नायिका की भूमिका मे प्रस्तुत हो दर्शकों को वर्षो तक मन्रमुग्ध 
किया था । 

किलोॉस्कर के बाद कोलहुतकर वर्षों तक मराठी रममंच पर छाये रहे । देवल-रकित 
स्वतत्र ताटक 'शारदा में गीतों की मधुर योजना पर कोलहतकर का ही प्रभाव था। स्वदेश 
हित्चितक की रगभूमि पर केशव भोसले ने देवल-रखित 'शारदा' की सफल भूमिका और कोल- 
हतकर ने मधुर गीतों द्वारा उसे अमरता प्रदान की । इसी नाद्य-सस्था को महात्‌ मराठी नाटक- 
कार स्व० भाभा वरेरकर के प्रथम नाटक 'कुजविहारी' (१६०८) को अस्तुत करने का सौभाग्य 
प्राप्त हुआ । 

बीसवी सदी के आरम्भ तक मराठी नाटक में सुख्यतया उच्च वर्भ की आकांक्षाएँ प्रति- 
ध्वनित हो रही थी। परन्तु सामान्य जन के सुख-दुःख ओर हष॑-विषाद को नाठको में स्वर दिया 
माधवराब पत्नाकर ने । पर उनकी इंस' लोकपरक उद्बुद्ध चेतवा को महाराष्ट्र के सुदूर ग्रामो 
तक फलाया बाबाजीराबव राणे ने। वे बड़े उत्साही अभिनेता थे । संत्त तुकाराम की पत्नी की 
भूमिका में अभिनय करते हुए ही इतकी इहलीला समाप्त हुई । 

मराठी रगमंच के इतिहास में भोंसले और गायक-अभिनेता वालूगंधव की देन चिर- 
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आधुनिक मारतीस सरगमच ४६१ 


स्मरणीय रहेगी । वे कई युगो तक मराठी रंगमच पर छाये रहे । इन दोनो महान्‌ अभिनेताओं मे 
स्व० मामा वरे्‌रकर और खाडिलकर-रचित नाटकों का अभिनय्र प्रभावशाली हुप मे प्रस्तुत 
किया | खाडिलकर कृत कीचक्‌-बध के अभिनय ते कभी महाराष्ट्र के जन-जोबन में स्वतत्रता की 
पवित्र ज्योति प्रज्वलित की थी। ब्रिटिश सरकार ने इसके प्रदर्शव पर रोक लगा दी थी, जो 
१६३७ में कांग्रेस सरकार के सत्तारूढ़ होने पर उठी । बालयधर्व और भोंसले ने खाडिलकर- 
लिखित 'मानापमान' को गांधीजी के आदेश से तिलक स्वराज्य फन्‍ड के लिए रगमच पर प्रस्तुत 
किया था और एक ही रात में इस नाट्यनभ्रयोग द्वारा लगभग सत्रहु ह॒ज्ञार रुपयों का संग्रह किया 
था। बालगधर्तव को भारत के राष्ट्रपति ने सम्मानित भी किया। यह मराठी रगमंच का यौवन- 
काल था ।* 

भोसले की मृत्यु (१६२१) के उपरान्त 'ललित कलादशे तासक नाट्य-मण्डली के 
सूृत्रधार बाबूराव पेंढारकर हुए। इस रंगमंच्र पर उन्होंने स्व० मामा वरेरकर के सामाजिक 
नाटकों को प्रस्तुत किया। स्व० मामा वरेरकर अपनी ववीन यथायंबादी नाठच-प्रणाली से 
मराठी रंगमच और नाठ्यकारों को अभी तक प्रभावित करते रहे है। इन्होने छोटे-बडे चालीस 
नाटक लिखे। इनके नाटको मे राष्ट्रीयता का ओज, निम्ब-्मध्य वर्ग और श्रमिक वर्ग के प्रति 
सहज सवेदनशी लता और स्वतञ्र स्वावल्म्बिनी नारी का अपने अधिकारों के लिए संघर्ष का 
स्वर अत्यन्त मुखर था। यह मराठी रंगमंच पर छ दशक तक छावे रहे [मृत्यु--सितम्बर 
१६६४) | 

इस सदी के तृतीय दशक के बाद कुछ अव्यावसायिक नाद्य-मण्डलियाँ भी जन्मी। 
वाट्यमस्वतर (१६३२) उसी प्रयत्न का परिणाम था। स्त्री-पा्नो की भूमिका का निर्वाह 
ज्योत्स्ता भोले किया करती थी। परन्तु इससे भी पूर्व प्रसिद्ध सगीतज्ञा हीराबाई बरोदकर ने 
नूतत संगीत विद्यालय की स्थापना कर अपनी बहनों के सहयोग से कई नाट्य अभिनीत किये 
थे। स्वी-पात्रों का मराठी रगमंच पर प्रवेश इन्हीं की प्रेरणा से हुआ । तब से धीरे-धीरे मराठी 
रगभच पर पात्र के रूप मे स्त्रियाँ भी प्रस्तुत होने लगी हैं। 

महाराष्ट्र में व्यावसायिक नाट्य-मण्डलियो की तुलना में शौकिया (अव्यवसायी) 
नाट्य-मण्डली के पैर कभी भी वही जम सके । रगमच की प्रगति का सम्पूर्ण दायित्व व्यावसायितत 
नादुय-मण्डली पर ही है।* 

१६३०-३२ के आसपास से चलचित्र का प्रभाव देश में बडी तेजी से फैलने लगा। उसके 
रुपहले आकर्षण की सुलना में मराठी नाटक कम्पनियाँ नही दिक सकी । १६३४-३६ तक तो 
प्राय सब बडी ताट्य-कम्पनियाँ टूठ गईं जिनमे बालगन्धर्व, ललितकलादर्श, बलवत्त और 
महाराष्ट्र प्रमुख थी । बालमोहन शौकिया कम्पनी थी, जिस पर बालपात्र अत्रे के सुखान्त नाटकों 
को प्रस्तुत करते थे। स्वयं अत्र महान्‌ कलाकार थे। कभी उन्होंने अपने अभिनयों द्वारा रगमभच 
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डहैर भरत बोर भारताय नाटयरुणता 


पर मानन्द को मघु-वर्षा की थी पर गत द्वितीय महायुद्ध मे वह कम्पनी भी बन्द हो गई और ने 
घलचित्र-निर्माण में लग गये ! 

इस सदी के चतुर्थ दशक (१६४२) के बाद मराठी रग्मच के इतिहास में पुत आशा 
की किरणे जगममाने लगी थीं! मोतीराम गजानन रांगणेंकर ने नाट्य-निकेतन' और पाश्वनाथ 
केलकर ने 'लिट्ल थिय्रेटर! की स्थापता की। नादुय-निकेतन रॉगेणकर लिखित नाथको के 
प्रदर्शन प्रस्तुत कर अभी भी मराठी रंगमच का दिशा-निर्देश कर रहा है। १६४३ में मराठी 
रगमंच की शतवाधिकी मनाई गई। १६४४ में मुम्बई मराठी साहित्य सघ ने चौदह दिनों तक 
नाट्योत्सव का आयोजन किया जिसमे मामा वरेरकर का 'सारस्वत! सफलता से अभिनीत 
हुआ। इसमें सनन्‍्देह नहीं कि स्वतन्त्रता के उपरान्त मराठी रममच के प्रति सुसस्कृत जनो की 
अभिरुचि जागी है, महाराष्ट्र सरकार भी सफल चाट्य-प्रयोग के लिए पुरस्कार दिया करती है। 
नाटूयकला की शिक्षा देने की भी व्यवस्था हुई है। इससे मराठी नाट्य और रगमच की सम्भाव- 
नाएँ महाव्‌ है। परन्तु किसी भी रगमच का भविष्य केवल सरकारी कृपा पर निर्भर नहीं 
करता ! उसके लिए कुशल संवेदनशील नाटककार, प्रतिभाशील और परिश्रमी प्रयोक्‍्ता तथा 
सहुदय प्रेक्षक के सहयोग की आवश्यकता है। चलचित्रों के चमत्कार और आकर्षण की तुलना 
में सब सम्भव सहयोग और प्रचुर आर्थिक सहयोग पर ही आज का रगमच जीवित रह 
सकता है| 

बंगला रंगमंच ह 

प्राक मुस्लिम शासनकाल में सस्क्षत के साहित्यिक नाटक और लोकनाट्य समानान्‍्तर 
धारा के रूप में धिकसित' हो रहे थे। बारहबी सदी के लक्ष्मणसेम' के काल में बगाल की 
साहित्यिक कर्मण्यता उत्कर्ष पर थी, जब जयदेव ने गीतगोविन्द की रचना की । वैष्णवों के बीच 
सर्दियों तक सवाद ने होने पर भी गीति-नाट्य के रूप मे उसका प्रयोग होता था ! मुसलमानों के 
आक्रमण के बाद बंगाल की सांस्कृतिक घारा दो-तीन सदियों तक बिखरी-सी रही । इसी परि- 
स्थिति में सोलहबी सदी में चैतन्य का अवतरण हुआ। धर्म और अध्यात्म के प्रसार के लिए वे 
स्वयं नांट्य-प्रयोग में भाग लेते थे। चैतन्य भागवतु के लेखक वृन्दावन दास ने लिखा है कि 

'फक्मिणी-हरण' नाटक में उन्होंने स्वय रुक्मिणी का अभिनय किया था ।' ध्षमानान्तर काल में 

ही यात्राओं का प्रसार हुआ। यात्राएँ बंगाल की धर्म भावना की प्राजल अभिव्यक्ति ११वीं सदी 

तक करती रही, जब पश्चिमी ताद्य-प्रभाव की किरणे पूर्व में भी फूटनें लगी थी । 

.. मिंह खत 8 4ि8टग965 0 ताब्या4 800 एव5 गो & प्राष्टा)ए धारलत इएत' 
शाप्रापबएक्षा। 248 ((. 507-89). पणड 2णाज ज॑ (क्षोद्ाएक 889फ8, 85 
शिएक्षा प्र8 & प्रश्ञणु शव बक्वाव॑ वालिांताड़ व682७वणा ३ ए8ए फ्राल्त 
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बगाल के आधुनिक रममच का इतिहास अत्यन्त समृद्ध और गौरवभाली है । कलकता 
कभी भारत की राजधानी थी और वहाँ पर यूरोपीय शासको और व्यापारियों के भनोरजन के 
लिए १८वीं सदी के उत्तराद्ध में ही कई शानदार रगभदनों की स्थापना हुई, जिनमे शेक्सपियर 
एवं अन्य यूरोपीय नाटककारो के नाठको का भव्य प्रदर्शन होता था | वाट्य-प्रदर्शन की पाश्चात्य 
परम्परा से प्रभावित हो बगाल में बंगला रगमच की स्थापना हुई और उसी प्रभाव की छाया मे 
दु खान्त सामाजिक नाटकों की रचना बगाली नाटककारो ने भी की । पाशचात्य ताटय-प्रभाव ने 
बगाल के रंगमच और नाद्य-परम्परा को नया स्वरूप और नयी दिशा दी। नि.सन्देह बँगला 
रममच के नवजागरण ने पाए्व॑वर्ती हिन्दी क्षेत्र को भी प्रभावित किया और उन्नीसबी सदी के 
सध्य यहाँ भी चवीन शैली के नाटको की रचना और रगमचो का निर्माण आरम्भ हुआ। बंगला 
रममच स्वयं पाश्चात्य नाट्य-परम्परा से तो प्रभावित हुआ ही, उसने हिन्दी की नाट्य-परम्परा 
के लिए भी पाश्चात्य नादय-पद्धति का द्वार उन्मुक्त कर दिया ।* 


कलकत्ता के विदेशी रंगर्भच 


कलकत्ता थियेटर (न्यू प्ले हाउस) की स्थापना १७७० ई० में हुई । इसमें शेक्सपियर 
एवं अन्य नाठककारों के नाटको का प्रदर्शन हुआ करता था। कलकत्ता थियेटर में ही सर्वप्रथम 
श्रीमती बेस्ट्री के चौरगी थियेटर की परम्परा का अनुसरण करते हुए रंगमंच पर ध्ीमती कारगिल 
को स्थरी-पात्र के रूप मे प्रस्तुत किया ।* श्रीमती ब्रिस्टो की मधुर भाव-भंगिमा देखकर उस समय 
के यूरोपीय एवं सभ्रान्त भारतीय प्रेक्षकों का हृदय आनन्द और उत्साह से घिरक उठता था। 
उसकी मधुर याद इस युग के प्रेक्षकों के हृदय मे वर्षों तक गूंजती रही ।* 

बंगला रंगमच के विकास की दृष्टि से रूसी यात्री लेबडेफ का योगदान बहुत्त महत्त्व का 
है। ये मूल अग्रेज़ी नाटको के अतिरिक्त उसके बगला रूपातरो को भी प्रस्तुत किया करते थे। 
उन्होंने १७६४ में बंगाली थियेटर को जन्म दिया। “दि डिस्गाइजा और लव इज द बेस्ट 
डॉक्टर' का बंगला रूपान्तर प्रस्तुत किया। प्रसिद्ध भाषाविद्‌ गोकुलदास के सहयोग से बगाली 
पुरुष एवं स्त्री-पात्रों को भी रगमच पर प्रस्तुत करने का सौभाग्य इन्हें प्राप्त हुआ । इसी रग- 
मच पर प्रसिद्ध बंगाली कवि भारतचन्द्र के गीत लयबद्ध कर प्रस्तुत किये गए थे | यह थियेटर 
सम्भवत. इजरा बाजार के आसपास था, जो अब भी 'नाच-घर' के रूप मे प्रश्मिद्ध है। रंगमच 
की स्थापना का प्रथम श्रेय इन्हे ही प्राप्त है। ४ 
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उल्नीसवी सदी के उत्तराद्ध मे यूरोप से माई पुनर्जागरण बने लहर तट पर बसे मह्ठा- 
नगरों को भी छूने लगी । इस युग में शेक्सपियर और सस्कृत के महान्‌ चाटकों के अभिनय प्रस्तुत 
किये गए। प्रसिद्ध है कि संस्क्ृत के प्रख्यात विद्वान डॉ० एच० एच+ विल्‍्सन उत्तररामचरित 
के अभिनय (अग्रेजी रूपास्तर) में स्वय पात्र बने थे। परन्तु पहला बंगाली दु खान्त नाटक 
ऋुलीत कुल सर्वस्वा मार्च १८५७ मे प्रस्तुत किया गया । इस प्रारम्भिक युग के सांस्कृतिक 
उन्मायकों मे राजा जतीन्द्र मोहन टैगोर, राजा प्रतापचन्द्र सिह, बाबू कालीप्रसन्‍त सिंह और 
राजा ईइवरचत्द्र के ताम उल्लेखनीय है। ह॒र्वरचित 'रत्नावली' का बंगला रूपान्तर ३१ जुलाई 
१८४८ को प्रस्तुत किया गया। इसमें पाप्चात्य शैली के आकस्ट्रा का पहले-पहल प्रयोग किया 
गया था। वगाल के इन सभ्ान्त जनो द्वारा सचालित बगला रगमच सामान्यजन की पहुँच से 
बाहर थे । 


बगला रंगमंच और गिरीश घोष 


बगला रगमच के जन्मदाता गिरीशचन्द्र धोष ने बगाल के जन-जीवन की आकांक्षा और 
भावना के अनुरूप १८७२ में नेशनल थियेटर की स्थापना की । यह अब 'तेशनल घिगेदर' ऑफ 
बगाल' के ताम से विख्यात है। यह पहुला थियेटर था जिसके पात्रों की नियमित वेतन मिलता 
और प्रेक्षको का प्रवेश टिकट पर होता था। पाश्चात्य शिक्षा, सम्यता और विचारों का भद 
ब्रगाल पर छाता जा रहा था। प्रभाव की इस लहर से ताटक और रगमच कंसे अछूते रहते। 
गिरीशचन्द्र घोष जितने ही कुशल नादूय-अयोक्‍ता थे उतने ही प्रतिभाशाली नाटककार भी। 
उन्होंने देश की समकालीन समस्याओं को हृष्टि में रखकर दु'खान्त, सुखान्त, प्रहसन एवं गीति- 
नाठ्यो का सफल प्रयोग किया और रगमसच को यथासंभव पाश्चात्य पद्धतियों से विभूषित भी 
किया । इन्होंने हरिश्चन्द्र (पौराणिक) शिवाजी, प्रताप (ऐतिहासिक ), पतित्रता, प्रफुल्ल, शास्ति 
या शाक्ति और बलिदान (सामाजिक) नामक स्वरचित ताठकों को सफलता के साथ प्रस्तुत 
किया। उनके निशनल थियेटर' की ओर से अन्य नाटककारों के भी अनेक नाटक अभिनीत हुए 
जिनमे ज्योतीन्द्र नाथ' ठाकुर-लिखित सरोजिनी (१६७५) को बहुत लोकप्रियता मिली । “बंगाल- 
थियेटर और नेशनल थियेटर परस्पर प्रतिद्वन्द्दी थे । 

इत सावेजनिक प्रेक्षायहों में ही व्यावश्लायिक रंगमंचों के लिए अभिनेता तैयार हुआ करते 
थे। इन्ही मे गिरीशचन्द्र धोष से शिक्षिर भादुरि तक के महान्‌ अभिनेताओं की गौरवशाली 
परपरा सामने आई और बंगला रंगमंच उत्तके योगदान से समृद्ध हुआ। अमृतलाल बसु, अपरेश 
मुकर्जी, दानी घोष, दुर्गादास बनर्जी, निर्मलेन्दु लाहिरी, अहीन्द्र चौधरी और अमरेन्द्र दत्त आदि 
प्रतिभाशाली अभिनेताओं ने बंगला रगमच का गौरव बढ़ाया। अभिनेत्रियों मे चारुशीला, 
कृष्णकासिनी, नीहार वाला, तारा सुन्दरी और प्रभाने अपने समंस्पर्शी अभिनयों द्वारा बंगला 
रंगमच में यथार्थता, सजीवता और चसृतनता का संचार किया। बंग-महिलाएँ १८७३ से हो 
रगमंच को शक्ति! और शोभा देने लगी थी। घोष महोदय द्वारा प्रवत्तित नाट्य-परंपरा का 
सबरद्धन उत्तरोत्तर डी० एल० राय और रवीदनाथ ठाकुर की नाट्य-रचना और अभिनय के 
नवोनतम शिन्तों के द्वारा होता रद्ा स्व० राय महोंदय ने अपने नाटर्कों में प्रयुक्त नवीन नाटय 
१ याक्षिक इगिडियन थियेदर १०८७ 
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शिल्प तथा वस्तुगत भावना की इन्द्रात्मकता के गूढ चित्रण द्वारा सारे मारत के नाटद्य-प्रेमियो 
का मन मोह लिया। अनुवाद के माध्यम से उनके नाटक हिन्दी-क्षेत्र मे विशेष लोकप्रिय हुए । 

क्षीरोद बाबू (१८६४-१६२७) और अपरेश मुखर्जी ते अपने मूतन नाद्य-शिल्प द्वारा 
बंगला रगमच को समृद्धि प्रदान की। भादुरि द्वारा अभितीत उनका 'आलमगीर' अत्यन्त विस्यात्त 
नाटक था। मुखर्जी महोदय ने आर्ट थियेटर (१६९२३) के अन्तर्गत स्वरचित 'कर्णाजु्ना, रवि 
खाकुर-रचित चिरकुमार सभा और रवीन्द्र मैत्रा का 'मानमयी गले स्कूल” बडी सफलता के साथ 
प्रस्तुत किया । 

शिशिर भादुरि इस युग के महान्‌ एवं अद्वितीय अभिनेता थे। लगभग चालीस वर्षों तक 
वह बगला रगमच पर छापे रहे | बृद्धावस्था में भी वे माइकेल मधुसूदत दत्त का अभिनय बडी 
सफलता और प्रभावशीलता से किया करते थे। सीता, षोडशी, शेष रक्षा और आलमगीर की 
सफल भूमिकाएँ सायक के रूप मे उन्होंने की और उनके प्रदर्शनो के लिए प्रेक्षक सदा लालायित 
रहते थे । स्व० भादुरि का वह स्वर्णयुग आज बंगला रगसच से विदा ले चुका हैं। बँगला रमभच 
को टैगोर परिवार की देन महान्‌ है। १८६६ में जोरासाको वाटुय-समाज ने तव नाठक प्रस्तुत 
किया और सस्क्ृत वाटकों का रूपास्तर भी। रवीन्द्रनाथ ठाकुर के अपने अग्रज ज्योतीर्द्रनाथ 
ठाकुर-रचित किसी बाठक के पात्र की भूमिका १८७७ में सोलह वर्ष की किशोरावस्था मे ही 
की थी । स्वरचित 'बाल्मीक प्रतिभा के अभिनय में उन्होने बाल्मीकि की भुख्य भूमिका की थी। 
यह कृति १८८१ और 'एयामा १६३६ मे प्रकाशित हुई। तब से गत साठ वर्षो में रवीख्रनाथ 
ठाकुर ने लगभग तीन दर्जन नाटकों की रचमा की। विचार, कल्पना, भाव-सौन्दर्य, नाहय के 
स्वरूप एवं शैलियों की हृष्टि से वे विधिध हैं और अनुपम भी । नि.सस्वेह इन कलात्मक कृतियों 
पर इस युग-चेतना का प्रभाव भी कम नही है। उन्होंने अपने नाटकों मे नई शिक्ष्प-बिधियों का 
प्रथोग किया है १र शान्तिनिकेतन के उच्चतर कलात्मक वात्तावरण मे शिक्षित अभिनेता और 
सस्कार-संपन्न प्रेक्षक ही उसका स्वाद ले सकते है। सामान्य रग्मंचों के अभिनेता न तो इन 
उत्कृष्ट नाटकों को प्रस्तुत ही कर सकते है और न प्रेक्षक हृदयंगम ही । डी० एल० राय सामान्य 
रगमचों पर रवीन्द्रताथ ठाकुर की अपेक्षा अधिक लोक प्रिय है । 

व्यवसायी रंगमचचों के अतिरिक्त अव्यावस्ाथिक नाट्य-मण्डलियाँ भी अभितय की माव- 
भगिमाओं के प्रदर्शन मे यश प्राप्त कर चूकी हैं। वहुरूपी लाट्य-मण्डल को 'चीनार तार जैसे 
सामाजिक नाटकों के अभिनय द्वारा खूब ख्याति मिली । 

यद्यपि आज बंगला रगमंच को सन्मथराय, शचीन्द्रनाथ सेव गुप्त और विधायक भटूठा- 
चार्य जैसे प्रतिभाशाली नाट्यकार एवं अहीन्द्र चौधरी और मनोरजन भट्ठाचार्य जैसे कुशल 
अभिनेताओ का सहयोग प्राप्त है, पर गत एक सौ वर्षों में उपाजित बँगला रंगमंच की बह 
लोकप्रियता और प्रबल शक्ति आज मिठती जा रही है। इसका सभवत: कारण यहू है कि इन 
रगमंचों पर प्रायः पघिसे-पिटे पुराने नाटकों का अभिनय प्रस्तुत किया जाता है था इसलिए कि 
उपन्यासों का नाटकीय खझूपान्तर प्रस्तुत किया जाता है। यद्यपि शरत के 'बोडशी बिदोरे छेले' 
और ताराशंकर बाबू का 'आरोग्य निकेतन बहुत ही लोकप्रिय हुए हैं। उपत्यासकारों मे बनफूल 
ते ही मधुसूदत नामक मौलिक तादय-रचना प्रस्तुत की और वह रगमच पर लोकप्रिय भी हैं । 
१ प्रबोष सी? सेन बगला ड्रामा एशुड़ स्टेझ इसिडि्यन ड्रामा, ९० ५१ 
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बीनबन्घु, गिरीझ् थोष और क्षीरोद बाबू जैसे प्रतिभाशाली लेखक-अभिनेता बगसला में 
अब नही रहे। आज रुपहने चलचित्रों का आकर्षण तो और भी मोहक एवं तीच है । अन्य 
भारतीय रगभच्ों के समान बेंगला रगमच इसी प्रतिकूल वातावरण से आज जूझ रहा है। 
स्वतत्रता के उपरान्त ताट्य-कला के विकास की एक नयी लहर उठ रही है। लोक-हचि रगमज 
की ओर फिर मुड़ रही है । निरुपमा राय रचित श्यामली और निहाररंजन की 'उल्का' का 
प्रदर्शन लगभग दो वर्षों तक (१६५४-५६) तक निरन्तर होता रहा। परन्तु इन नवीन नाटकों 
के प्रदर्शन देखने पर भी जनता के मन से डी० एल० राय ओर गिरीश घोष के लेवक-अभिनेताओं 
की स्वादु याद मिदती नहीं ।* श्यामली (स्टार थियेटर पर अभिनीत) मे गूंगी लड़की और 
नायक का अभिनय बड़ा प्रभावशाली और निर्दषि है । 

बंगला रगमंच के अध्ययन से यह बात प्रभाणित हो जाती हैं कि उसका भविध्य महान 
है। अभी भी कई (?) व्यवसायिक रगभवन है, जहाँ नियमित रूप से नाठकों का अभिनय 
सप्ताह मे एकाथिक बार होता है। अन्य प्रादेशिक रंभसचों की अपेक्षा बंगला रंगमंच अभी भी 
बहुत प्रगतिशील एवं लोकप्रिय है । 


हिन्दी रंगमंच 

अन्य प्रादेशिक भाषाशों की तुलता में हिन्दी के नाट्य और रंगर्मंछ की परंपरा भी 
पर्याप्त समृद्ध रही है। कई पृ्वेवर्ती परपराएँ इसके विकास में योगदान करती रही है । मध्ययुग 
में ही वेष्णवधर्म भावना से अनुप्राणित सगीत नाटकी के अभिनय की परपरा उन्‍नीसवी सदी तक 
चलती रही | भुसलमानो के कठोर शझासन-यन्न ने उन्हे पनपते तो सही दिया, पर देव-मदिरों और 
चैत्यों की छाया में वे किसी न किसी प्रकार जीवित रह सकी । नेपाल, मिथिला, असम और 
बुन्देलखण्ड के शासक उनका पोषण और सवद्धंत भी किया करते थे। सस्क्ृत नाटकों भे 
रागात्मक काव्य का जी मधुर स्फुरण हुआ उसका प्रभाव विद्यापति, चण्डीदास, शकरदेव और 
उपापति के भाध्यम से इन संभीत-नाटकों पर भी पड़ा। सभव है, भारतेन्दु इन नाटकों से 
परिचित ते हो, परन्तु यात्रा-ताठकों की रसमयता और भ्क्ति-प्रवणता का रसप्रान वे कर चुके 
थे | उनके कई नाटक इसके प्रमाण हैं। 

रामलीला और कृष्णलीला की परपराएँ उत्तर भारत में सदियों से प्रचलित थी। 
भारतेन्दु के अवतरण से पूर्व क्ृष्ण-लीलाएं तो मुस्लिम शासन-काल के सध्याकाल में अवध के 
नवाब पाजिंद अलीशाह के दरबार में खूब लोकप्रिय हुईं। नवाब साहब स्वय कृष्ण बनते और 
उनके रगमहल की वेश्याएँ गोपियों की भूमिका में प्रस्तुत होती थी। तवाब के आदेश से ही 
१८५३ में अमानत ने 'इन्दर सभा” की रचना की । ये स्वयं इसकी प्रमुख भूमिका में थे । 

भारतेन्दु के पूर्व यूरोपीय ताट्य-प्रयोग की छाया में पारती थियेटर कपनियाँ हिन्दुस्तानी 
साटको का प्रदर्शन आरम्भ कर चुकी थीं। उनका रूप-विधान भोहक, हेश्यविधान आकर्षक और 
विस्मयकारक होंतः था। नीच-बीच में वे हलके गीतो का भी प्रयोग करते, जिनमे सस्ता मनो* 
रजन तो होता था पर सुरुचि और कलात्मक परिष्कार नहीं । हर 
र मानें आज का मारतीय रंगमंच सिसम्बर ५५ घृ० २७ 
2 + ५ करशीए कागए फाक्राव धया0 प्रयक्षाए--यातात्ए [जिम्रप्ना0, 9 23 
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भारतेन्दु द्वारा प्रवतित व्यावसाथिक हिन्दी रगमंच का अवतरण इस्हीं परिस्थितियों मे 
हुआ। भारतेन्दु नाट्य-लेखक थे और प्रयोक्‍्ता भी । हिन्दी रंगभच के एव्रद्वार द्वारा वे पारसी 
थियेटरों की भट्दी कुरुचिपूर्ण परंपरा के स्थान पर खुरुचिपूर्ण कलात्मक और भव्य रगभच की 
स्थापना करता चाहते थे, जो भारतीय जनजीवन की आकाक्षाओं और सावताओं का सच्चा 
प्रतीक हो सके ! भारतेन्डु ने अपने नाटकों दारा देश का गौरद बढाया और मातभापा का उत्पान 
भी किया ।* हु 

अत हमारी दृष्टि में भारतेन्दु के पूर्व से ही सध्यकान को छूती हुई हिन्दी रंगमच को 
एक सुदीर्घ परपरा किसी-न-किसी रूप में सदियों पहले में ही चली जा रही थी। भासरतेन्द ने उसे 
नया रूप और नया रंग दिया।* हु 

ताटककार के रूप मे भारतेच्दु ने प्राच्य और णश्चात्य नादय-शैलियों का समन्वय क्या। 
भारत की परतस्त्रता के कारण 'भारत-दुर्देशा' और प्रेम जोगिनी' में सामाजिक उत्थान और 
राष्ट्रीय वव-जागरण का संदिश बहुत भुखर है । आयों भी सम्कृत भापा पर अनुराग होने और 
नाटकों की गुणशालिता के कारण ही 'कर्पू्रमजरी' और 'मुद्ाराक्षस” का रूपात्तर प्रस्तुत किया 
तथा नाटक नामक निवन्ध के द्वारा प्राचीन नाटयशैली के प्रति गम्भीर आस्था भी प्रकट की | 
प्राय, सब भारतीय भाषाओं के आरम्भिक रंगमंचरीय सर्जता के काल में सस्क्ृत और अग्रेजी 
झूपान्तरों के प्रस्तुत करने की परंपरा रही है। 

भारतेन्दु हिन्दी रगमंच के उत्थान के लिए आजीवस सक्रिय रहे! वाटक तो लिखते ही 
थे, उसके प्रयोग के क्रम में स्वय भूमिका में भी प्रस्तुत होते थे। यहु इतिहाम-प्रसिद्ध बात है कि 
सन्‌ १८६१ में बतारस थियेट्स के अन्तर्गत शीतलाप्रसाद जिपादी कृत जानकी मंगल नामक 
माठक में भारतेनदु ने स्वयं भूमिका की थी।? उनसे ही प्रेरणा पकर उनके समकालीन देबकी- 
नन्‍्दत चौधरी ने 'सीताहुरण”, शिवनन्दन सहाय ने 'क्ृष्ण-सुदामा, राधाचरण गोस्वामी ने 
अमरपधिह राठौर और लाला श्रीनिवासदास ने “रणधीर प्रेम-मोहिनी' की रचता की । ये लेखक 
ताट्य-अयोग में रुचि ही नहीं, स्वयं भाग भी लिया करते थे। प्रतापतारायण मिश्र का किसी पात्र 
की भूमिका के निर्वाह के लिए, मूंछे शुड़वाना प्रसिद्ध है। भारतेन्दु का रचनाकाल अत्यन्त 
स्वल्प था नाटकों की तो ये रचना कर सके, पर गिरीण घोष की तरह हिन्दी-रंगमच का निर्माण 
नहीं कर सके । सत्य हरिश्चर्द्र का अभितय शत्ताधिक बार हुआ | भःरतेन्दु व्यावसायिक हिन्दी 
र॒गमच के जन्मदाता थे । पर पारसी रंगमंचो के आगे वह टिक न सका | भारतेन्दु के उपराब्त 
उनके अनुयायी कभी-क््ती अभिनय प्रस्तुत कर उनकी उस पताका को थामे-भर रहे। द्विवेदी- 


१, हिन्दी चाटक: उद्भव और विकास, ५० १५२, तृतीय संस्करण १६६१। 

२. का मांगता प्रशद्ात्ल 48 8. दिल' तेलएडॉ0फ्गरशाई ताढ ६0 8 गर्गिकशिए8 
[0ए््ाह प्रात॑ंम एशाफरबाएंलड, आते व 8 9258॥8 दीए0चट्ी सिह इल्याएद धॉशटरल 
पेचएनेएणुआल्या  ए, के री 6 बुणृाध्याकाए8 जी चै& हाध्याध्षाह। उ्ांदु 
एीब00758. ++हितांदया पव्क्तर शक्षोग्राए, ए 702 (,08600: ल्‍933) 

३ रामचन्द्र शुक्ल ' हिन्दी साक्त्वि का इतिहास पृ० डए४ा | 

व बही पू० डणट 


डह८ भश5्त अर भारतांय नारयकला 


युग वादय-रचना और रगमंच की दृष्टि से अन्धकार औौर निराशा का हो यम था। काश | 
भारतेन्दु भी मिरीशचन्द्र घोष की तरह पूरी जिन्दगी जी पाते तो हिन्दी रग्मच का इतिहास 
आज कुछ और ही होता । 


नाट्य-भंडलियों को स्थापना 


भारतेन्दु के उपरान्त हिन्दी-क्षेत्र के बड़े तगरों मे कई नाट्य-मडलियों की स्थापना हुई। 
रामलीला नाठक-मंडली (१८०९८) और हिन्दी नाट्य-समिति (१६०४८) इलाहाबाद के द्वारा 
'सीया-स्वयंवर', महाराणा प्रताप और महाभारत पूर्वार्द का प्रदर्शन हुआ । ठीक इसके बाद 
ही काशी में 'भारतेन्चु नादय-मंडती' और काशी नागरिक 'नाट्य-मण्डली' की स्थापना १६०६ 
में हुई। ये नाट्य-मण्डलियाँ भारतेन्दु एवं अन्य नाटककारों के नाटकों का प्रदर्शन करती थी। 
हिन्दी रगमच के इतिहास मे पडित माधव शुक्ल की देन चिरस्मरणीय रहेगी। इन्होंने कलकत्ते 
में 'हिन्दी तादय-परिवार' की स्थापना कर वर्षों तक पारसी थियेटरों की तुलना मे हिन्दी रंगमच 
को जीवन और गति दी । यद्यपि इन सस्थाओं द्वारा प्रदर्शित माठकों पर पारसी थियेटर कपनियों 
की रगमंचीय साज-सज्जा और विस्मयोत्पादक हृश्य-विधान का प्रभाव भी कम न था। परल्तु 
इनमें नाटकीय कौतृहल और मोहक हृश्य-विधान की अपेक्षा प्रॉजल भाषा, काव्यात्मक गीत, 
उद्ात्त एवं भावुकतापूर्ण आदर्शवाद के प्रस्तुतीकरण पर अधिक बल दिया जाता था। फलत, 
हिन्दी का यह किशोर रगमच उत्तरोत्तर स्कूलो, कालेजो, विश्वविद्यालयों और हिन्दुस्तानी क्लबो 
की परिधि में सीमित होता गया । इसके फलस्वरूप उसमें नवीन प्रयोग तो हुए पर ताटकों का 
साभाजिक महत्त्व कम हो गया। 

लगभग दो युगो तक (१६०० से १६२५ तक) पारसी एवं अव्यावसायिक नाट्य-मंडलियाँ 
समाधाम्तर रूप में नाटकों का प्रदर्शन इस विशाल क्षेत्र में करती रही। इस काल के हिन्दी 
रगमच के महान्‌ अग्नदूतों मे आया हस्त काश्मीरो, राधेश्याम पाठक, नाराग्रणप्रसाद बेताब, 
तुलसीदत्त शैदा और हरिकृष्ण जौहर मुख्य हैं । राधेश्याम के वीर अभिमसन्यु', हुस्न के सू रवास' 
और 'सीता वनवास आदि नाटकों को पारसी थियेटर कंपनियों ने भी अपना लिया।* 


प्रसाव-युग 


हिन्दी नाट्य और रगमच की इसी पृष्ठभूमि में जयशकर प्रसाद का एक महान सास्कृतिक 
अग्नदुृत के रूप मे अवतरण हुआ। वे नाद्य-रचयिता थे, नाट्य-प्रयोक्ता नहीं। उन्होंने मुख्यत 
ऐतिहासिक नाटकों की रचना की, जिनमें प्राचीन भारतीय गौरव, देशभक्ति और प्रेम का बडा 
ही उदात्त और मधुर चित्रण हुआ है। पाठ्य-काज्य की दृष्ठि से ये नाटक जितने ही रसस्निग्ध है, 
अभिनेयता की दृष्टि से उतने ही जटिल और क्लिष्ट। इसीलिए 'ध्रुवस्वामिनी'. 'स्कन्दगरप्ता 
और चन्द्रंगुप्त के सफल प्रदान कालेजों और के समारोहों पर होते रहे हैं, पर 
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भाषा की अतिशय काव्यात्मकता के कारण सामान्य लोकरुचि उनमें रम नहो पाती। इन्ही की 
परम्परा मे मिलिन्द और हरिक्ृष्ण प्रेमी आदि के वाटक भी है भारत की प्राचीन कथा-भूमि पर 
ही रामकुमार वर्मा ने 'चारुमित्रा', जगदीशचच्दध माथुर ते ोणाक, श्री रामवक्ष बेनीपुरी ने 'भम्बन् 
पाली और "तेत्रंदान पृथ्वीनाथ शर्मा ने 'उसमिला' और सीताराम चतुर्वेदी ते 'लैनापति पुष्यमित्र' 
नामक नाटकों की रचना कर प्रसाद की परम्परा का ही पुनरुत्यान किया । इत नाटकों का अनेक 
बार विश्वविद्यालयों के सीमित प्रागणों तथा सामाजिक संस्थाओं में प्रदर्शन भी हुआ है। 
अम्बपाली का सफल भ्रदर्शन दिल्‍ली में संगीत नाटक अकादमी द्वारा जायोजित नाट्योत्सव 
(१६५४) के अवसर पर हुआ | स्वयं मैंने १६९५१ में अपने निर्देशन में अस्वपाली को रामदयालु 
सिंह कालेज (मुजफ्फरपुर) की भरत नाट्य-परिधद की और से प्रस्तुत किया था। इस महा- 
विद्यालय की उक्त परिषद्‌ के तत्वावधान मे बडी घुमधाम से अस्थायी रगधवन की रचना कर 
हिन्दी तादयों का प्रदर्शन होता था । इधर एक विशाल भवन भी वता है, जिससे एक रंगभूमि 
बती है पर अब न वहाँ वे र॑ंगशिल्पी हैं और न नादय-प्रदर्शत का वह उत्साह ही । इस संस्था से 
उत्तर बिहार में नाटय-प्रदर्शन की बडी शावदार परम्परा बनायी थी, जो अब मिट्ती चली जा 
रहो है । 

प्रसाद के माटय-रचनाकाल में ही जॉर्ज वर्नार्ड शो, इब्सन, मार्स और फ्रायड के ऋाति- 
काशी विचारों से प्रभावित हो आदर्श-विरोधी, यथार्थवादी, व्यग्यप्रधाव, सनोविश्लेषणवादी तथा 
साम्यवादी विचारो की छाया मे विभिन्‍न शैलियों मे लिखे लक्ष्मीतारायण मिश्र, सेठ गोविन्ददास 
और अश्क प्रमृति के नाटक प्रकाश में आये | परन्तु रंगमंच की आवश्यकताओ के प्रति वे सजग 
नहीं है। हाँ, रामकुमार वर्मा और अश्क के नाठकों में बधार्थवादिता, विचारों की गम्भीरता 
और प्रेम की सुक्ुमारता का समल्वय है तो रग्मंच के जिए अनुकूल प्रभाव उत्पन्त करने की 
क्षमता भी । 

नाट्य-रचना की यह लहर हिन्दी में तेजी से बढ़ रही है और प्राचीन-तवीन कथा-भूमियों 
पर जीवन और जगत्‌ की समकालीन समस्याजो का सजीव प्रतिफलन इन वाढको मे हुआ है। ये 
नाठक विषय-वस्तु ही नही शिल्प की दृष्टि से भी नितात नुतत क्षितिज का सकेत करते हैं। इतके 
नाठकों में नाटकीयता, जीवन की मधुरता और भावों की प्राणवत्ता का बडा ही म्म॑स्पर्शी प्रस्फुटन 
हुआ है । यशपाल, विष्णु प्रभाकर, लक्ष्मीनारायण मिश्र, लक्ष्मीचारायण लाल, भोहन राकेश और 
धर्मवीर भारती हिन्दी की नवीन नाट्यधारा के प्रवर्तकों में हैं। इनके ताटकों का अभिनय 
अव्यावक्ताथिक्‌ नाट्य-मण्डलियों द्वारा यदाकदा होता रहा है। बम्बई की थियेटर यूनिट दारा 
राकेश के 'आपषाढ का एक दिन! का सफल प्रयोग हुआ। प्रसाद से आज तक हिन्दी नाटथ तो 
समृद्ध हुआ है, उस पर भारतीय और पाश्चात्य नाटथकला का प्रभाव भी पडा है। इन नाटकों 
का प्रदर्शन अधिकतर अव्यावसायिक नताट्य-मंडलियों द्वारा ही शिक्षा-संस्थाओों से होता रहा 
है । हिन्दी क्षेत्र मे कोई व्यावसायिक साटथ-मण्डली इन नाठकों के प्रदर्शत का स्लाहस नहीं कर 
सकी है। हिन्दी नाटकों के प्रदर्शन के लिए व्यावसायिक नाटथ-मण्डली का अभाव हिन्दी रंगरूच 
के उत्कषे में बाधक है । 


घ्‌ू०० मरत भार मारताय नाटमकता 


पृथ्वी थियेटस् 

हिन्दी संगमच के इसी तिराशापूर्ण वातावरण में आशुनिक मरव पृथ्ठीराजजी ने सन्त 
उन्‍नीत सौ चवालीस मे पृथ्वी थियेटर्स की स्थापना की । यद्यपि यहु व्यावसशाग्रिक रममच था 
परन्तु इसका आदर्ण था, कछा और आदर्श की सेवा । पृथ्वीराजजी ने इसी भावना से अनुप्राणित 
हो शकुन्तला' (१६४६), दीवार, गहार , 'पठान, जाहृति', कलाकार और “किसान का 
बसम्बई एवं देश के विभिन्‍न नगरो में प्रदशेतत किया। 

अभिनज्ञानभाकुन्तल पर आधारित शक्ुन्तला पृथ्वी थियेट्स का प्रधम प्र सफल साधक 
था। १४ तवस्बर १९४५ को कहुणरसलअधान दीवार का उद्धादन स्व० सरदार वल्लभभाई 
पटेल मे किया था । 'गद्दारँ, पठान और आहइति' ये तीनों ही नाटक मुख्यत भारत-विभाजन की 
समस्या से सम्बन्धित है। सितस्वर १६५१ में कलाकार का प्रदर्शन, रायल जॉपेरा हाउस बम्बई 
भे हुआ । पृथ्वीराजजी का सातवां चाठक पैसा १६४३ में प्रस्तुत हुआ | आधुनिक भौतिकवादी 
जीवन की यथार्थता के आधार पर सामाजिक और आर्थिक पहलुओं का बडा ही मासिक प्रदर्शन 
इसमें हुआ है। पृथ्वी थियेट्स का अन्तिम ताटक किसान १६५६ मे प्रस्तुत किया गया था। इसका 
वातावरण बड़ा ही सर्जीव एवं मर्मस्पर्शी था। इस नाटक के द्वारा पृथ्वीराजजी ने देश को सम्गज- 
बाद की ओर आह्वात किया था। 

पृथ्वी थियेटर के प्रदर्शनो को अत्तर्राष्ट्रीय ख्याति भिली। व्यावसायिक रगमच होने पर 
भी इसके प्रति सारे देश में श्रद्धा और प्रेम का भाव था| पृथ्वीराजजी इस युग के सभे हुए महान्‌ 
कलाकार है| उन्होंने रगमत पर नए नाटब-शिल्पों का भी प्रयोग किया । ड्रॉपसील के अतिरिक्त 
अन्य पर्दों का प्रयोग नही करते थे। रंगमंच की साज-सज्जा ऐसी सहज होती थी कि स्वाभाविक 
रीति से सारी घटनाएँ उसमें अभिनीत होती थी। नाठकों की भाण भी भरत के अनुसार भदु- 
ललित और भप्रवाहपूर्ण थी । स्वाभाविक पर प्रभावशाली प्रदर्शन तथा देशभविति और आत्म-त्याग 
की उदात्त भावना ने इनके प्रदर्शनों को बड़ी ख्याति दी । परन्तु सोलह वर्ष की किशोरावस्था मे 
ही अन्तरा्ट्रीय ख्याति का हिन्दी का यहू एकमात्र व्यावसायिक रगमच १६६० में असभय ही 
काल-कवलित हो गया। उसका प्रधान कारण है, अपने रगभवनों का अभाव और महान्‌ कलाकार 
पृथ्वीराजजी की अव्यावसायिक बुद्धि । इसके बन्द हो जाने से हिन्दी रंगमंच का भविष्य गत्यवरोध 
के तट पर खड़ा है । उनके प्रदर्शनों को मैने कई बार देखा था | उनकी रूप-सज्जा और अभिनय 
के नूतन शिल्पों से हिन्दी रगमच को बडी आशाएँ थी पर अब वह इतिहास की स्मृति-भर रह 
गयी है । 

इस मिराशापृर्ण वातावरण में बम्बई, दिल्‍ली, काशी, पटना और जबलपुर आंदि में नई 
ताटब-संस्थाओं ने जन्म लिया है और नयी शैली के रगभवनों की रचना हुई है । ये हिन्दी नाटकों 
के अंग्रेजी के (मूल भी) मूल और संस्कृत के रूपान्‍्तर भी प्रस्तुत कर रही हैं। बम्बई की थिग्रेटर 
यूमिट ने अधा दुर्ग और 'त्ावक तोता-सैचा' का प्रदर्शन कर बड़ा यश उपाजित किया है । दिहली 
नाटिय संघ ने हाल ही मुद्रराक्षस प्रस्तुत किया है। जबलपुर के परिक्‍्कामी रंगमंच की बडी 
झोहरत है। नेशनल स्कुल ऑफ थामा अभिनय की शिक्षा देने मे तत्लीत हैँ इसके द्वारा विदेश्षी 
नाटको के अनूदित एवं मूल नादको के सफल प्रद्शन हुए हैं साथ में पुस्तकालय रगशाज्ला तथा 
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ताट्य-प्रयोगशालः (वर्केशॉप) भी है। इनसे कुछ आशा तो बँबती है कि रंगमंच का भविष्य 
महान्‌ है। परन्तु जब तक हिन्दी रंगमंच के विकास में व्यावसायिक साट्थ-मण्डलियाँ पर्याप्त 
रूजि नहीं छेती तब तक इसका भविष्य बहुत जाशावात नहीं कहा जा सकता । 


बक्षिण भारतीय रंगमंच 
तमिल रंगमंच 


दक्षिण भारत में आधुनिक रगसच की परम्परा न तो उतनी आधृतिक ही है और न 
उतनी समृद्ध ही। १६वीं सदी के अन्त तक तमिलनाडु में अभिनीत नाटकों का स्तर इतना 
नीचा था कि भद्र परिवार के भाता-पिता अपने परिवार के किसी सदस्थ को नाटक देखने की 
स्व॒तन्त्रता नही देते थे । प्रदर्शतों मे सब लोग एक साथ बैठते। श्रेणीणत कोई विभाजन न था । 
सभवतः इसलिए भी भद्र लोगों की रुचि उस ओर न थी । परन्तु अभिनय का स्तर भी बहुत ही 
निम्नश्ेणी का था। वेश-रचना तो और भी फुहड़ होती थी । राजा रानी को छोड़ अतच्य पात्रों 
की वेशभूषा रोजमर्रों की साधारण होती थी । वर्ण-रचना भी एकदम घटिया ढंग का होती थी। 
पात्र भी निम्नस्तर के नितान्त अशिक्षित होते थे । नाटकों की कथावस्तु प्राय घिसी-पिठी पौरा- 
णिक होती थी। 'हरिश्चर्द्र, रामनाटक', सावितन्री-सत्यवात्‌' और 'द्वौपदी-वस्त्रहरण' आदि का 
अभिनय ही बार-बार होता था। ये तथाकथित नाटक गीत-प्रधान होते थे। सवाद का कोई 
युनिश्चित लिखित रूप नहीं था। गीतों के मध्य उन सवादो को वे पात्र अपनी इच्छा से भर देते 
थे । गीत गाते हुए हारमोनियम के सहारे उसे बार-बार दुहराया जाता था | तब तक अन्य पात्र 
नतेषथ्य मे लौट जाते थे। आज से साठ वर्ष पूर्व तक तमिल रगमच इसी होने अवस्था में था । 
ने नाटक अच्छे थे, न प्रयोव्ता और त उनका रंगमचीय संगठन ही । फलल अपरि७0्क्ृत रुचि के 
समाज में हो उसका आदर था । 

तमिल रगमंच के उद्धार के लिए अव्यवसायी शिक्षित वाट्य-मण्डलियाँ बीसवी पदी के 
आरम्भ से ही प्रयत्नशील है | १८१० मे वेल्लारी के कृष्णमाचारी ने 'सरस विनोदिनी सभा' की 
स्थापना की । धीरे-धीरे शिक्षित जनो का ध्यान इधर आकर्षित हुआ । इन्होंने पी० एम» झुंदा- 
लियर के नेतृत्व मे 'सगुणविलास सभा” की स्थापना की। मुदालियर महोदय सहान्‌ अभिनेता 
और अध्यापक हैं। गत अद्धेशवक से तमिन रगमंच के विकास को दिशा में उन्होंने ऐलिहासिक 

महत्त्व का प्रयत्न किया है। इसके बतिरिक्‍त म्यूजियम थियेटर, कन्हैया एण्ड कम्पनी तथा बाल- 
विनोद नाटक सभा जंसी संस्थाएं भी रगमच के उत्थान के लिए खूली । इन सभाओ द्वारा तमिल 
रगमंत्र का स्तर उन्नत हुआ और नाटकों के अभिनय ने भी तथा स्वरूप और शक्ति प्राप्त की । 
इन शौकिया साट्य-मण्डलियों के प्रयत्त से ही व्यावसायिक नाट्य-कम्पनियों की अस्नम्श्नान्तता 
एवं अन्य श्रूटियाँ धीरे-घीरे दूर हो सकी ) 

परन्तु रुपहले चलचिंत्रों के आगमन ने अन्य भारतीय रंगमंचों की भाति तमिल को भी 
क्षति पुहुँचाई। दर्शकों की रुचि इच ताठको में तो रमी ही नहीं, अभिनेता भी चलचित्रों में चैले' 
गए इससे गत्यवरोघ त्तों उत्पन्न हुआ ही युद्धोस्तर अर्थसंकरूओर महूँगी ने मिलकर तमिल 
रगमच को मविध्य की ओर डढकेल दिया 


ग्ण्र सर्त अ।९ मारतोय नाटयकला 


स्वाघीनता के उपरान्त इधर पुन तमिल रगमच के उत्थान के लिए व्यावसाथिक नाटय 
पण्डज्ञी विशेष रूप से प्रयत्नशील है सम्मवत व्यावसायिक तमिल रगमच इस उच्चता का 
स्पर्ण पहुले-पहल कर सका है। शौकिया नादुय-मण्डली की अपेक्षा इसे अधिक सफलता बौर 
ख्याति प्राप्त हुई है। सरकार की ओर से भी इसे प्रोत्साइन मिल रहा है। भय इस बात का है 
कि तमिल रगसच पर फिल्‍मों से प्रयुक्त अनेक शिल्पो का अनुकरण किया जा रहा है। उसके 
कारण कही उसी की छाया ही न बन जाय । 


तेलगू रंगर्ंच 

तेलगू रगमंच की परम्परा बहुत पुरानी है। पद, भजन और नेय काब्य कभी बहुत लोक- 
प्रिय थे। बाद में भागवतमु और भमकलापशु का प्रदर्शन होता था । इनमे कृष्ण-कथा, नृत्य-सगीत 
के माध्यम से प्रस्तुत की जाती थी। छाया नादूय और वक्ष गाद आदि भी खूब लोकप्रिय हुए । 
इनकी माषा स्थानीय होती थी। परच्तु आश्ुनिक तेलगू रंगमच का जन्म उन्‍्मीसवी सदी के प्रथम 
चरण में हुआ। 'चित्रनलीयम_ पहला तेलगू नाटक था जिसका प्रदर्शन आन्ध्र नाटक पितामह 
लेखक-अभिनेता क्ृष्णमाचार् ने प्रस्तुत किया था। इन्होंने लगभग तीस नाठक प्रस्तुत किए, 
जिनमे शा पर, प्रह्माद और अजामिल मुख्य हैं। इसी के आसपास श्री त्तिवास राव ने भी रामराज, 
शिलादित्य और कालिदास का प्रदर्शन वेलारी में किया। वस्तुत. वेलारी तमिल रंगमंच की 
जन्मभूमि है। १८९० के बाद तो महान्‌ तेलयू अभिनेताओ के नाम से अतेक नाठक-कम्पनियाँ भी 
खुली । 

इस सदी के प्रथम चरण में ही आसन्ध्र में कई उच्चकोटि के अभिवेता हुए । सन्‌ १६१६ मे 
दिवाली के अवसर पर गुजरादा अप्पावराब का कन्या शुल्कम्र्‌ प्रस्तुत हुआ। गोविन्द राजुल्य ने 
“गिरीोशम्‌ की प्रभावशाली भूमिका की थी । इसकी भूमिका में पात्रों के अभिनय की उत्तमता की 
कसौटी पच्चीसों वर्षो तक बनी रही । यही नहीं, सामाजिक नाठकों में भी यह नाटक एक आदर्श 
बना रहा | तेलगू नाटक के इतिहास में राजभन्तार के थप्प वरीडी का बड़ा महत्त्व है । आस्ध के 
महान अभिनेता राघव (आन्ध्र नाटक पितामह कृष्णमाचार्य का भतीजा) ने पुगेल के अवसर पर 
म्यूजियम थियेटर मद्राम में इसे प्रस्छुत किया। राजमन्तार अस्तर्राष्ट्रीय ख्याति के नाट्य-लेखक 
है। १६३०-४० के बीच मधुक्रप्ण के 'अशोकम' चलम्‌ का 'चित्रागी और शशाक कविराजु का 
शबुक वध और 'खूती' का अभिनय हुआ परत्तु पौराणिक कथाओं को नये परिवेश में अस्तुत' 
किया गया । स्वाधीनता के उपरान्त आन्श्र मे कई नाटक-मण्डलियाँ काम कर रही है और एकाकी 
ताठक और रेडियो-रूपकों की रचना बड़ी तेजी से हो रही है। आस्क् वाटक कला परिषद, 
(१६२६) तिलयू लिटुल धियेदर' और 'आन्ध्र थियेटर फेडरेशन' तामक सस्थाये नाठअ-प्रदर्शन 
और रगमच को लोकप्रिय बनाने की दिशा में प्रयत्तवशील हैं । फिर भी तेलगू में अभी ऐसे नाठकों 
का अभाव है, जिनका अभिनय पूरे दो घंटे तक हो सके । 


कानड़ रंगमंच है 
कन्तड का आधुनिक फ्ामच यद्यपि विकासशील है पर उसका भविष्य अभी सुनिश्चित 
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नही है। अव्यावसाधिक नाटब-मण्डलियाँ नाठअ-अ्योग में रुचि तो ले रही है, पर उसके लिए 
सतत्‌ प्रयत्त की आवश्यकता है। बिना व्यावसायिक ताटुय-मडली के रंगभव की वास्तविक 
प्रगति की कल्पना नहीं की जा सकती । दुर्भाग्य से वे कन्नड़ मे अब चालू नही है। दत्तात्रेय वाटक 
मडली और विश्वगुणादर्श नाटक-मंडली ने कन्नड़ के रंगमच को गति और शत दी है। इस 
काल मे अग्रेज़ी और संस्कृत वाटको के रूपान्तर तो प्रस्तुत हुए पर कन्तड का नाटक अभिनीत 
नही हो सका । चलचित्रों ने तो कन्नड़ रगमंच की इस बिखरी हुई परम्परा को और भी ध्वस्त 
कर दिया। बड़ी कठिनाई से गूँधी बीरन की थियेट्रिकल कम्पती ने पौराणिक एवं अन्य प्रकार 
के भाठको के प्रदर्शनों द्वारा कन्नड़ रंगसच को जीवित रखा है। अध्यावसायिक नाट्य-मडलियाँ 
भी स्थापित हुईं, कुछ नाटकों का प्रदर्शन भी किया और फिर बन्द भी हुईं। पिछले कुछ वर्षों मे 
कन्मड़ रंगमच का उत्थान और पतन होता रहा हे। आधुनिक कब्तड़ रंगमंच के निर्माण में 
स्थ० टी० वी० केलाशम्‌, श्रीतारायण राव और श्रीरंग के नाम अविस्मरणीय रहेंगे। तोलुगत्ति 
और ह्ोमझूलु द्वारा केलाशम्‌ ने अभिनय की नई परम्पराओं का सृजन किया है। नारायण 
राव रचित स्वीधर्म-रहस्य सम्भवत' पहला आधुनिक मौलिक नाटक था। इन दोनों नाटककारों 
ने कन्नड रंगमच के लिए ही नाटकों की रचना की थी ! 


सलयालभ का रमभंच 


नाट्यकला के सभी देशी रूपो मे 'कथकली केरल के लोक-जीवन की आकांक्षा और 
भावनाओं का सर्वश्रेष्ठ प्रतिनिधि है| कत्थकली की कला जितदी सूक्ष्म और जटिल है उतनी हो 
विशुद्ध भी। वेष और मुखौटो की रचना, काव्य की कोमलता, गीत-वाद्य-नृत्य का योग और 
आगिक भावभगिभाएँ-- सब मिलकर 'कत्थकली' को पूर्णता प्रदान करती है। इसमे परम्परागत 
पौराणिक एवं लौकिक कथावस्तुओं का प्रत्थत भावभूमि के रूप में होता है। केरल मे प्रचलित यह 
नाटय-नृत्य प्राचीन भारतीय रंगमंच का अत्यन्त उदात्त रूप शेष रह गया है। अभिनेता अपने 
अभिनय की कुशलता! से सचिम' और वेष्टिम आदि आहायें साधनों के बिना ही वर्शकों को पृथ्वी 
से स्वर्ग तक से जाता है और खगार, वीर, करण और रोद्र आदि रसों की लहूरो में लीत कर 
देता है। कत्थकली के साथ ही केरल मे प्राचीव काल से ही सस्क्ृत नाटक अभिनीत होते थे । वर्षों 
तक तो सस्कृत के मलयालम रूपान्तर अभिनीत होते रहे हैं। 

मलयालम्‌ के नाटक पाश्चात्य नाटघ-शैली के प्रभाव मे लिखे जा रहे हैं। रंगमंच के 
माध्यम से सामाजिक समस्याओं के समाधान की खोज की गई है। परन्तु अनुकरण की लहर से 
भी कस्तिकर एस० पदूमनाभ पिल्‍लई और एमंकुमार पिल्‍्लई ने उससे ऊपर उठकर अपने नाटकों 
द्वारा मूल मानवीय सवेदनाओ को अभिव्यक्ति प्रदान की है। सामाजिक समस्याओं का अस्तुती- 
करण इसके नाटच-प्रयोगों में बडा ही मर्मस्पर्शी हुआ है। केरल मे भी स्थायी रंगमंच की रचना 
का प्रयास हो रहा है। 'कलातिलयम्‌' नामक ताटब-संस्था अस्थायी नाटक भवन में कई महत्त्वपूर्ण 
रंगमंचीय साटनों को प्रस्तुत कर चुकी है। कुरुक्षेत्र, देवदासी तथा,नूरजहाँ के! प्रदर्शनों ने इस 
संस्था को बड़ा गौरव प्रदान किया है। इसके मंच-दिधात से बिजली की सहायता से कई आकर्षक 
फिल्‍मी “5 “7 का मी प्रयोग किया गया है।* हु 
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५०४ भरत जार भारताय ताटयकर्ञा 


मरतनाटयमस 

दक्षिण भारत के आधुनिक रग्मयो की कथा भरतनाट्य्म्‌' की चर्चा के बिना अधूरी 
ही रह जाती है। भरतनाटूग्म्‌ वी भारतीय परभपरा अनी भी दक्षिण में अनुण्ण है। पर वह 
मन्दिरों के आश्रय के कारण सम्भव हो सक्रा। मरतनाट्यम के आचाये अभी है। परन्तु उसे 
पुरी निष्ठा मे प्रस्तुत करते बाली देवदासियों दी परम्परा लुप्त हो चुकों है। फलतः आज इस 
नृत्य का व्यावस्षासिक्त दायित्व सच्दिरों के मण्डपम्‌ से हटकर तथाकृथिस कला-प्रेमीजनो के भच 
तक आ गया है।" 'भरतवनाट्यम की परम्परा को ईश्वराराधन तथा साम्प्रदायिक पूजा से 
शाएवत प्रेरणा मिलती रही है। वहू मात्र अगो का संचालन नही, उसमे हृदय की निःछल भक्ति 
और दुढ अनुराग की अभिव्यजना होती है ।? परन्तु भरततादुयम्‌ का आधुनिक प्रदर्शन देव मन्दिरो 
से हुटने पर तो केवल थशामिलापो प्रदर्शन मात्र रह गया है। उसके रूल में बसी आत्मनिष्ठा 
लुप्त होती जा रही है । कई मदियों से पोषित यह नाट्य हमारे सास्क्ृतिक सरक्षण का उत्तृष्ट 
कलात्मक भाध्यम रहा है। वह शास्भीय और साम्प्रदायिक प्रभ्पराओं पर जीवित है। यदि 
हम उन्हें खो बैठें तो भारतीय नृत्य जीवन की उन गरिमाओं को अभिव्यक्ति त॒ दे सकेगा, जिनके 
कारण भारतीयता आज भी जीवित है । नाट्य और चृत्य-प्रेमियों के समक्ष आज यह प्रश्न है कि 
क्या यह भारतीय नुत्य-शास्त्र की परम्पराओं की उपेक्षा कर वास्तव में जीवित रह सकेगा ? या 
पुन देवालय की छाया में ही यह अपन प्रक्ृत रूप से पनपेंगा ? पेय सकेगा ? 


राष्ट्रीय रंगमंच की कल्पना 


पिछले पृष्ठो में हमने भारत के विभिन्‍न प्रदेशों के आधुनिक रंगसचों की परम्परा, स्वरूप 
ओर अवस्था का विहृगम अवलोकन किया है । उससे कई महत्त्वपूर्ण तथ्य हमारे समक्ष प्रस्तुत 
होते है। यद्यपि विभिन्‍त रगमचों की प्रगति तो हो रही है, परन्तु १६३०-३२ से पूर्व मराठी, 
बँगला एवं अन्य कुछ रगमचो की जो लोकप्रियता थी, वह अब इतिहास की बात होती जा रही 
है। व्यावसायिक नाठ्य-मण्डलियाँ चलचित्र के प्रभाव के कारण प्राय बन्द हो चुकी है, अव्याव- 
सायिक नाटथ-मण्डलियाँ यदा-कदा साहित्यिक नाठको का प्रदर्शन करती है । केवल बगाल मे यह 
परम्परा अभी जीवित है। आधुतिक श्गमचों पर पाश्चात्य नाट्य-पद्धतियों का प्रभाव बहुत 
अधिक है। स्वदेशी नाट्य-परम्पराये उपेक्षा के कारण उच्छिन्न होती जा रही है । नाट्य-प्रदर्शन 
प्रायः अव्यावसायिक नाट्य-मण्डलियों के माध्यम से थोडा-बहुत पत्प रहा है। स्वाधीनत! के बाद 
सभी प्रदेशों में रंगमंच के पुनरुत्थान की लहुर उठी है। विभिन्‍न प्रदेशों मे रगमचों के विविध 
स्वरूपो, शैलियों और परम्पराओों का समन्वय कर राष्ट्रीय रगमन् की स्थापता देश की एक 
महानू आवश्यकता है। यह बात प्रमाणित हो चुकी है कि प्राचीन भारत में पूर्णतया समृद्ध और 
स्वतत्र रगमच था और उनमे पूर्ण निष्ठा के साथ सदियों तक लादय-अ्योग होते रहे है। समीत- 
शालाये, चित्रगाज्ञाये, राजमहलों के भव्य प्रांगण और मन्दिरों के विशाल मण्डप्म' सदा कुशल 


लमन+-7+पछ४+++ 
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आयुनिक मारतीय रगमच रे 


तर्तकियों और शिक्षित अभिनेत्रियों के नूपुरो से रुवझुन और मधुर कंठ से गूजते रहे है। 'यदनिका 
शब्द के कारण भारतीय नादूम पर श्रीक-प्रभाव का जो भ्रमजाल वर्षों दक फैला रहा, वह अब 
छिन्‍्त-भिस्त हो चुका है।' तब ताट्य, नृत्य और सगीत की विविध शिक्ष/ पाते पर ही अधिकारी 
पात्र उनका प्रयोग करते थे। प्रयोक्ताओ के अतिरिक्त रगशिल्पियो का विशाल समठन था, जो 
ताटूथ का अयोग व्यवसाय के रूप मे करते थे।” सहूदय प्रेक्षक उसमे रस लेतें, और प्राश्विक 
उसकी सिद्धि एवं दोपो का परीक्षण करते थे। उनके द्वारा प्रशसित होने पर ही राजा' पात्र को 
पुरस्कृत करते थे ।” रंगमंच की ऐसी विकसित, पुष्ट और सुदीर्ध परम्परा होने पर भी आज 
भारतीय रंगमच अधिकाधिक पाश्चात्य रगमंच का ही मह जोह रहा है, यह हमारी घोर 
सास्क्ृतिक दासता का ही परिणाम है । 

भारतीय नाट्य-परम्परा विरोधों और संघर्षोंके बीच भी जीवित रही है। भारतीय 
इतिहास इसका साक्षी है कि मध्ययुग मे तुर्कों के आक्रमण के उपरान्त सी संगीत-प्रधान नाटक, 
यात्रा, रामलीला, कृष्णलीला, रासलोला, ललित, भागवतम्‌ और भवाई की स्वदेशी नाट्य- 
परम्पराये उन्‍्तीसवी सदी के अन्त तक वर्तमान रही हैं। उनमें भारतीय जन-जीवन की प्रतिभा 
और चेतना सदियों से फूलती-फलती रही है! 

हमारी नादुय-परम्परा ऐसी समृद्ध रहो है कि पाश्चात्य नाट्य-परम्प्राओं से प्रभावित 
होने पर भी हुम उत परम्पराओं के विधिवत ज्ञास और प्रयोग द्वारा वतंमान रंगमच का नया 
रूप खड़ा कर सकते है! पाश्चात्य नाट्य-पद्धतियों को वितान्त अस्वीकार करने की स्थिति से भी 
हम नहीं है। हमारा आधुनिक रगमंच उसी पद्धति पर पिछले एक जतक से विकसित होता रहा 
है। अत इसकी आवश्यकता है कि विदेशी और स्वदेशी तादय-कलाओं का उचित सामजस्य कर 
उसे नया स्वरूप दे ।४ इसके लिए आवश्यक्क है क्रिप्राच्य और पाश्चात्य नादुय-पद्धतियों के 
शास्त्रीय एवं तुलनात्मक अध्ययन के लिए राष्ट्रीय स्तर के नाद्य-विश्वविद्यालय स्थापित हों, जहाँ 
सिद्धान्त और प्रयोग-पक्षो के ज्ञाता कुशल आचाय॑, नाद्यकार अभिनेता और रग-शिल्पी इन 
विधयो का समुचित अनुसन्धान करें। 

नाट्यशास्त्र एवं विष्णुधर्मोत्तरपुराण मे आहायें अभिनय के अस्तर्गत व्याजिम, पुस्त- 
चेष्टिम तेपथ्यज विधियों के साथ पाइचात्य वाट्य-पद्धति की प्रकाश-सयोजना, रगमभचीय रूप- 
सज्जा और नादूय-प्रयोग की नवीनतम तकनीकी विधियों को समुचित शिक्षा टी जाय, यहू 
आवश्यक है । 


१, ॥ 5 ए0प्त क्षा। धदीाशाहालत विएु फिम उवाताय तीज िक्च्त द्वा। प्राएडएशए0ट्षा: 
णाड़ाए 40 एी0च26 ॥8 097 0०786 ती व2एश०फआदाई जरध0ए0 0ज7हु श्ी४९- 
६20 9५ दाह 07 क्षाए 067 #बा60088 रएक्षाल्ट 
“-मिलाहदा। तीडागव बाते ड982७--?, (. 8, फिताका एिहक्ा8, 9, 39. 

२. ना० शा[० ६५१२०-हं६ क्वाू० सा० है ५ 

३ बह्ीं २७३७, ४३, ५१-६१, दे४-६६ का० मा० | * 

४ "रंगमंच की दृष्टि से भी सारतीय नाटक को पश्चिम से बहुत-कुछ सीखना है । परन्तु इसका यह अर्थ 

नहीं कि हम अपनी पूर्ववर्सी भौर प्राचीन को बेकार मानकर किनारे रख दें 
आधुनिक साहित्य नन्‍्ददुलारे बाजपेयी प्रष्ड २५७० 





घ्०६ भरत आर भारतोय नाटयकऊत्ता 


रगमचीय नाटका क॑ प्रदशत के साथ-साथ भांस, कालिदास, झृदक, हप, रठीन्द्र, प्रसाद 
और मासा वरेश्कर-जैसे महान्‌ माटककारों के सूल एवं रूपान्तरों को रममच पर प्रस्तुत किया 
जाय, जिससे समस्त भारत भें इनके महात्‌ नाटकों दाता भारत की सास्क्षतिक और भावात्मक 
एकता का बोध हो सके । 

राष्ट्रीय सुपमच के निर्माण में बालभधते, अहीखनाथ जोधरी ओर पृथ्वीराज कपुर जैसे 
सधे हुए अभिनेताओं एवं नाटच-तुत्य एबं सगीत के यशस्वी उन्‍्तायको---उदयशकर, रामगोपाल, 
साराभाई अल्काजी और ओंकारनाथ ठाकुर आदि के सहयोग से राष्ट्रोय रगंच की रचना होनी 
चाहिये। ऐसे रगमच भारत के प्रमुख नगरों में हो, जिनमे आधुनिक रगमच की नवीवतम 
सुविधाएँ उपलब्ध हो । भरतोय रगमच के ह्वास का एक यह भी कारण है कि उनके पास अपने 
रगभवन नही है। रगभवन होमे पर ही नियमित नाठच-प्रदर्शन को समावना बढ़ सकती है। 
यद्यपि चल-चित्रों का-सा आकर्षण नाटब-प्रदर्शनों मे उत्पस्त नही किया जा सकता, परन्तु नाटब- 
प्रदर्शन मे सजीव साक्षातकरण होने के कारण दर्शक और प्रयोकक्‍ता में आत्मीयता के सम्बन्ध का 
स्पर्श अधिक सजीव होता है। यदि उपयुक्त रीति से नाट्य-प्रदर्शन की व्यवस्था हो, तो वे अभी 
भी लोकप्रिय हो सकते है। विदेशों मे चलचिवो के रहने पर भी नाटकों एवं गीति-माट्यों की 
लोकप्रियता घटी नही है । 

वस्तुत, इसके लिए विशाल प्रवन्ध और आशिक सुविधा की आवश्यकता है। सरकार 
भरपूर आथिक सहायता देकर कुशल रगशिल्पियो, अभिनेताओं और निर्देशकों का संगठन करे, 
उन्हे समुचित वेतव दे तथा पूरी शिक्षा, अभ्यास एवं सब साधनों से सपन्‍न कर नाटठ्य-प्रदर्शन 
प्रस्तुत किया जाय । तब हमारे रगमंचों मे खव-जीवन का सचार हो सकता है। १रस्का र-वितरण 
और सेमितनारों के आयोजन मात्र से रगमंच का ह्ास शायद ही रुके । 

प्रचीन रंगम्चों पर स्त्रियों पुरुषों के समान ही निद्वन्द्र भाव से नाट्य-नुत्य एव संगीत 
प्रयोग मे माग लेती थी। तुर्कों के आक्रमण के बाद वह परम्परा लुप्त हो चुकी थी। आधुनिक 
शिक्षा के सुप्रभाव से अब भारतीय रगमच पर स्त्रियां भी प्रस्तुत हो रही है, परन्तु अभी भी 
अधिकतर स्त्री-पात्रों के लिए पुरुष-पात्र ही भूमिकाएँ निभाते है । इस दिशा में प्रथत्म की आवश्य- 
कंता है कि रंगमच का वातावरण इतना सुसंस्कृत, शिष्ट और पविन्न हो कि कलानुराभिमी स्त्रियाँ 
अपना सहयोग प्रस्तुत कर रगमच को श्षी-समृद्ध करे। स्वी-पात्रों द्वारा रगभच के पात्रों के चरित्र 
अधिक यथार्थ और शोभा-समुद्ध होंगे। भारतीय चल-चित्रों पर बढ़ते हुए पाश्चात्य प्रभाव के 
कारण प्राचीन भारतीय सामाजिक मर्यादाओं और पारस्परिक पारिवारिक शिष्टताओं की सीमाएँ 
टूट रही है। चुम्बन और अआलिगन के कुरुचिपूर्ण यूरोपीय हश्य-विधाव की परम्परा भारतीय 
चघलचितों पर भी छाती जाः रही है। इस कुप्रभाव से भारतीय रम्रमंच की रक्षा होनी चाहियगे। 
भारतीयता की अपनी मर्यादा है। उसकी सीमाओं को तोडकर ही हमारा श्ग्मंच विकसित नहीं 
हो सकता । कालिदास के दुष्यन्त एवं शकुत्तला अनुराग से आप्लावित होने पर भी ऐेसा कोई 
कुदुचिपूर्ण व्यवहार नही प्रस्तुत करते, जो सामाजिक हृष्ठि से हेय हो । * 
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१ मुक्षमसवि मुखमुन्नमित न चुम्बित तु-अभि झ० रे २३ 


आधुनिक मारतोय रगमच तह 


रंगमंच निर्माण की प्राचीन भारतीय पद्धति बहुत पुष्ठ थी, वह भरत के नाट्यशास्त्र से 
स्पष्ट है, परन्तु उस शैली में निर्समिस रंगभवन अब एक भी शेष नहीं है। बत भरत-निर्दिष्ट 
निर्माणशली का यथावत्‌ प्रयोग न संभव है और न उपयोगी है। परन्तु आधुनिक रगभवनों की 
निर्माण-शैली के परिवेश से प्राचीन रगमंच की रचना होनी चाहिये। रंगमंच पर पर्दे, द्वार ओर 
मतवारिणियों का प्रयोग सौन्दयं, उपयोगिता और प्रभाव-वृद्धि की दृष्ठि से करना उचित है। 
गीत, नृत्य और अभिनय को भाव-भगिमाओ के प्रदर्शन में प्राचीन शैली को यथोचित स्थान देवा 
उचित ही है। पाश्चात्य-पद्धति के संगीत, लय और संवादों के स्थान पर भारतीय गीत एवं लय 
के भावानुरूप प्रयोग होने पर वे प्रकृत एव प्रभाववद्धेक हो सकते हैं। 

राष्ट्रीय रममंचों पर नाठअ-भ्रयोग प्रस्तुत करते हुए भारतीय रस-हृष्टि की उपेक्षा 
नहीं की जा सकती है। सहुदय दर्शकों के समक्ष यदि पात्रों का वैष-केश एवं वर्ण-विस्यास भारतीय 
जीवन एवं परम्परा के अनुरूप हो तथा सगीत, बृत्य एवं आगिक भावभगिमाएँ शास्त्र एवं 
लोकानुसारी हों, अर्थात्‌ समस्त नाटच अयोग भारतीय जनजीवन की आकाक्षाओ और आदर्शों 
के अनुरूप हो तब भारतीय नाटच् के उद्देश्य-रस का आनन्दोल्लासपूर्ण उदात्त वातावरण का सृजन 
स्वाभाविक है) 

यह प्रसन्‍तता की बात है कि स्वतत्रता के बाद राष्ट्रीय रंगमंच के निर्माण की आवश्यकता 
बडी तेजी से अनुभव की जा रही है। भारत सरकार ने संगीत ताटक अकादमी की स्थापना की 
है । उसके तत्वावधान में ड्रामा स्कूल का सचालन हो रहा है। पृथ्वी थियेटर्स की अकाल भृत्यु 
के उपरान्त थियेटर यूनिट ने कुछ सफल नाट्च-प्रयोग प्रस्तुत किये हैं, पर उसके पास रंगभवन 
नहीं है। जबलपुर का परिक्रामी रंगमच भव्य तो है पर उसके लिए कुशल निर्देशक और र॑ग- 
शिल्पियों की आवश्यकता है। अन्य प्रदेशों मे भी रंगमंच के उन्‍्तयन की दिशा में कुछ प्रगति हो 
रही है । 

यहू आज आवश्यक है कि हम बिखडी हुई शक्तियों को एकत्र कर राष्ट्रीय रग्मच निर्माण 
का अध्वूरा स्वप्न पूरा करें, जिसमे सभी भारतीय भाषाओ के प्राचीन और नवीन श्रेष्ठ नाटक, 
शीति-ताटथ और लोक-ताटयो का सफल अभिनय हो । अपने देश के कलाकारों ने विदेशों मे भी 
वाद्य-सृत्य और संगीत का प्रदर्शन प्रस्तुत कर देश का गौरव बढाया है । रूसी भाषा में रामलीला 
बहाँ बहुत लोक प्रिय सिद्ध हुई है | श्रीमती साराभाई द्वारा अमेरिका मे प्रस्तुत मासक्ृत वासवदत्ता 
का भारतीय वेशभूषा के साथ अग्रेज़ी रूपान्तर उस देश मे चर्चा का विषय रहा है। नाव्य-तृत्य 
और सगीत की हमारी देशी परम्पराएँ बहुत उन्नत रही हैं, इसलिए आधृनिक नाट्य-नृत्य का 
प्रयोग करते हुए अपेक्षित अनुकूल पाश्वात्य प्रभाव अ्रहण करके भी उसके स्वत्व की सुरक्षा 
आवश्यक है। पौधा कितनी भी हवा और रोशनी बाहर से क्यों न ले, पर यदि उसकी जड़े अपनी 
घरती मे समाई नही हैं तो उसके स्वस्थ विकास की क्‍या संभावना हो सकती है आधुनिक 
भारतीय ताटथ “स्व की धरती पर ही पनपकर आत्म-संवद्धेन कर सकता है, तभी सच्चे राष्ट्रीय 
रंगमच की स्थापना हो सकती है। राष्ट्रीय रगमंच की स्थापता केदल विशाल भवसतों के निर्माण 
से संक्व नहीं है, उसमे परम्परागत राष्ट्रीय चेतना की प्रतिष्ठा करन और आदशों के उद्बोधन 
से उसकी समय है. नाटक के लिए महारस महामोंत उदात्त वचनान्दित लोक का 
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सुख-दु खात्मक स्वभाव, लोकभाषाओं का प्रयोग, मृदु-ललित पदों की जन-सुख बोव्यता, नाना 
शिएपोँ, क्षाओं और विधाओ के योग से ताटथ को पूर्णता का भरत-निर्दिष्द आदर्श राष्ट्रीय 
रंगमंच के मिर्माण मे हमारा दिशा-निर्देश कर सकते हैं। ऐसा ही रंगमंच भारतीय जीवन का 
सच्छा प्रतिकलन होगा । * 


२. भद्ारसं मदाभोग्य उदात्त बचनान्विवम ! 
सइतयुरुष संचार साध्वाचारः जसप्रियम्‌ | 
सुश्लिष्ट संजि योग सुप्रयोग॑ सुखाअयम्‌ । 
धरदुराध्दानिधानंतु ककि! कुर्यातु नाटकम ! 
न तज्यान तब्छिल्यं न सा विधा न सा कला । 
न तत्फर्म ने योगों सौ नाटके वत्‌ न दृश्यतें 
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भरत-प्रणीत नाट्यशास्त्र विश्व का एकमात्र प्राचीसतम ग्रन्थ है, जिसमें नाट्यकला के 
ऐतिहासिक, रचनात्मक, अभिनयात्मक और रसात्मक पक्षों का समष्टि रूप से इतना विशद 
एवं वैविध्यपूर्ण विचार किया गया है। प्राचीन युग के पाज्वात्य विद्वानों ने भी ताटुयकला के 
सम्बन्ध में विचार किया है, पर वह मुख्यत एकागी है। अरस्तु के काव्यशास्त्र मे नाट्य की 
अनुकरणात्मकता और दू खात्मकता पर विशेष बल दिया गया है! इसको रचता तो ई्वी पूर्व 
मे हुई पर यूरोप मे उसे प्रामाणिकता मिली पन्दरहवीं सदी के आसपास ही। भरत का नाटूय- 
शास्त्र कालिदास-काल तक (चौथी सदी ) अत्यन्त प्रामाणिक एवं पवित्र ताट्यदेद के ढप मे भारतीय 
समाज मे प्रतिष्ठा पा चुका था । सभव है अश्वघोष और भास के प्रारम्भिक नाटकों की रचता 
भी ताट्यशास्त्र से प्रभावित हो । तीसरी सदी के बाद के तो सभी लक्ष्य (नांटुब) और लक्षण 

ग्रन्थकारो ने इस महात्‌ ग्रन्थ के भालोक में अपनी कृतियों का शुजन किया है । 

भरत द्वारा नाट्यशास्त्र का सकलत्त उस प्राचीन युग में हुआ, जब इस भारतभूमि पर जाये 
और आरयेतर जातियों की सम्यताओं का महामिलव हो रहा था। आयों की साहित्यिक कर्मण्यता 
अपने उत्कपं पर थी। इस 'सार्ववणिक परम नाट्यवेद' की रचना के सदियों पुर्वे ही आय वाइमय 
की विशाल गगा अनेक धाराओ मे प्रधाहित हो रही थी । वह वेद, वाह्मण, उपनिषद्‌, धमे, काम- 
तंत्र, अथैतंत्र, व्याकरण-शास्त्र, छत्द-शास्त्र, वीर-काव्य गीव-सृत्य एव रसगास्त्र की परम्पराओों 
के रूप मरे लोकजीवन को असुप्राणित कर रही थीं, इस दृष्टि से भारतीय साहित्य-समृद्धि का बह 
अपूर्व युग था । सदियों पूर्व से प्रवहमान जातीय जीब्न की सामाजिक और्‌ सांस्कृतिक चेतना 
की अभिव्यक्ति के माध्यम के रूप में भरत ने सर्वलोकासुरजनी स्वट्यकला को व्यवस्थित रूप 
दिया । हमारे जातीय जीवन में जो कुछ सुन्दर, भव्य, उदात्त जुर श्रेष्ठ था. उसकी अभिव्यक्ति 


का प्रशस्त माध्यम यह कला हुई। 
मुख का ललित कलाओं का विश्वकोंस है. मरत ने इसमें नाटय-कला 
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है 


भ््श्२ मरत आर मारतोय नाटयकत्ता 


के साथ उसको अन्य उपरजक सगीतकला णौर । के शास्त्राय एव 
व्यावहारिव रूपा का मी समावेश किया मारत के स्षास्क्रतिक इनिहास मे मस्त का व्यक्तिव 
विलक्षण है। इनकी चित्ताघारा ने सदिशे तक नादूय, नृत्य, संगीत, काव्य और समूर्तिकला को 
प्रेरित किया है। दृत्य की कल्पित मुद्गयें और भावभंगिमाओं की बनुक्ृतियाँ दक्षिण भारत के 
मदिरों पर आज भी अकित है! भरत ने भारत की समस्त कलाचेतना को अपनी तव-नदोन्‍्मेष- 
शालिनी कल्पना से सर्दियों तक अनुशाणित और अनुरजितव किया। भरततनाट्यम्‌ और 
'कत्यकली' की मुद्राओं एवं भाव-समद्ध साधना में भरत द्वारा कल्पित कला वी सपघुर ज्ञकार 
आज भी सुताई देती है। भव भारतीय कला का इतिहास भरत की सतत प्रवहमान विकासशीन 
चिन्ताधारा का ही इतिवृत्त है। भरत ने सदियों तक इत कलाओ के प्रेरणा-सलोत के रूप मे बीर- 
काव्य रचगिता वाल्मीकि और व्यास की तरह ऐतिहासिक महत्व का पार्य सपत्न किया । 

तादय के उद्भव और विकास की दुष्टि से नाट्यशास्त्र में सुनियोजित कथा बहुत महत्त्व 
की है। भरत की यह मूल सास्यता कि ऋग्वेद से सवाद, यजुर्वेद ते अभिनय, साम्वेद से गीन 
और अथवंबेद से रस तत्व लेकर नादूय का सुजन हुआ , नाट्य को भी वेद की-सी पवित्रता देने के 
लिए भरत-कल्पित एक काल्पनिक सिद्धान्त मात्र नहीं है ॥ वस्तुत' वेदी मे नाइयतत्व आंशिक हूप 
से वर्तमान है। भरत की यह मान्यता कीथ गभृति पाश्चात्य विद्वानों को भी स्वीकार्य हे । 

नाट्यशास्त्र में सगृहीत नाद्योत्पन्ति की कथा का ऐतिहाडिक दृध्टि से कही अधिक 
महत्व है। प्राक-ऐतिहासिक काल मे देवों एवं दानवी की संघर्ष-कथाओं से हमारा प्राचीन साहिस्य 
ओतप्रोद है। ताट्योस्पत्ति का इतिहास उच दोनो जातियों के रक्तपात से सना हैं। कितने भरतों 
(नाद्यप्रयोक्ताओं) के बलिदान और अभिशाप की ज्वाला में जलने के छाद नाट्य का सुजन 
और प्रयोग हो सका । इसका साक्षी नाट्यशास्त्र है। 'वाटक' देवताओं की विजय या दानवों की 
पराजय-कथाओं का ही “अनुकीरतन' नहीं है, अपितु उन दोनो का 'शुभाशुभ विकल्पक तथा तीनों 
लोकों का भावानुकीतेत' रूप है। देव-दानवों के अतिरिक्त गधर्व यक्ष, राक्षस, नाग आदि विभिन्‍न 
जातियों एवं अन्य प्राकृतिक देवतात्माओं के सहयोग से नाट्य-प्रयोग' सभव हुआ। इससे यह 
स्पष्ठ रूप से सूचित होता है कि नाट्योत्पत्ति के क्रम में भारत में बसने वाली तत्कालीन सब 
जातियों का सहयोग प्राप्त किया गया । 

भरत-कल्पित साववेवणिक नादय (क्रीडनीयक दृश्य और श्रव्य) सुष्टि-चक्र का प्रतीक 
है। विश्व की सृष्टि, स्थिति और प्रलय के प्रतीक हिन्दुओं की “त्रिमूर्ति' ब्रह्मा, विष्ण और शिव 
मे समस्वित भाव से नाट्यकला को विभिन्‍न अंगो से परिपुष्ट किया । प्रत्यभिज्ञाबादी दाशेनिकों 
के अनुसार जीवात्मा विश्व को स्तर सातकर आननन्‍्दानुभव करता है, यद्यपि वह तो प्रकृति की 
सृष्टि है। भव्य रगमंडप पर मनोदशा के अनुरूप उचित वेषभूपा, भावसमृद्ध अभितय तथा गीत- 
बाद्य आदि अन्य उपरजक कलाओं के समन्वित प्रयोग से जीवात्मा (प्रेक्षक) आत्मदर्शन रूप 
सौच्दर्यातुभव करता है। पात्र द्वारा प्रयुक्त वह नाट्य-सृष्टि उसकी नही कवि की है। पर प्रयोग- 
काल के विलक्षण यातावरण के कारण अपना मान ही वह आनन्दित होता है। अतः भरत द्वारा 
कल्पित ताइबअ-अथोग सृष्टि-चक्र की आसन्दधारा का ही प्रतीक है। शैव मत के प्रत्यभिज्ञाटर्शन 
से चौबीस सांख्य और बारह शव के मूल तत्त्व कुल मिलाकर छत्तीस तत्त्व है और नाठ्यशास्त्र परे 
मो छत्तीस अध्याय ही हैं यह एक विलक्षण सयोग हे 
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नं(ट्य-शास्त्र के अच्तिम अध्याय में सगृहीत नाट्याबदरण की कबा और भी भहृत्त्वपूर्ण 
है । नहुप की प्रेरणा से भरत-पु्रों द्वारा पाद्यप्रयोग को स्वर्ग से धरती पर लाने की बात सत्य हो 
या नही पर भरतों के सामाजिक तिरत्कार के लक्ष्य होते को बात सत्य है। यही कारण है कि 
पृततजल महादाष्य ने नाट्यवियया के व्यास्याता को 'आश्याता नही भाना है। यद्यपि उम्से 
पूर्व बह-सूती की गणना वैदिक चरणों मे भो होती थी। नाटच-शास्त्र में प्रस्तुत नट-अभिशाप 
की कथा टस युग की तदमइलियों के प्रति आचार-ब्यवहार की विज्वद्धता के कठोर पक्षपाती 
मैतिकताबादी एक विशिष्ट वर्ग की हीन मनोभावना का बच्चा प्रतिफलत है। परन्तु भरत की 
हष्टि में ताटब-प्रयोकक्‍ताओं का स्थान सदा ही रयोदाएण रहा है, उनका सूत्रधार नाता शिल्प- 
विलक्षण' और नाट्य अयोग-कुणल तो है ही, वह 'राजबश असूतिशन्‌' भी है। परवर्ती काल मे 
भी भवभूति और ततणभट्ट जैसे विशिष्ट कबियो की मित्रमडली में ताटचं-प्रयोक्ताओं के उल्लेख 
से उनकी सामाजिक प्रतिष्ठा रा भी समर्थन होता है । 

नाठय-क्षथ्वन्धी भरत का गहन घिन्तव मौलिक, किती भी देश के ताट्यप्रयोग के लिए 
प्रेरणा को खोने हो सकता है। उनके साववभौम ताटब-सिद्धान्त से वेद, इतिहास, आख्यान और 
विभिन्‍त बोक-परम्पराओं का अन्तभगव किया गया है। वेद की तुलन। भें लौकिक परम्पराएँ 
नाठ्य में प्रयाणिक मानी गई है। भरत की दृष्टि में घाटब-मबधी मान्यताओं का आधार लोक- 
जीवत है. (लोक-सिद्ध भवेत्‌ सिद्ध नाट्यं लोकात्मक तु इदम) । इसमे लोक-जीवन से सबधित 
सुखद खात्मक, नाना भावोपसपन्न' लोकबूत्त का अनुकरण (पुनरदमावद््‌) होतः है। कोई ऐसा 
शास्त्र, कोई ऐसा शिल्प, कोई ऐसी विद्या और कोई ऐसी कला नही है, जिसका साट्य से प्रयोग 
नहीं किया जात हैं। तीनों लोकों का भावानुकीतेन रूप होने से नादूय से धर्म, काम, उत्साहु, 
ज्ञान, विद्गता और मन को विश्वान्ति भी प्राप्त होती है-- 

भरत-निर्दिप्ट ताट्यकला का रचनात्मक रूप भी कम महत्त्वपूर्ण चही है। इस" प्रत्यक्ष 
सवध नाटुय-स्वयिता कवि से है। पाश्वात्य नाट्यकला में भी कभी रचथिता कवि का बडा 
महत्व था, पर अब निर्देशक ने भी बह महत्त्वपूर्ण स्थाव ग्रहण कर लिया हैं। छपकों के दसों 
(नाटिका लेकर ग्यारह) भेदों की व्याख्या जितनी विश्द है उतनी ही गहन एवं गवेष्णापुर्ण भी । 
प्रत्येक रूपक का आदर्श भिन्‍म है और उस्त युग की सामाजिक जीवनथारा के विभिन्‍त छपी का 
प्रिचायक है। रूपकों के उद्भव और विकास का इतिहास नाट्य-साहित्य के क्रजश. विकसित 
रूप और अवस्था का सकेत करता है। भरत से सदियों पूर्द नाटूम-परम्परा का आारम्म हुआ 
होगा। प्रस्तुत प्रसंग में भरतोत्तर उपरूपको के विकास का भो दिग्दशंत किया गया है। इल 
उपरझपको ने सध्यकाल से भारत के सामाजिक और सांस्क्ृतिक जीवन को सदियों तक प्रभावित 
किया है । 

भरत की हृष्टि से, कथावस्तु सादय का शरीर है। वस्तृतत्त्व को अर्थश्नक्नतियाँ, कार्य- 
ब्यापार की अवस्थाएँ और उसकी समस्वित-रूप संधियाँ नाटक को सश्लिप्टता मौर गति देती 
है। बस्तुतत्व की प्रकृतियाँ इतिवृत्त की विभिन्‍त विकासशील दशा की अचस्थाएँ अभिनयात्मक 
कार्य-ब्यापार की अवतारणा मे और सधियाँ रचवात्मक प्रभाव को समन्वित करने मे सहायता 
प्रदान करती है । आरंभ ये फलागम तक जो पाँच अवस्थाएँ ऊकैथाबवस्तु के विकास का सकेत 
करती हैं वे युरोपीय कथावस्तु के आरम मध्य और अन्त' विकास की इन तीन अवस्थाओं की 
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परपरा में है , कथावस्तु का यह शास्त्रीय विभाजन प्राचीन भले ही हा, गरन्‍्तु नाटकीय कंचावस्तु 
की संश्लिप्टता और प्रभावात्मकत्ा की हृप्टि से अपेक्षित परिवर्ततों के साथ आधुनिक नाटकों मे 
भी यह प्रयोग की पूर्ण क्षमता रखता हैं। पाँचो संधियों के चौक्षठ अंगों की योजना नाट्य की 
रसपेशलता को दृष्टि मे रखकर होती है जो अग रसानुकूल होते है, उनका बार-बार प्रयोग हे 
सकता है, पर जो रमसोत्कर्पक नहीं है, उनका प्रयोग उचित नहीं होता । 

इतिवत्त नाट्य का शरीर हे, तो पात्र का शील-वेचित्य उसका आन्तर रस । इसी शौत्र 
रूप आस्तर रस में नाट्य प्रतिष्ठित रहता है। इस आस्तर रस का उद्भावन तो धर्म, अरे और 
काम-सम्बन्धी विपयों के प्रति मनुष्य की शारीरिक और भानसिक स्वेदनाओं और तदतुकूल 
प्रतिक्रियाओं से होता है । जीवन की अनुकूल और प्रतिकूल परिस्थितियों मे मनुष्य की चित्त- 
वृत्षियाँ अनेक रूपों में प्रकट होती है। उन मूल वृत्तियों के उत्तरोत्तर विकास से भपृष्य के शी 
का तिर्माण होंता है। भरत ने मनुष्य की प्रवृत्तियों में काम-प्रवृत्ति को सर्वाधिक प्रश्य दिया है 
तथा स्त्रियों को उस काम-सुख का ज्वार माना है। अतएव मनुष्य की दया, दाक्षिण्य और बीरता 
आदि सात्विक विभूतिपों के मूल मे राय लालित्य कौर सौन्दर्य की प्रेरणा भी कतभान रहती 
है । जीवन-प्रवृत्तियों के सबंध में भरत की यह काम-परक दृष्टि आधुनिक मनोवैज्ञानिकों के 
विचारों के अनुरूप है। उनकी दृष्टि से जीवन की समस्त प्रवृत्तियों के मूल मे काम-सुख की 
उपलब्धि या भोगाभाव-जतनतित कूठा ही है। 

भरत का पात्र-विवान ऐहिंकता-मूलक है। लौकिक सुख-दु 'खात्मक रस से मानथ-चरित्र 
परिपुष्ट होता है। इस दृष्टि से नाटकों मे जीवन की यथार्थता के समर्थक होकर भी वे आदर्शोन्मुख 
है। उसकी दृष्टि से नाटकों का नायक भहापुरुष, जनप्रिय तथा साधु आचार का होता है। उसके 
जीवन में गौरव-गरिसा होती है और वह अपने उदात्त झादर्शों से युय-चेतना को प्रभावित करता 
है। इस प्रकार उत्तम प्रकृति की नायिकाएँ भी वायकों के समान पत्ति-प्रेस के आदर्ण में ढली 
हुई होती है। अन्य अनेक प्रकार की नाट्योपयोगी नायिकाएँ, मानसिक अवस्था, रूप-शोभा और 
अगरचना आदि की दृष्टि से भरत के गहन-चिन्तन का लक्ष्य बनी है । कलाकुशल वेश्याएँ नाट्य- 
मृत्य और गीत के प्रयोग में निषुण होती है। अतः उस दृष्टि से न्ेश्याओं के भी उपचार आदि पर 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण विचारों का आकलन भरत ने किया है जो अन्यत्र कम मिलता है। भरत- 
निरूपित नायक-नायिका-भेदी के आधार पर ही परवर्ती काव्य-णास्त्रियों ने भेदों का विस्तार 
तो किया, परन्तु उत्तमे भरत की-सी मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की मौलिक प्रवृत्ति का परिचय नही 
मिलता । भरत ने स्त्री एवं पुरुष की अंग-रचना, अग्ों के लास्य-विलास के अनुकूल उनके स्वभाव 
और अन्त भरकृति का जितना तात्तिक निरूपण किया है, बहु उनको मौलिक देन है । 

भरत की दृष्टि में 'रस' नाट्य का धाण ही नही, “रस ही वाद्य है। लक्षण, दोष, गुण 
और अलंकार आदि उपादानों की परिकल्पना रसोद्वोधन के लिए ही की गई है । कथावस्तु और 
शील-निरूपण से उसी 'महारस' और 'महाभोग' का नादय में आविर्भाव होता है। यद्यपि भरत 
रस-सिद्धान्त के आदि-प्रदतंक माने जाते है, परन्तु रस-सिद्धान्त की परम्परा उनके पूर्व से ही चली 
आ रही थी। संभव है, आरम्भ में रस का विवेचन केवल ताटय-विधा के सदर्भ में ही छुआ हो | 
भरत की रस-दृष्टि आनत्दोदबीधक नाटयरस का उ'मेष करती है 

मरत का रस सिद्धान्त प्रादीन एवं नवीन भारतीय ) से विवेखना का 
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महृत्वपुण विषय है रस सिद्ध क ब्याख्याताओं से भटटलोल्दट शकुक भटटनायक आन द 
वर्धनावाये, अभिनवगुप्त, सम्भट और विश्वनाथ के नाम चिरस्मरणीय रहेगे। नाट्यरस की 
जैसी ततत््विक और विशद विवेचना अभिववयुष्त ने की है, वह ग्यारहवी सदी मे भारतीय 
साहित्य और दर्शन की उत्कषशाली चिन्ताधारा के बौद्धिक विकाय का चरम उत्तकर्प है । रस- 
सवंधी विवेचना का भाव यही है कि नाट्य के द्वारा मनुष्य की सवेदनाओं (भावों) का पुनरुद्‌- 
भावन होता है, इसी से उसमे रस्यता' आती है। वस्तुतः: भावों का उद्भावन तो जात्मदर्शन 
है। आत्मदर्शन रूप (रस से ही आनन्द रूप 'महाभोग' का उदय होता है। इस रस का विदस्ध 
चित्रण कवि अपनी कल्पना द्वारा प्रस्तुत करता है और अभिनेता अपनी वाणी और शारीरिक 
भाव-भगिमाओं द्वारा प्रत्यक्षवत्‌ रूप देता है, तब वह कवि-कल्पित भाव प्रतिसाक्षात्कार के तुल्य 
रस्य या आस्वाद्य होता हैं। अत रस का सम्बन्ध नाट्यकला के रचनात्मक और अभिनयात्मक 
दोनो ही पक्षों से समान रूप से है। भरतोत्तर भारतीय नाट्यशास्त्रियों ने अधिकतर तादूय के 
रचनात्मक और रात्मक पक्ष का ही उपव्‌ हण किया है। 

नाट्य का प्रयोग रंगमंच पर प्रस्तुत किया जाता है। भरत द्वारा निर्धारित रगमण्डपों 
के माप, मत्तवारणी, प्रेक्षायूह, नेपध्यगुह, रगपीठ और रगशीर्ष तथा स्तम्भ एवं द्वार आदि के 
सम्बन्ध में प्राचीन एवं आधुतिक विद्वान्‌ राघवन, मंक्तद एवं घोष महोदय की परत्पर विरोधी 
मान्यताओं का विश्लेषण कर निष्कर्ष प्रस्तुत किया गया है। प्राचीन काल में प्राप्त सगीत- 
शालाओ, घचित्रशालाओ, देवालयो और सार्वजनिक प्रागणों का भी रगमंच के रूप भे प्रयोग 
होता था। भरत से पूर्व मुकताकाश रगमच भी रहे होंगे । परन्तु भरत ने जिस रगमण्डप की 
परिकल्पना की है, वह अपने-आप मे बहुत भव्य, उपयोगी और स्थायी है । 

रगमच के सम्बन्ध मे शैलगुहाकार', 'द्विभुमि', 'मदवातायनोपेत', 'निर्वाद' और 'घीर 
गब्दवान्‌' जैसे विशेषणों के प्रयोग से प्राचीन युग मे विकसित रगमचीय परम्परा का स्पष्ट ज्ञान 
होता है। रगशातला के रंगशीप, रंगपीठ और दर्शक-दीर्घर के सम्दन्ध मे भरत की मान्यताओं पर 
भद्टतौत की कल्पना अत्यन्त आकर्षक और विचारणीय भी है। रगपीठ से लेकर प्रेक्षकगृह के 
द्वार तक प्रेक्षागुह्व की आसन-व्यवस्था ऋण: ऊँची होती जाती है, कि कोई दर्शक किसी के समक्ष 
ताद्य-दर्शव भे वाधक त बने। द्वारों और वातायनो की भी व्यवस्था है, पर इतनी ही, कि बह 
निर्वात ही रहे । 'तिर्बात' और 'शैल भुहाकार' होते पर ही रंगपीठ पर उच्चरित वाक्य प्रेक्षकों के 
सुखश्षवण के लिए प्रतिभ्वनित होते है। भरत ने तीन प्रकार की रगशालाओं पर विचार करते 
हुए विध्रकृष्ट, चत्‌रस्न और त्रयल नामक नाट्यमण्डपो के मध्यम आकारों का विवरण दिया है। 
उसके अनुसार नौ से अट्ठारह प्रकार के रंगमचो को परिकल्पना की जा सकती है। ये रंगमडप 
शायद दोमहले भी होते होगे। प्राचीन भारतीय रगमड़प पर एक से अधिक यवततिकाएँ भी 
प्रयृकत होती थी । इसके प्रमाण अन्य नादय-प्रच्थों मे भी मिलते हैं। ये यवनिकाएँ कथावस्तु और 
रस के अनुकूल उन्ही वर्णों की होती थीं। भरत ने विभिन्‍न रसों के लिए विभिन्‍न वर्णों का भी 
विधान किया है। रगमच पर दृश्यविधान के लिए भरत ने स्वतञ रूप से विचार कियाहू । 
वहाँ पर प्रस्तुत पात्रों के अतिरिक्त कथावस्तू के अनुरोध से कट्ुया, यात-विसान, प्रासाद, दुर्ग, 
परत और अय पदार्थों और प्राणियों के दश्यों का मायोजन होता है. मरत-कल्पित 
रंगमच पर की सधिम व्याजिम और सजवन आदि विधियों द्वारा 


पए्द्‌ भरत ओर मारतोय नाट्यकर्ो 


दर्प विधान की गोजना अयन्त महवपुण है हलस नाट्य प्रणोग वी एक उन्नतिशील 
प्रपरा का सकेत मिलता है। 

नाटबन्पयोग मे धभिनय का महत्व सर्ताधिक है । वाटव ही थो जिन है। अभिनेता 
अभिनय के माध्यम से कविदृत कठ्पती का अभिवयन-प्रेषण कर दर्शक को २०।विप्ट करता है | 
भरत ने आगिक, बाचिक, साल्दिया जौर आाहाप के अतिरिक्त सामाच्या और चित्र' मभित्य का 
विस्तृत विधान किया हैं । नाटबकला के रचनात्यक पक्ष के बाद भरत की चित्सन दृष्टि उसके 
अभिनयात्मक पक्ष के विवेश्नन में लगी हैं । आगिक अभिनथ का विवेदन जितना विश्वद और 
तात्विक है, दह विश्व के कियी ताटच के प्रयोगात्मक साहित्य के लिए आज भी स्पर्द्धा का वियय 
हो सकता है। विभिन्त भगोपानों के द्वारा न केवल भावों और मनोदशाओं का ही जअभिनत डोसा 
है, अपितु विभिन्‍द वस्तुओं और परिस्थिति-विश्वेयों का भी प्रतीक-पद्धलि मे अभिनय होता है। 
नदियों मे तरने, पर्द तो पर आरोहण, विमाव और रथ की यातराओं और विशिष्ट ऋतनों का 
प्रदर्शन इसी अनुकरणात्मक प्रतीक-पद्धति पर सभव हो पाता है । ध्मक दर रगरच पर समभव 
वस्तु और १रिस्थितियों बी उपष्ध-थति की प्रतीति सुश्त्षित प्रेक्षक को होती है । 

आंगिक अभिनय का विधान भरत की महत्वपूर्ण मौलिक देन है । भरत का अभिनय 
विधान इतमा विक्षसित और समस्वित हैं कि पात्र के अगोषांग की प्रत्येक चेप्टा में सत्व-(भन) 
निमरत्रित लय की कल्पना की गई है। मनोदशा के प्रतिविमभ्ब ही तो थे हमारी चेध्थाएँ है और 
उसी के अनुरूप मनुष्य के सयनों मे और मुख पर राग की आभा भी अलकृती है, अतः आगिक 
अभिनय स्वतत्र नहीं 'सत्वानुप्राणित' होता है। तयनों के भाव-भरे सकेत और कर-पलल्‍लव की एक 
मुद्रा में न जाने हृदय के कितने मर्मस्पर्णी सुख-दुःखात्मक भावो और विचारो का प्रतिफलन होता 
है । भारतीय अभिनेता या नतेक प्रेक्षक के आत्मदर्शव रूप आनन्द का भमाव्यम है, वह रस-रूप 
आध्यात्मिक उल्लास की बचुभूति का कलात्मक साथन है। भरत की बृष्टि मे अगो का सचालन- 
मात्र कुशलता यही वह युख-दु खात्मक राग का घशभिव्यजक है और उसके हारा उत्त सबेदनाभों 
का सक्रमंण ईश्वरीय विभ्ृति तक होता है । 
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भरत की दृष्टि में वाचिक अभिनय तो ताटय का शरीर है, प्राणाधान के लिए वह 
सुन्दर ही नही, विर्दोष, लक्षण-संपन्‍न समलंकृत और छन्द की तरह मधुर हो । भरत ले वाचिक 
अभिनय के अन्तर्गत व्याक्नरण-सम्मत स्वर-व्यजन और उनकी उच्चारण-विधि एवं सुपाठ्यता 
आदि का विधान तो किया ही है, तत्काल-प्रचलित विभिन्‍न प्रदेशों की विभिन्‍त भाषाओ"का भी 
विधान पात्रों के सदर्भ में किया है। जिस प्रदेश के पात्र हो नसी ही उनकी भाषा हो । भाषा के 
प्रसंग भें अनेक भाषाओं के प्रयोग का विधान मरत ने किया है यद्यपि नाटकों को प्रधान भाषा 


जी 


उपसहार कम 


सस्‍्क्ृत एव बिभिन्‍्त प्रदेशों में प्रचलित प्राकृत यो । 

लक्षण, दोप, गुण, बलकार, छत्द, बृत्ति और प्रवृत्ति आदि का भरत ने मौलिक और 
विस्तृत विधान किया है। प्रस्तुत शोब-प्रवच्ध में वाचिक अभिदय के जग के रूप मे ही इसका 
वुलगात्मक कक, अस्चुत किया गया है, न कि काव्यशास्त्र के अग के रूप मे | लक्षणों की तो 
परम्परा ही लुप्त हो गई। भरत के चार अलकासे के स्थाव पर आज वे तो शटाघिक्क है। 
वाचिक अभिनय के इस महत्त्वपूर्ण अंगों के विवेचन के द्वारा घरत ने सर्वप्रथम भारतीय काव्य- 
शास्त्र की सुनिर्धारित परम्परा का शिलान्यास किया श | 

सात्विक अभिनय बा विधान भावों तथा सापान्‍्याभिनय के विवेचन के प्रध्ंग मे किया 
गया है। स्तम्भ, स्वेद, रोमावे और अब आदि सात्तविक चित्न आत्तरिक भवोदणा की अभिव्यवित 
के साध्यम है। भरत ने यह स्पष्ट रूप से प्रतिषादित किया है क्ि उत्तम क्रोटि का अभिनय वह 
नहीं होता, जिसमे मारपीट और उछल-कूद का अदर्शन हो, अपितु जिसमे 'सत्त्वातिरिकता-मनो- 
भावों का अधिकाधिक प्रकाशन हो । नाद्य-प्रयोग द्वारा मनुष्य की क्ास्तरिक सवेदनाओं का 
प्रतिपादन होता हैं, प्रेक्षक को आत्मदर्शन का महाचुख प्राप्त होता है। भरत की इस व्यापक दष्टि 
का महत्व आधुनिक नाटकों के लिए भी आ्राह्म है। ॥॒ 

आहार्याभिन्य नेपथ्यज विधि है। इसका विधान तो दाट्य के सारुप्य-मृजन के लिए होता 
है। व्यक्ति, जाति, मानसिक अवस्था और रस के सदर्भ मे पात्र की वेशभूषा का विधान अपेक्षित 
है। वेशविन्यास, अलकार-रचना, अगरचमा, केश-विन्यास और माला-बारण और रगशाना की 
दृश्य-्योजना आदि आहार्याभिनय विधियाँ भी मतोदशा के अनुरूप होतो हैं। भरत की दृष्टि ले 
आहार्याभिनय में वाट्य-अ्योग परिपुष्ट होता है। पुरुष एवं नारी-पात्रों की रूप-सउ्जा के अति- 
रिक्त नानी प्रकार के आयुध, अस्चर-शस्त्र एवं अन्य सामग्रियों का भी रगमच पर प्रयोग होता 
है। भरत का स्पष्ठ निर्देश है कि लाह, अबरख, बाँस के पत्ते और घास-फूप आदि हलके पद्मार्थों 
के मेल से उन पदार्थों की रचता करनी चाहिए, जिससे उन्हे घारण करने में प्रयोगकाल में 
पात्र धकाबंट न अनुभव करें। झूप-परिवर्तन के लिए प्रधान चार वर्णो के समिश्रण से अन्य 
अनेक वर्णों के रासायनिक प्रयोग का विधान है। वस्तुत भरत का आहार्याभिवय मौलिकता 
और उपयोगिता की दुष्ठि से आज के देशी नादूय-प्रयोग के लिए भी कमर उपादेय नहीं है । 

सामान्‍्यामिनय और चित्राभिनग्र उपर्युक्त तीनो अभिनयों के विस्तार हैं। प्रयोग की 
पूर्णतता की दृष्टि से भरत मे उनका भी पृथक रूप में विवेचद किया हैं। अत. उन दोनों अमिवय- 
शैलिणे का स्वतस्य रूप से प्रतिपादन किया गया है! 

पायों की भूमिका पर नादय-प्रयोग तिर्भर करता है । इसीसे उसके महत्त्व की कल्पना 
को जा सकती है। भरत ने तीस प्रकार की भूमिकाओं का उल्लेख किया है। अनुरूपा से पाते अचु- 
कार्य के अनुछप होता है, इसमें अनुकार्य नारी या पुरुष का अभिनय नारी या पुरुष-पात्र ही करते 
है। विरेपा में प्रतिकूल प्रकृति का अभिनय होता है। बालक बुद्ध की भूमिका में या बुद्ध बालक 
की भूमिका मे प्रस्तुत होते है। रूपाथुरूपा में पुउप स्त्री की और स्त्री, पुरुष की भूमिका में पस्तुत 
होते हैं | प्रथम और तृतीय का विधान तो भरत ने किया है परच्तु विरूपा मूमिका उनकी दृष्टि से 
नितान्त अनुचित है. इसके भिवेचन के क्रम में मरत ने ताटय प्रयौग का महत्त्वपूर्ण विधार-दर्मन 
प्रस्तुत किया है कि प्रयोगकाल में पात्र त केवल मपना रूप ही परिवर्तित करता है अपितु उसफो 


प््श्द मरत आर भारतोय नाटयकत्ता 


आन्तरिक संवेदना, अनुभूति और आशिक चेष्टाये भी तदनुरूप होती है । वह 'हव' का त्यागकर 
पधर-प्रभाव' को ग्रहण करता है, और 'पर' के सुख-दु खत्मक भावों से आविप्ट हो प्रेक्षक के लिए 
अभिनय करता है, इसीलिए वह अभिनेता होतेः है । 

साट्य-प्रयोग का वह स्वर्ण-युग था। भरत ने अनुकार्य पात्रों की विशेष्ताओं का तो 
विधान किया ही है, परन्तु यवनिका की पृष्ठभूमि मे प्रयोग को रूप देने दाले अनगिनत रम- 
शिशह्पियों की भी परिगणना की गई है जिसमे 'सूत्रधार से लेकर 'मुकुटकर्रा तक प्रत्येक सिल- 
कर ताद्य-प्रयोग को परिषुप्द करते है। इससे इस बात का स्पष्ट सकेत मिलता हैं कि सूतरधार, 
परिपाश्विक और नाद्याचार्य आदि प्रयोक्‍ता कुशल नाट्यशिल्पी, अनेक कलाओ पं परणगत तथा 
सस्कार-सम्पस्त होते थे | नाट्य-प्रथोग से सम्बन्धित विविध शिल्णे की शिक्षा पाकर उनका 
प्रयोग करते थे । भरत ने सूत्रधार और स्थापक आदि की प्रतिभा और प्रयोग-बुद्धि का जैसा 
विस्तृत विवरण प्रस्तुत किया है, वद्नी दृष्टि आज की पराश्चात्य नाट्य-परम्परा में निर्माताओं 
और निरदेशको के लिए भी है। 
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प्िद्धि अध्याय वाटय-प्रयोग की दृष्टि से बडा महत्त्वपूर्ण है । यही पर रचगिता, प्रयोवता 
और प्रेक्षकों का महामिलन होता है। नाट्य-रूप वुक्षे पर अभिनय के माध्यम से खिलता हुआ 
पुष्प सौरभ मधुर फसरूप में परिणत होता है सामाजिक रसास्वाद के लिए। वह सामाजिक या 
प्रेक्षक इन्द्रियों से स्वस्थ, तक॑-वितर्क मे समर्थ और अनुरागी होता है। यह सुस्त में सुखी, शोक 
में दू खी, दीनावस्था के अभिनय में दीस होने पर प्रेक्षक हो पाता है। एक शब्द में बह सहुृदय 
एवं सवेदनशील होता है । सामाजिक के लिए नाट्य-रचना हृदयंगम हो, इसके लिए भरत ने 
ताट्य-रचग्रिता कवि के लिए भी कुछ विधान प्रस्तुन किये है । लोकवेद से ससिद्ध, गभीर अर्थ 
मुक्त, स्वेजन-ग्राह्म शब्दों का प्रयोग वाट्य में होना चाहिये। प्रयोग-काल को उपयुक्त वेश- 
भुषा, शिष्टाचार-प्रदशन, पाठ्यविधि, आगिक चेप्टा और वेष-विन्यास आदि की उपयुक्तता 
आदि का निर्णय रंगप्राश्निक करते थे । उनके निर्णयानुसार राजा द्वारा प्रयोक्ता को पताका 
देकर पुरस्कृत करने का विधान है। हरिवश में अनिरुद्ध का भाव-भरा अभिनय देखकर दानवों 
द्वारा अपना सर्वस्व अपित करने का स्पष्ट उल्लेख है। 

नाटब के अंग के रूप से नृत्य का भी विधान भरत ने किया है। बृत्य के भेदो का उल्लेख 
तो चतुर्थ अध्याय में है। पर आंगिक अभिनय की सारी विधियाँ भी (ना० शा० 5८-१३) नृत्य 
के लिए उपयोगी होती हैं। नृत्य नाट्य का उपकारक अग ही है। नाटघ में ्ोभा के लिए या 
(ूर्व॑-रण' के अंग के रूप में उस्चका प्रयोग होता है 

त्ाटब में समीन का भी महत्वपूर्ण स्थान हैं । भारतीय नाटको मे गीतो की योजना की चुष्ठ 
परपरा रही है और नाटघ प्रयोग में त्व के स़चार का उन पर महत्त्वपूर्ण दायित्व होता 
है भरत ने वीणा वेणु वश मृदग और पटह आदि वाद्यों का उल्लेस्त किया है वे अब प्री प्रयोग 
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मे आ रहे है और भारतीय गीत को स्वतत्र रूप देने में समर्थ है। गीत की भारतीय परंपरा बहूत 
समृद्ध है। उसको और भी विकसित करने की आवश्यकता है। भारतीय चलचित्रो में पश्चिमी 
धुनों का प्रभाव छाता जा रहा है। भारतीय गीत की समृद्ध परंपरा के साथ नवीन प्रयोग करके ऐसे 
लोकप्रिय मधुर घुतों का अयोग आवश्यक है, जिनका उपयोग आधुनिक नाट्च-प्रयोग में सरलता 
से सभव हो और रागात्मकता का भ्चार हो। स्व० ऑंकारनाथ ठाकुर, उस्ताद अलाउहीन, 
रविशकर आदि महान्‌ भारतीय गायकों द्वारा प्रयोग की दिशा मे नवीन पर मौलिक प्यत्तो का 
सकेत त्तराहुनीय हैं। स्व० प० ओकारनाथ ठाकुर ते रानशास्त्र विषयक्ष मान्यताओं द्वारा 
भारतीय गत-परंपरा को नयी गति दी है। रविशकर तो अपने गृरु उस्ताद घलाउद्दीव खाँ की 
सौलिक परपराओं को और भी अपनी मौलिक चेतना द्वारा समृद्ध कर रहे है। नृत्य की परपरा 
के पुनरज्जीवन में रक्मिणी अरण्डेल, उदयशकर, रामगोपाल, साराभाई और इन्दिरानी रहमान 
से देश-विदेश में यज्ञ सपाजित किया है।उदयशकर के उदात्तवादी नृत्य, मूक अभिनय और 
गीति-नाटबों की देशविदेश मे सराहना हुई है। कल्पना नामक बहुप्रशसित गीति-ताट्य द्वारा 
उन्होंने हिन्दी-रगमच को समुद्ध किया है । 

ताटथ-रचना और प्रयोग के स्वर्ण-युग का वह कंसूरा तुकों के आक्रमण होने पर भारतीय 
मदिरों और रगमहलो के दूटते ही धराशायी हो गया | पर निम्नस्तर के भांण-प्रहसन, रास और 
उपरूपक जनपदो का आश्रय लेकर किसी तरह जीते रहे । उधर सगीत-प्रधान्त धर्मानुरंजित बाटक 
दुढे-फूंटे ग्राम-मदिरों और सार्वजनिक स्थानों के आश्रय में पनपते रहे। इसमे प्गीत और नृत्य 
भी किसी तरह जीवन के लिए जूझते रहे। तुर्कों के आक्रमण ने पूर्वी बगाल के 'कालापहाड्डा 
की तरह भारतीय ताटथ-कना के भर्मं पर आधात कर उसे तहस-नहस तो कर दिया, पर उसको 
भी हकेलकर लोकचेतना आगे बढती रही है। अपनी अभिव्यक्ति के लिए रामायण, महाभारत, 
और पौराणिक आख्यावों पर आधारित चेतना ऊध्वेमुखी रही है। प्रादेशिक भाषानो के लोक« 
नाइय के विविध रूपी के माध्यम से सदियों तक बह भारतीय लोक-चेतना ऊध्वेमुखी रही है। 
उत्तर भारत में रामलीला और रासलीला, बगाल में यात्रा, महाराष्ट्र मे ललित, गुजरात मे 
भवाई और दक्षिण भारत में भागवतम्‌, भरतनाट्यूस्‌ और कत्यकली आदि लोकनृत्य की परपराएँ 
जातीय जीवन की पत्ताका सदियों तक थामे रही है। 

आज का हमारा भारतीय रगमच प्रावीच एवं मध्ययुगीत रगमचीय परपराको से बहुत 
दूर हो गया है। भारत की सभी प्रादेशिक भाषाओं के रगसच कम या अधिक पाश्चात्य रंगमच 
की प्रेरणा पर ही लगभग एक सौ वर्षो से पत्रप रहे है। उनका प्रभाव न केवल हमारी नाट्च- 
शैली, अपितु रंगमंडप के सडस-शिहप पर भी है। भारतीय रगमन्र पाश्चात्य प्रभाव में आने पर 
समृद्ध और कलापूर्ण तो हुआ है, परन्तु यह बात प्रमाणित हो चुकी है कि न केवल महान्‌ नोटच- 
कुतियों के रूप में, अपितु भरत-निर्दिष्ट रंगमंइप, रचनात्मक और रसात्मक सिद्धास्त तथा नाटथ- 
प्रयोग के महत्त्वपूर्ण उपयोगी अभिनय-शिल्प हमारी प्राचीन भारतीय रंगशाला की गौरबगाली 
परपरा का स्पष्ठ सकेत करते है। अत' प्राचीन भारतीय रंगशाला और उसकी शित्प-विधि आज 
भी इस्च स्थिति में है कि हमारा आधुनिकतम रंगमंच उससे अपने-जापको परिपुष्ट करे । इस 
इष्टि से भरत के सत सात्विक गागिक गौर आहाय भदि ममिनय मह्वपूण नाटभ 
झ्विल्प हैं अब और मी विकसित कर आधुनिक भारतीय रगमचो पर उनका 


2२० भरत अ।९ मारतीय नाटयकला 


दि प्रयोग किया जाय तो यह हमाए राष्टीय चेतना औौर सस्कार के जनरूप हो हाएए 

आधुनिक भारतीय रगेसच का उस सीध-सबध से पृथक रूप मे विच्यर किया गया हे । 
भारतीय रगसच लगभग गत एक शतक्ष £ पाश्चात्य नाटयकलछा की इन्द्रधनुपी किरणों से अपने 
झूप को रंगते रहे है परन्तु आज हम अपनी नाटयकला की उस महुताओं के परिविन हो रहे हु 
क्यों नहीं हुम अपनी ताटयकला को अपने देगी मंदमाबन जप और रा से आर भी अधिक सुन्दर 
,माकर प्रकृत रूप में राष्ट्री० परंपरा का स्च्वा प्रतीक वयाये 


हमारा प्रादेशिक रंगमस्त नाटछ शिल्प और रगतिधियों को दृप्टि से बज़रगी है। तमिल 
रगमच अभी भी मध्यकालीत अवस्था के बहुल ऊपर नही उठ पाया है । पौयणिक कप्ाशूमि पर 
ही आधारित नाठकों को रगभच पर प्रस्तुत किया जाता है। भुजरालों रगमवों उर द“नृतलण, 


भयावह दृश्य भर विस्मयजनक घटवाये जनी भी कम लोक्िय नही है। मरंटी शौर वँगला 
रगमच विकसित होने के कारण मनुप्य के मनोवेगों जोर सवेदना को प्रश्नव दें रहे हैं। हिन्दी- 
रगमच पर भी पाश्वात्य प्रभाव की छावा में ज्वध के तदांबोी की इस्दर-सभा, पारसी खिम्टर 
और तौटकी की प्रपराओो का प्रभाव रहा है । पर भारतेन्दु के बाद उसके चरण जागे की ओर 
भी बढ़े है, प्रसाद के नाटकों में अभिनेयता की मात्रा भले कम हो, पर साहित्यिक ताहकों के 
अभिनय की परपरा! को शिक्षण-सस्थाओं में पिछले कई बर्षों मे पर्याप्त प्रोत्याहइन मिला है। 
लक्ष्मीनारायण मिश्र, श्री! सेठ गोविन्ददास, जगदीशचलछ माथुर, रामकुमार वर्मा, थी रामवृक्ष 
बेनीपुरी, अश्क, उदयशकर भट्ट, मोहन राकेश और डा० लक्ष्मीनारायण तथा धर्मदीर भारती 
आदि के नाटक अभिनीत हो रहे है । महान्‌ अभिनेता पृथ्वीराज कपूर, अल्काजी, जोहरा सहगल 
और सत्यदेव दूवे जेसे प्रतिभागाली निर्देशक हिन्दी रगमच को प्राप्स है। यह टहिन्दी-रगमच के 
नये स्वर्ण -विहान की शुभ सूचना है। पर केवल इत शौकिया ताटय-मण्डलियों के नाटथ-प्रयोग 
की लोकप्रियता से ही हिन्दी-रगमच के वास्तविक विकास की सभवना सर्देहएूर्ण मालूम पड़ती है। 
हिन्दी के एकमात्र व्यावसायिक रगमंच पृथ्वी थियेटर्स की अकाल मंत्यु से हिन्दी का 
रगमच आज सूना है। वम्यई, दिल्‍ली, पटना, काशी, प्रयाग, कझकसा (अनागिका) और 
जबलपुर में नाटभ संगठनों की स्थापना हुई है। सवीन शैली में नांट्य-प्रयोग हुए हैं। 'अधा युभ 
और नाटक तोता-मैंचा आदि मई शैली से लिखित नाटकों और गीतिनाट्यों के बम्बई और 
दिल्‍ली मे प्रदर्शन हुए है । दिल्‍ली वाट संघ की ओर से झूपान्तरित सुद्राराक्षस का भी अभिनय 
हुआ है। जबलपुर का रगमच परिक्रामी है, वहाँ हिन्दी वाटकों के प्रदर्शद होते रहते है। पटला के 
भारतीय नृत्यकला मंदिर और रवीस्द्र भवन में हिन्दी औौर बगला के नाटकों और नृत्य का 
प्रदर्शव यदा-कदा होता है । भारत के प्रधान नगरी में सरकारी प्रोत्साहन एवं शिक्षण-सस्थाओ के 
सहयोग से हिन्दी एवं अन्‍य भाषाओं के माठकों के अभिनय होते हैं। संगीत नाटक अकादमी के 
नेशनल ड्रामः स्कूल की ओर से नाटब-शिक्षा और प्रयोग भी होते रहे है। परतु उस पर पाश्चात्य 
साटय-पद्धति का ही अ्रभाव अधिक है। भारतीय नाटथ-प्रणाली के प्रति उदासीनता का साथ है । 
देश में रेणियो-छरूपको की भी परपरा उत्तरोत्तर विकत्तित हो रही है। गशमय नाटकों 
का सफल प्रसारण तो हो ही रहा है, पर पश्चिमी गीतिनाट्य शैली पर भी विभिन्‍न विषयाँ पर 
ख्वनि-काथ्य नाटकों की रचता हो रही है यद्यपि शैली बहुत्त-कुछ य है परन्तु विषयवस्त 
भारतीय है. कालिदास मेघदूता विक्रमोवशी भादि गीतिनाटथ खूब लोकप्रिय हुए हैं 
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सस्कृत के बहुत मे रूपको और उपरूपकों में प्रयुक्त गीतिशैली का भी अनायास इस पर प्रभाद 
पद्ट ही है! अत बहुत संभव हैं कि इन ध्वनि-काव्य-नाटकों' के माध्यम से हिन्दी की ताठयय- 
बारा का पुनरावतेंद हो रहा हो | परन्तु चाटच के लिए जिस महान समारभ की आवश्यकता है 
उसकी तुलना में ये नंगण्य है ! 

आज भारतीय रगमच की घुरक्षा और विकास के सम्बन्ध में सुसम्भत जनता और 
सरकार, नांट्य-प्रयोक्दाओं और नाद्य-लेखको तथा अन्य कलाकारों के समक्ष यह चुनौती है कि 
हम अपने देशी रग्भच का सही अर्थों से निर्माण कर सकते हैं या नही। अंग्रेजी के अनुवादो के 
रगमचीकरण, विदेशी शिव्पविधियों के अन्धावुक्रण से हमारा रगमच क्या वास्तव से धिकसित 
हो सकता है ” शायद हम यह भूल जाते है कि कियी देश के रगभच मे उमर देश क्षी आत्मा का 
निदान है। शेबसपियर और कालिदास के नाटक सार्वभौम होकर भी अपने देश की आत्मा की 
मधुर लय का गूजन करते है । वह गूंज सदियों से हमारे पास तक आायी है। हमे इसी धर्म मे आज 
स्वदेशी या राष्ट्रीय रगमंच को रूप देना है जो नितास्त देशी हो । जिसमे नाटक की रखता, उसके 
मडन-शिल्प, अभिनय और निदशन मे देश की आत्मा का सुख-दू ख, उसके मन-प्राण के हास और 
सदन का स्वर मिलता है वही हमारा भारतीय रंगमंच होगा । 

भारतीय रगमच के विकास के लिए आवश्यक है कि देभ के प्रमुख नगरों में राष्ट्रीय 
पैमाने पर अखिल भारतीय रगमचों को स्थायी रूप में स्थापना हो । उसमें सब भाषाओं के श्रेप्ठ 
नाटकों का अभिनय नियमित रूप से प्रस्तुत किया जाए। रंग-शिह्पियों, बादकों, गाणकों, 
पाष्डुलिपि-लेखकों और सिर्देशकों को समुचित वेतन देकर ऐसा सुसगठित रूप दिया जाए कि 
लाटक और रगमच हमारे देशी जीवन, स्वदेश की चेतना और अनुराग के सही जीवग्च प्रतीक 
हो । रुपहले चलचित्नों का अस्वस्थ प्रभाव हमारे आज के जीवन पर छाता था रहा हैं। उसके 
चमक-दमक और बढते हुए अस्वस्थ प्रभाव की तुतना मे हमारे रंगमंच उसी अवस्था में विकसित 
हो सकते है, जब प्रचुर आर्थिक सहयोग और सधे हुए कलाकारों की निःस्वार्थ सेवा उसे प्राप्त 
हो | यह तभी सभव है, जब देश के प्रधान भागों मे भारतीय नाट्यकला, रगझच और प्रयोगविधियों 
के लिए शास्त्रीय पद्धति पर शिक्षा दी जाए। उसका एक निश्चित पाठ्यक्रम हो जिसमे भरत 
आदि प्रामाणिक साट्यशास्त्रियों की विचारधारा के साथ पाश्चात्य नाट्अकला की विश्लेषताओं 
का भी अध्ययत और अनुसधान हो, नादय-प्रयोग के लिए उन्तत प्रयोगशाला और कर्मणालाएँ हो । 

प्र/्वीस काल के नाटक और रंगमच हमारे राष्ट्रीय जीवन के रुच्चे प्रतिरुप हैं। उनमे 
हमारे राष्ट्र की आत्मा का स्पदन अभी भी सुनाई देता है। आज के भी हमारे नाटक उसी प्रकार 
हमारे राष्ट्र और युग-चेतना के वाहक हों। यह तभी सम्भव है, जब हम हर सनहं से उससे 
आवश्यक नवीन शिल्पी का प्रयोग करके भी अपनत्व बनाये रखें। इन ध्यदर्शो पर बना रमन 
अस्थायी ही क्यों न हो वही राष्ट्रीय रंगमच होगा । आज राष्ट्रीय रगमच हमारे राष्ट्रीय जीवन 
की सबसे वडी आवश्यकता है। उसी के द्वारा संपूर्ण राष्ट्र की भावात्मक एकता सुरक्षित रहु 
सकती है । राष्ट्रीय रगमच की हमारी कल्पना भरत- निर्दिष्ट नाद्यशित्प के प्रयोग से परिपुष्ट 
हो सकती है। आंगिक, सात्तविक और आहूर्य अभिनयो के क्षेत्र मे उसके प्रयोग इतने व्यावहारिक 
और ताटय-सिद्धान्त इतने व्यापक हैं कि हमे अभी भी उनतें सहो अर्थों में प्ररणा मिलेगी । 

मारतीय क्रे के क्रम में भरत-निर्दिष्ट के उपादेय तर्त्वों 
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की ग्राह्मता के आग्रह का अथ यह कदापि नहों ह्वाता कि प्रा्चीनता क॑ ५ का समयन 
किया जा रहा है वस्तुत कला के क्षत्र म ध्राचीनता या नवीनता का प्रएन ही व्यय है जो कला 
प्रवृत्तियों मौलिक जौर जीवन एव जातीय परपरा से अनुप्ररित हो, वे ग्राह्म हैं। उनसे कल्ला को 
गवित, गति और समृद्धि मिलती है । भरत की ताद्यकला के माध्यम से भारतीय जीवन की 
प्रवृत्ति और परंपरा सदियों तक अभिव्यक्ति पाती रही हे । उसमे अवरोध का मुख्य कारण, जीवन 
की परंपराओ से बिच्छिन्तता ही नहीं, वर॒न्‌ कलाविरोधी व्जिातियों का नुशस आक्रमण भी था | 
एक हुजार वर्षों की पराधीनता के बाद हम आज स्वाधीन है, वो अपनी प्राचीन कलाओ के 
पुतरुदबोधन और पुमर्मुस्याकव की आवश्यकता है । 

कठिनाई यह है कि हमारी कुछ अस्वस्थ जीण॑-शीर्ण आस्थाएँ स्वय टूट रही है जौर कुछ 
भावावेश में तोडी जा रही हैं। वयी जास्थाओं के चरण डइगमगा रहे है । लगता है जैसे हम आज 
अनास्था और सांस्कृतिक शूत्यता में भटक रहें है | अन्य जातीय चेतना के नाम पर जो कुछ भी 
ग्राह्म और अग्राह्म मिल रहा है सबसे अपनी शूल्यता को भर देना चाहते है । अपनी इस हीन 
भावना का कारण यह है कि हम यह मान बंठे है, कि हमे पश्चिम से ही कला, विज्ञान और 
दर्शन के क्षेत्र में प्रेरणा लेनी है, हम नितास्त अकिचन है । कला और दर्शन के क्षेत्र मे भारत 
की पुरानी विरासत का समुचित मूल्यांकन कर पाते तो निश्चय ही इस हीन-भावना के शिकार 
न होते । 

भरत की नाट्यकला देश, काल और जाति की सीमाओं से विकसित होने पर भी सावे- 
भौस नाट्यसिद्धान्तों को प्रस्तुत करती है। विश्व की सुख-दु खात्मक चेतना से उनके सिद्धान्त 
अनुप्राणित है। अतएव उन सिद्धास्तों का असाधारण महत्व और उपयोग है। प्राचीन होने पर 
भी जीवन-रस से परिपुष्ट होने के कारण वे अब भी इतने मौलिक भौर जीवन्त है कि उनसे न 
केवल भारतीय नादयकला अपितु किसी भी देश की नाट्यकला प्राणवानु हो सकती है। 

भारतीय नाट्यकला के पुनरद्बीधन की इस मगल वेला में भरत की नाद्यकला के उत 
उपादेय, महतीय तत्त्व-गुक्ताओ से भारतीय नाट्यकला का प्रगति-पथ ज्योतिर्मय हो सकता है । 

एवं नाट्यप्रयोगे बहु बहु विहित॑ करे शास्त्रप्रणोत् । 
न प्रोक्त॑ यच्च लोकादनुकृति करणं तच्च कार्य बिधिज्ञे: ॥। 
“+मा द्ा० ३६-७५ 


सर्वेशास्तार्थसम्पत्त: नाट्यशिल्पप्रवर्तक: । 
शोधग्रन्य: समाप्तेयं भारतस्थ यज्ञोबहः ॥| 
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राष्ट्रभापा परिषद, पटना, ११४० 
सपादक--म० मो० घोष, 
कलकत्ता विश्वविद्यालय, १६३६ 
लि० सा० बस्बई 

जीवानन्द विद्यासागर, १८७५ 
जयमगला टीकासहित, चौ० स० 
सी० बनारस 

काशी, चौ० प० सी ०, १६४८ 
महावीर ज॑त विद्यालय, बम्बई, 
१६३८ 

नि० सा|०, १६१५ 

भण्डारकर ओरियन्टल रिसचे 
इन्स्टीट्यूट, पूना, १६३३ 

मैसूर सस्करण 

बिहार राष्ट्रभापा परियद, पटना 
सम्पादक प्रो० बलदेव उपाध्याय, 
चौ० स० सी० काशी, १६२८ 
मिर्णय सागर, बम्बई, १६३३ 


गा० ओ० सी०, १६३१ 

का० मा०, १८९५ 

चौ० सं० सी०, काशी 
साहित्य सदन, चिरणाँव भाँसी, 
१६६३ 


चौ० प्र० सी०, काशी, १६३४१ 


अनुवह्दक अतिदेव विद्यालंकार, 
काशी-१६६१ 

निर्णय सागर १६३३ 

निर्णय सागर १६३३ 


सदम ग्रन्थों की सूची 
(४७) 


| 
५ 


न अॉओ अत हि 


७८) 


७६) 


£ ४) 
६५) 
६६) 
६७) 


ताट्यशास्त्र (अ० 

भा० सहित य-१८) भरत 
नाट्यणास्त्र (अ० 

भा० सहित १६-२७) ,, 
माट्यशास्त्र क्ष० भ[० 
सहित (२७-३६) हि 
नाट्यशास्त्र [अ० 

अनुवाद) (१-२७) ,, 


नाट्यशास्त्र (हिं० 
अनुवाद सहित ) 
( १-७ ] | 


ताह्यशास्त्र (मराठी) , 


नाट्यशास्त्र सभ्रह ,, 

निधटदु और निरुक्त डा० लक्ष्मणस्वरूप 
नैषधीय चरित श्रीहर्ष 

न्यायदर्श त(वात्स्पायत) गौतम 

नृत्त प्रकाश विप्रदास 

पद्म पुराण व्यास्नदिव 


पाणिनीय शिक्षा मनमोहन घोष 

पातंजल महाभाष्य. राजस्थान संस्कृत कालेज 
(पतंजलि ) 

परिजात हरण उममापति 


पिगल छत्दयूत्नमू पिगलाचाये 

अतापरुद्र यशोभूषण 

(रट्वायण टीका- 

सहित ) विद्यानाथ 

प्रतिज्ञा यौगन्धरायण भास नोटकचक 

प्रतिभा नाटक हि 

प्रबोध चन्द्रोदय श्रीकृष्ण मिश्र 

प्राकृत पिमल संपादक चन्द्रमीहम घोष 


५२७ 


संपादक रामकइृष्णकदि 
भा० जो० सी०, १६३४ 
संपादक रामबृण्ण कवि 
गा० ओ० सी०, १६५४ 


7 १६६४ 
अनुवादक मा० मौ घोष-रॉयल 
एशियाटिक सोसाइटी, कलकत्ता, 
१६५० 
3० संघुवंश--मोत्रीनाल 
बनारसीदास, १६६४ 


गोदावरी वामुदेव केतकर, पूना, 
१६श८ 

सरश्वती महल लाइडब्रेरी-तंजौर, 
श्ध्श्रे 

आक्सफोर्ड, १६२०७ 

स्ति० सा बस्वई, १६२४ 

बस्वई, १६२२ 

कंलकंत्ता, १६६२ 

कलकत्ता, १६३८ 
ग्रन्थमाला-काशी, १६३६ 


ड़ा० जाजें प्रियर्सन जनेल बिहार 
रिसर्च सोसायटी, १६१७ 
कलकत्ता, १६०२ 


बम्बई, १६०६ 
पृनरा, १६३७ 


६ 
नि+सा० १६३२५ 


9 


रॉयल एशियाहिक सोसाइटी, 


१६०६ 


अप प 


(६८) प्िवदर्शिका 

(६९) बाल रामायण 
(१००) बुद्धधरित 
(१०१) वृहद॒देवता 


(१०२) वृहददेशी 
(१०३) भक्तिरसायन 
(१०४) भरतकोंष 
(१०५) भरतार्णव 
(१०६) भाभह-विवरण 
(१०७) भावनप्रकाशन 
(१०८) मत्स्यपुराण 
(१०९) मध्यम व्यायोग 


(११०) मनुस्मृत्ति (कुल्लकु 


मटटटीका] 
(१११) मयशास्‍र्त्र 


(११२) महाभारत (वीलकढी 


व्याख्या) 
(११३) महावश्ग 


ह्रुप 
राजशेखर 

अश्वधोष 

शौनक 

सततग 

मधुसूदव सरस्वती 
रामक्षप्ण कवि 
नथदिकेश्वर 
काव्यावुगासन में उद्धृत 


शारदातनय 


भात 


सेतु 


व्यास 
भिक्षु जगदीश कास्यप 


(११४) मानसार शिल्पशास्त्र सपादक डा० पी के * 


(११५) मार्कण्डेय पुराण 


(११६) मालती साधव 


आचार्य 


(जगद्धर की टीका) भवभूति 
(११७) मालविकारितमित्र कालिदास 


(११८) मुद्राराक्षस 


(११६) मृच्छकटिफमस (पृथ्वी- 
धर की व्याख्या ). 


(१२०) मेघदूत 


विशाखदत्त 


श्‌द्रक 
कालिदास 


भरत और भारतीय नाट्यकला 


(संवादक जैक्सन) कोलम्धियां 
बूतिदर्सिटी, स्युदा के, १8२३ 
जीवानद विद्यासागर, कलकत्ता, 
श्प्यड 

पंजाब विश्वविद्यालय, ओरिएस्टल 
पश्लिकेशन्स लगहौर, १६३४५ 
हीराबाई बओोरिएन्टल सीरीज, 


१६३४ 


पूना, १९५१ 
साहित्य अकादमी, दिल्‍ली, १६५७ 


गा० ओण० सी०, बडौदा, १६३०। 
थी बेदटेश्वर प्रेस, वम्बई | 

पूना ओरिएस्टल सीरीज, पूता, 
१६३७ 


नि० सा०, बघ्बई, १६३६ 
संपादक फर्नीनाथ बोस, लाहौर, 
१६२६ 

चिजशाला प्रेस, पूना, १६२४६ 


तालत्दा, १६५६ 

आक्सफोर्ड यूनिवर्सिटी, प्रेस, 
लंदन, १६३३ । 

केलकता, २१६६२ 


नि० सा० बम्बई, १६०४ 
नि० सा० बम्बई, १९१२ 
शारदारंजन राय, कलकत्ता 


नि० सा० बस्बई, १६२० 
संपादक एस» के० दे---साहित्य 
अकादमी दिल्‍ली १६५७ 


सदसभ ग्रन्‍्यों का यूची 


१२१) मेघपुत 

(१२२) गजुवेद (शुक्ल) 

(१२३) याज्वल्वय स्मृति 
(मिताक्षरा टीका ) 

(१२४) रघुवश (सल्लिताश्र 
की टीका) 

(१२५) रत्नावली 

(११५६) रस गगाधर 

(११७) रसार्णव छुधाकर 


(१५८) राजप्रश्नीय 
(१२६) राजतरगिणी 


१३०) रामायण 
३१) ललित विघ्तर 


(१३२) वक्रोबित जीवित 


(११३) वाक्यपदीय (पुष्पराज, 


हेलाराज की टीका ) 
(१३४) वाक्यपदीय 

(बह्मकाण्ड) 
(१३४) वाणीभूषण 
(१३६) विकरमोब॑शी 
(१३७) विद्ध शालभजिकां 
(१३८) विष्णधर्मोत्तरपुराण 
(१३६) वृत्तरत्नाकर 
(१४०) वेणी संहार 
(१४१) वैदिक कोष 
(१४२) व्यवितिविवेक 


कालिदास 


कौलिदास 


श्रीहृरष 
सशत्नाथ 
भिगभूषपाल 


मलयगिरि व्याल्या 
कल्हण 


वाल्मीकि 
स० पी० एल० वैद्य 


कुन्तक 
भवतृ हरि 


दामोंदर मिश्र 
कालिदास 
राजशेखर 

स० प्रियवाला साह 
भद्टकेदार 
भट्टनारायण 

डा० सूर्यकान्त 
सहिम भट्ट 


(१४३) व्यक्तिविवेक व्याख्यात राजावक र॒य्यक 


(१४४) शक्ति संग तत्र 
(१४५) शब्दकल्पदुम 

१४६ सतपथ ब्राह्मण 
१४७ शारिपुत्र प्रकरण 


तारायण खण्ड 


सायणाचार्य माध्य सहित ५ 
अश्वधोष 


रह 


मल्लिनाथ टोका 
नि० सा० १६२६ 
नि० सा० १६२६ 


नि० सा० बम्बई, १६२६ 


नि० झा० १६२४५ 

नि० झा० १६३६ 

स॒० टी० गणपति शास्त्री 

द्वि० स० सी० १६१६ 

अआगमोदय समिति सीरीज, 

श्ध्रर 

संपादक एम ० ७० स्टेन, बम्बई, 
१८६९ 

ति० सा० १६२४ 

मिथिला विल्यापीठ, दरभंगा. 

१६५८ 

स० एस० के० दे, कलकत्ता 

ओररिएन्टन सीरीज, १६२६ 


बनारस, १६०४ 


चौ० स०७ सी ०, १६३७ 
ति० स्ा० बम्बई, १६०३ 
१६४२ 
जीवानद कलकत्ता, १६४३ 
गा» ओ० सी०, बडौदा 
बनारस, १६४८ 

नि० सा० बम्बई, १६३७ 


22 रै 


चौ० स+ सी०, काशी, १६३६ 
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संथादक काली प्रसाद, कब्ृकता 


नए के स्शॉध्क 


आर * कर ०-५ 


१४ ) 


(१४९) 
१५७) 


(१५४१) 
(१४२) 
१४३) 
(१५४) 


(१४५) 
(१५६) 
(१५७) 


(१८ 
(१५९) 


ख््््ा 


3308 


(१६१) 


(१६२) 


(१६३) 
(१६४) 
(१६५) 
(१६६) 
(१६७) 


(१६८) 


शासख्तायन 

शाड्र घर पद्धति शाड्भर घर 
शिल्परत्न क्षीकुमार 
शिशुपालवध मात्र 
श्रुत॒वोध कालिदास 
आगार प्रकाश भोज 


आगार प्रकाश (१-२) » 


शक्षीमद्भागवद्‌ गीता 
श्रीमद्‌ भागवत पुराण 
शुगार हार (चारमाणी 
का सग्रह पदम प्राभूतक, 
धूर्तघिट-सवाद उमया- 


तिलक का भाष्य 


भिसारिका सं० वासुदेवशरण अग्रवाल, 
पदताडितकम ) मोतीचन्द्र 

सरस्वती कठाभरण.. भोज 

साहित्य वपँण (सिद्धात- 

वागीजश्ञ की टीका) विश्वनाथ 

सिद्धान्त कौमुदी (तत्व- 


बोधिती व्याख्या सहित) भट॒टोजी दीक्षित 
सौन्दरानद अश्वघोष 


संगीत पारिजात अहोबल पडित 
संगीत मंकरन्द नारद 

समीतत रत्नाकर शाड्र देव 

संगीत राज कुम्भ 

सांख्य दर्शन कपिलमुद्ति 
स्वप्नवासवदत्तम्‌ (द्वि० अ०) भास 


मु .... से० सुरेच्द्रनाथ दीक्षित 
हनुमस्वाटक या 


महानाटक # दामोदर मिश्र 


मष्य जार मारताय नाटयकता 


पंथट्सन 


श्प्प 


वम्जई स॒० सी० 


से० टी० गणपति सास्त्री, 
जि? सं० सी०, १६२२ 

लि० सा 

नि० सा० १६३६ 

सपत्कुमार, मद्रास, १६४६ 
स० पी० सुत्रह्मण्यम शास्त्री, 
ओीरममस, ६६३६ 

पूना 

गीता प्रेस, गोरखपुर 


बम्बई, १६५६ 
लि० सा० बम्बई, १६३४ 


कलकाला, १५५६९ शकाब्द 


वेकटेब्वर प्रेलन, बम्बई, १६२६ 
सपादक-- हर प्रसाद शास्त्री, 
रायल एशियाटिक सीखाइटी, 
कलकत्ता, १६३६९ 

सगीत कार्यालय, हाथरस, 
१९४१३ 

गा० जो० सी०, बडौदा, १६२० 
आधार लाइब्रेरी, १६५३ 


चो० सं० सी०, १६९५५ 
सुबोध ग्रन्थमाला कार्यालय, 


शन्ी, १६५६ 


वेकटेशबर प्रेप्त १३२४ 


संदभ ग्र'थों की सूर्च 


हरिवंश 
सह्ठित 
हर्ष चरित 
हुपं॑चरित सास्कृतिक 
अध्ययन 


(१६६) 


(१७०) 
(१७१) 


(१७२) 


द्वि3 ञ् है ए 


व्यास 
बाणभट््‌ट 
बासुदेव गरण क्षग्रवाल 


हिन्दी अभिनव भारती आवार्य विश्वेश्वर 


हि 


गीता प्रेस 

नि० सा० प्रेस, बम्बई 

बिहार राष्ट्रभाषा परिषद, 
पटना 


हि० अ० १०, दिल्‍ली 


हिन्दी के सहायक संदर्भ ग्रन्थ 


अभिनव नाट्यशास्त्र 
अस्स्तू का काव्यशास्त्र 
आधुनिक साहित्य 


(१७३) 
(१७४) 
(१७५) 


(१७६) 
(१७७) कालिदास और उनकी 
युग 

कालिदास और 

भवभूति (हिं० ०) 

काव्यकला! तथ) अन्य 

निबंध 

काव्य के रूप 

ताटक (निबंध) 


(६७८) 


(१७६) 


ली 
(१८१) 


(१८२) साट्यकला 


(१८३) नाद्यशास्श की 
भारतीय परम्परा 
(१८४) नादव समीक्षा 


(१८४) पतंजलिकालीम मारत 
पशशणिनिकालीन 
भारतवर्ष 

प्रसाद के नाटकों का 
शास्त्रीय अध्ययन 
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(संगीत) 

अक्तृबर, ६ १ मास्कों के रगमच पर 
रामायण 

सितम्बर, ६२ व्यवसायी रगमच 

अप्रैल, ६३ नाटक का अध्ययन 

श्रेप़्ासिक : दिल्‍ली 

आलोचना अक्तूबर, ५७ नादुयजास्त्र की भारतीय 
परप्शा 

आलोचना वताटक अक 

जुलाई, ५६ 


हिन्दी रग्मच्र के विकास की 
समस्या 


आलोचना जुलाई, ६३ 


मरत आर भारतोय 


रेखा जन 
रशेला फैंस 
भीष्य साहनी 
नेमिचन्द्र जेल 


नेमिचन्द्र जन 


इा० इजीगीप्रमाद द्विवेदी 


उपेन्द्रनाथ अण्क 


मृच्छकदिक--अभिज्ञान शाकुत्तल और भोथेलों 


कल्पना, अगस्त, ६१ वाटक की लोकानुसारिता 

कल्पना, नवम्बर, ६१ नाटककार और निर्देशकों 
के नये सबंधों की खोज 

कल्पतता, जूते, ६२ भाोरतीय नाट्य-परपरा घर 
पाश्चात्य नाट्यकला का 
प्रभाव 

कह्पता, मई, ६३ भरत नाट्यम मदिर से 
रंगमच तक 

कल्पना, सितम्बर, ६२ लोक-साट्य और आधुनिक 
रममंच 

कल्पना, मई, ६४ इन्द्राणी रहमान और 
भरत नाट्यम्‌ 


ज्ञानोदय, सितम्बर, ६१ भारतीय लोकनृत्यों को 
(भारतीय ज्ञानप्रोौठ, झाँकी 
कलकत्ता) 


भगवतशरण उपाध्याय 
बीरेख्र नारायण 
डा० बच्चन सिंह, हैदराबाद 


सुरेश अवस्थी, हैदराबाद 


सुरेश अवस्थी, हैदराबाद 
सुरेश अवस्थी, हैदराबाद 


नेमिच्न्द्र जन, हैदराबाद 


राजेन्द्र निगम 


सदभ्ष ग्रथी की सूची 


२२) 


(२७) 


(२८) 


(२६) 


(१३) 
(३४) 


(३५)* 


३६ 


छ्च्रव 
जिपशगा अक्तुब ४५४ 

(यूचना विभाग, उत्तर 

प्रदेश, लखनऊ ) पाट्यशास्क में नेज्रामिल्थ बचानम 

तिएथगा, सितस्थर, ५७ अभितयकला 
लई घारा, अप्रैल-मई, ५१ 

(रगमच अंक, पटला) मस्त का रगमच विधान. प्रो० घुरेस्द्रवाथ टीक्षित 
तसया पथ (नाटक अक्) 

मई, १६५६, लखनऊ 

सागरी प्रचारिणी पत्रिका 

वर्ष ६३, संबत्‌ २०१५ 

(नायरी प्रचारिणी सभा, कालिदातप और गुप्त 


सीताराम चतुर्वेदी 


काशी] सम्राट डोलर राय रजीतदास मकट 

साहित्य त्रमासिक (शोध बिहार का. प्राचीन 

पत्रिका) जुलाई, (७. कलावेभव परमेश्वरीलाल गुप्त 

(हिन्दी-सा हित्य-सम्मेलन, 

बिहार ) 

साद्वित्यकार अप्रैल, ५६ सस्कृत नाट्य-परंपरा श्रीकृष्णानद 

संम्भेलन पत्रिका शक बम्बई का पारसी रमसच् डा० रणवीर उपाध्याय 

सवत्‌ १४८५ आपाढ- 

मार्गशीर्ष 

(हिन्दी साहित्य सम्मेलन, 

प्रयाग ) - 

सम्सेलत प्रत्िका चैत्र भारतीय नाट्यकला का 

ज्येष्ठ शक स० १८८४५ जन्म जयशकर त्रिणाठी 

समालोचक दिसम्बर, 

५८ (आगरा) हिन्दी नाटक और रगमच रामगोपाल सिह चौहान 

साहित्य संदेश जुलाई- 

अगस्त, ५५ (अन्त 

प्रान्वीय त्ाठकांक ) 

(आगरा) 

आकाशवाणी प्रसारिका 

अक्तुृबर-दिसम्बर, ५७ भारतीय रगमच मामा बरेरकर 

हु सीताबेंगा कृष्णदुँव श 

नया रुगमंच जुगदीशचन्द्र साधुर 

मांच ५७ हिन्दी रगमच डा० सोमनाथ गुप्त 


जा तर 


७५ भरत और मारतीय नानयकज्ा 


३७) है बिविधा 
१९५६ आधुमिक रड्मच अन्षय 
(शै८) ., रगमच के उपयुक्त 
वाटकों का अभाव रामचन्द्र टडन, नेमिवन्द्र जैन 
[ रै६ ) हा रेडियों नाटक भगवती चरण नर्भा 
(४०) ; १६६० रगमच की हृष्टि से हिन्दी 
तांटको का अध्ययन 
(४१) ,, ४) सगीत और नुत्य को दक्षिण 
की देत 
(४) ग लोकगीत और सोक-ताटक श्रीकृष्ण दास 
(४३) » अवक्‍्तूबर-दिसे०, ५६ खुला रंगमंच सुरेश अवस्थी 
(४४) , अप्रैल-जुन, ५६. कालिदास का भारत डी० डी० मेनन 
(४५) हिन्दी अनुशीलन अगस्त, हिन्दी के आदि वाटक डा० दशरथ ओझा 
१९४४५ 
, जतवरी, भारत, अग्निपुराण की रस दृष्टि 
१६६२ योगेन्द्र सिंह 


(४६] हिन्दी अनुशीलन (शोध 
विशेषांक), १६६२ 
(४७) हिन्दी अनुशीलन, वर्ष रस-सिद्धान्द की भरत 


१३, अंक ३ पूर्वेवर्ती रूपरेखा प्रेमस्वरूप गुप्स 
(४८) रंगभूमि नाशोवर्ष 

[कांग्रेस स्मृति ग्रथ ) चन्द्रबदन मेहता 
(४६) ग्रुजराती नाट्यम आपणी रंगभूमि डा० डी० जी० व्यास 
(५०) मराठी रंगभूमि जून, 

१६०२ 


ब्रब्दावक्रमाणिका 


ञ् अपू--5५ 
अतिक्ान्त -- ३७० 

अक-- १७८० ८ है अतिजागती--२६७ 
अकच्छेद--५ ३, १७६-८० अतिदेश--.४५०४ 
अकमुख-- १६४ अतिभाषपा-- २१८८ 
अकावतार--- १ ८४ अंतिशय---२ ७० 
अकीस्य-- १८४ अतिशयोक्ति -- २७०, २७५ 
अकिया [ नाट्य ) ४४८, ४८४, ४८४ अविहर्सित-- २४ प्‌ 
अकुराभिनय---४० ३-४ अतिस्निग्ध भधुर--२ ८२ 
अग॑--7-२६१-६२, ३४७, ३८७, ४४२ अत्यष्टि--> २६७ 
अगज--४० २ अत्युक्ति--२८० 
अग रघना---२० ६१, इेएप-म६ै, रेघदइ-८घ८, अन्ि---१०४ 

४९७ अनै-- ४६१ 
अंग सौष्ठव--४७५-७६ अथरवंबेद--६४, ६८, ७९, ११३, २७१, 
अगह्रार--२६, ३४, ४०, ४€, ४७, ६४, १२ 

६७, ३०६, २१७४, ४० है, ४७२ अन्त---५ १ ३ 
अंचित-- ३४८ अदुभूत---२४०, २४७, २६८, २८७, २६१ 
अजन--२६० अद्वृभूता--३४ ६ 
अजलि-- ३५६ अधम --४८१, १४५, १८६, १६३, १६७. 
अधा युग-->२+००, ३२० २०२, २०३६, इृ६८ 
अधेर नगरी---१४३ अधर (अभमिनय )--३४५० ॒ 
बस्तद्वन्द्र--२६६, ४०१ अधिवल्‌-- १७३ 
अंश स्व२-४६४ अधिक्षेप---२४६ * 
अंशोपजीविनी---४ ५४ अधीरा--२०६, २०५ 
अक्षर संहति--२७० अधोगत-- रेड ८ 
अकान्ति---२ ७७ अनतिरूढ---० ८० ४ 
अकृति---२६७ अनामिका---५२० 
अगस्त्य लोपामुद्रा-- ६७ अनात्यरति--४० ६ पी 
अग्नि---६, २६, ६४ बअनिरुद्ध-१ ०४, ४१८ 
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अग्निपुराण--३४, ३६, १०३-१०४, १४६,  अतिव्यूं ृत्व---२८० 
२४२, २६८, २७६, रेप, २८३, २५६, अनिष्ट---४०७ 


३०१, ३६२ अनुकरण (वाद)--)१०-२१, २१३२-१४ थे 
अग्रज-- ३५७ र्‌३५, ५११ है 
अचिज्लित पाण्डुलिपि अनुकाये---२२४% हर ;$ 
अज॑-रे८६ अनुकीतंत---२ १९ के 
अजातशत्रु--११०-६ १ अनुकूत् नाकक्व-- १६२ 
मजितापीड ४४५ है रह 


र्ण्छ डर रु *औ.] 


५४६ 


अनूनीति---२७० 
अनुवारिका--- १६ ६ 
अनुप्रासवृत्ति---२७-२८ 
अनुवंध--२६२ 
जअनृरक्ता--३००, २३०३, २१७ 
अनुलाप-- ४०४ 
अनुभाव--२१६, २३२२, २४२, २५०, २५६, 
२६०, हे४५-८४७ 
अनुमान-- ६७३ 
अनुमितिवाद--२३२ 
अनुयोगद्वार सूत्र---२७८, २८२ 
अनुशयना-- २०८ 
अनुष्टुप---२६७, २६४ 
अनुरूपा प्रकृति--३१ १,५१७ 
अनन्वय--- २७५ 
अनुत--२७७-७८ 
अनुत भाषण--२४६ 
अनुवादी---४६ २-६ ३ 
अच्त---* १३ 
अस्तयंवरनिका-7-२६२ 
अन्तासाहेब किलोंस्कर---४€ ० 
अन्त्यानुप्रास -- २७६ 
अन्यसुरति दु'खिना---२० ३ 


अनुसधि--- १६२ 
अन्या---२५ २-३ 
अपक्रान्त---३७ ० 


अपरान्तक--रे४, १८७-१८८ 
अप'श्र श---१४८, १४५५, रे८दर, रू६ 
अप रक्वाम +-४० 8 

अपस्मार---२५६ 

अपशब्द---२७८ 

अप्रस्तुत प्रशंशा---२७०,२७५ 
अपहर्सित---२४५ 

अपार्थक----२७७०७ ६, ३३६ 
अपद--३ ६० 

अपराजिति-५४ 

अपलाप---४ ०४ 

अंपदेश---४ ०४ 

अप्रेश मुकर्जी---४६ ५ 

अपरेश बस्तु---४६४ 

अपवाद-- १७४ € कर 
अपव*रितक-- १८२, ४ १८-२०, ४४५१ 
अप्याराब-५० २ 

सप्पय दीक्षित २७४५ 

अप्रयकत व्ननू ४४९ 





मरत कार भारतौय नाटयकला 


अप्सरा- ६६, ११४, जन ३२२४, इै८४ई, 
हि 5०१०५ 

अप्सरा--पन्‍्त ) ४६० 

अंगप्रसाद---२८० 

अपृथक्‌ सिद्ध+-२७१ 

अप्रमेया--- २७ २ 

अपहू ति---२७०, २७५ 

अभिज्ञान शाकुत्तल--१४५, ३२, हेड, ५६, 
१०२, १०६, श्श्२, ११३, । श्र, १२८, 
१६६, २१६७, १८०१, ९८९, २०६, २४२, 
२६१, ३१८, ३२२, ३३२, ३६६, ३८१५, 
२६०, ड००, ४१9२-१४, ४४२१, ४३३१, 
दच०, ४७० 

अभिनय--६ ३, ६६, १०५, २४०, २४५६, 
२६०, २६६, २३४५-४७, ३६७-६८, ४०४५ 
पू, ४१४, ४४-७५, २१६ 

अभिनवगुप्त-- १०-११, १६, २०, २३, २४, 
२६, १८5, रे८5, ४५, ४७, ५१, ५२, ५५, 
प्रष, ठप, ८5, ६०, ६९,९६६, #ै८, १००, 
११४, १२४, १२५, १२४, १३२८, ११६, 
१८४१-४२, १४६, १४८, १४६, १५६- 
४-५६, १६०, १६२, १६६५-६६, १७४, 
१७७३-७६, श्८रे, २१८, २२४, श्र, 
२३४, २६६६-७०, शृणर, २८६, २९७, 
२६९, ३०४, ३०५६, २२०, २३५४, ३५६३, 
३६६९-७०, इे८४ (आदि), ३६४, ३६५- 
६६-६७, ४०४, ४१९, ४र८, ४३३, 
डरह, ४ए४, ४प रे, ५१५ 

अभिनव भारती--८5, १६, १७, १६, २१, 
२२, २२, ६६, २, ४४, ४5, ८६, ८८, 
£ १ 

अभिनेता--२५१, ३८६, ५१६ 

अभिनयदर्पषण----5, ६५, ३४१, ३४५, ३४७, 
३४८, २६२, ४६६, ४७४-७४, ४८९ 

अभिमत्यु---१७० 

अभिसारिका---३, १५४, २०० 

अभिधा व्यापार---२३ ६, २७१, २७२ 

अमृताहरण---१७२ 

अम्यूह्य -- १७६ 

अभिव्यक्तिवाद---२३२-३६ 

अभिद्रोहु---२४६ 

अभिष्लुतार्थे-- २७८०६ 

अभितप्ता---३४६ 

र्मा ३६० 

अभिमान २७० 


शब्दानु क्रम णिका * 


अधभ्रक हे ० कर 

अभिषक ३२० 

अप्ररसिह राठौर ४६७ 

अमरकोष--४८, १५४५, ३२४५ 
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